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Our article focuses on the publication of the anthology The Elsewhere of
Words and Other Poems in Greek, which brings together a selection of poems by
Anise Koltz, collected and translated by Maria Papadima (Stéréoma, 2022). We
will examine the translational challenges subtly concealed within a poetic writing
style that appears devoid of any complexity in terms of meaning or wording: the
chosen translation approach is marked by its directness and near-literalness which,
nonetheless, give rise to new issues. We will analyze the translation strategy,
based on a deliberately pared-down linguistic precision, which succeeds in ren-
dering the recurrent words and concepts that permeate Koltz’s poems, as well as
the persistent images and motifs that run through her entire poetic work.
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Introduction

Faire face aux défis traductifs de la poésie releve d’un métissage
interculturel inscrit dans un univers rythmique et versifi¢ qui est fondé¢ sur une
forme aussi bréve que dense. En méme temps les choix lexico-sémantiques
sont chargés de couches interposées de sens et d’images. Traduire Anise Koltz
en grec revient, pour Maria Papadima, a traduire la « nudité » de la poésie.
Une écriture dépouillée d’ornements et d’exagérations, ou la simplicite
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formelle séduit le lecteur et la lectrice des les premiers vers, requiert une
approche traductive directe et presque littérale — ce qui génere de nouveaux
défis. Nous nous attacherons a analyser la maniére dont la traduction en grec,
développée sur une exactitude linguistique volontairement « lapidaire! »
(Papadima 2023), comme la caractérise sa traductrice, permet de restituer les
mots récurrents qui hantent les poemes de Koltz, ainsi que les images et les
idées persistantes qui traversent son ceuvre poétique. Nous examinerons
comment cette recherche d’exactitude dans la forme et le contenu traduit
¢galement les composantes essentielles de son univers. Notre article,
s’appuyant sur la traductologie située au croisement de I’interculturalité, se
concentre sur cet équilibre synthétique que propose la traductrice grecque
dans la premicre anthologie de la poéte luxembourgeoise publiée en grec.

Anise Koltz (1928 — 2023) et 1a langue de la création poétique

Anise Koltz est née en 1928 a Luxembourg-Eich. Membre de
I’Académie Mallarmé ainsi que de I’Institut grand-ducal des arts et des
lettres, elle a fondé en 1963 les Biennales de Mondorf, qu’elle a dirigées
jusqu’en 1974. Celles-ci ont ensuite trouveé leur prolongement dans les
Journées littéraires de Mondorf (1995 — 1999), puis dans 1I’Académie
européenne de poésie, présidée par la poétesse. Largement primée, elle a
regu, entre autres, le prix Batty-Weber en 1996, le Prix Guillaume-
Apollinaire en 1998, le prix Servais en 2008, le prix Jean-Arp de littérature
francophone en 2009 et le prix Goncourt de la poésie en 2018.

D’origine tcheque, allemande, anglaise et belge, Koltz était trilingue
(allemand, francais, luxembourgeois). Cette relation avec son plurilinguisme
constitue une préhistoire, rependue a la maniere de son expression, aux choix
linguistiques et aux possibilités stylistiques qu’il offre. Mais surtout, le point
le plus important qui concerne la physionomie de son expression est le
passage d’une langue a I’autre : Apres vingt ans d’écriture poétique en
allemand, commengant aux années 1960, période a laquelle elle a publié son
premier recueil de poemes, Spuren nach innen (1960), elle y renonce pour

' « Le moment est venu d’expliquer pourquoi j’ai qualifié la poésie de Anise Koltz de
lapidaire. Je répondrai que tous ces sujets sont traités dans une perspective d’analyse et
en méme temps de synthése de leur poids sémantique, avec une justesse de chirurgien
et une perspicacité de visionnaire. Il y a toujours des questionnements expressément
formulés ou a peine esquissés, les réponses sont souvent sibylinnes ou anthitétiques
voire de non-réponses, mais le coeur du poeéme n’est pas occulté sous des étoffes mais
mis a nu, tel une pierre qui brille au soleil et qui blesse notre vue, ne nous laissant pas
passer outre » (Papadima, 2023). Nous remercions Maria Papadima de nous avoir confié¢
le texte de sa communication inédite.
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n’adopter que le francais, a cause de la connexion de 1’allemand avec les
cruautes de la deuxieme guerre mondiale — une guerre qui lui a cotité la mort
prématurée de son mari en 1971, a cause des sévices subis par les nazis
pendant sa déportation.

Sa traductrice grecque, Maria Papadima, remarque concernant le
changement de langue :

La transformation est décisive ; elle est proclamée comme morale, mais, en
son essence, elle demeure avant tout linguistique. Comment change-t-on la
langue de sa poésie lorsque 1’¢étoile du jour et celle de la nuit changent
radicalement de genre d’une langue a ’autre ?°

(Papadima 2022 : 8)

La transition de I’allemand au francais laissa des traces imperceptibles
« s’enracine[nt] dans la « langue profonde » du poeme [...]». Comme le
décrit la traductrice, « les phonémes frangais ne parviennent pas a dissimuler
entierement la langue allemande, qui continue de circuler souterrainement,
tant dans la syntaxe que dans le vocabulaire »? (ibid.).

Le portrait de la traductrice

Le passage du frangais au grec constitue une autre mise a I’épreuve.
Comme le souligne Jean Delisle « aucune ceuvre n’est indépendante de son
créateur. L’ceuvre traduite ne fait pas exception. Impossible d’en faire une
analyse compléete sans tenir compte au premier chef de son auteur » (Delisle
1999 :1-17).

Maria Papadima, créatrice de 1’anthologie grecque d’Anise Koltz a
I’initiative de Nikos Zombolas, est une traductrice de renom en Grece, qui a
parallelement mené une carriere universitaire. Jusqu’au mois d’aolt 2025,
elle a exercé les fonctions de professeure des universités au Département de
langue et de littérature francaises de [’Universit¢ Nationale et
Capodistrienne d’Athenes (2000 — 2025). Le multilinguisme €tant un point
commun avec la poétesse luxembourgeoise, elle est traductrice du francais,
du portugais et de 1’espagnol vers le grec, elle a poursuivi des études de
troisieme cycle a Paris (D.E.A. en littératures et civilisations d’expression

2« H aAlayn elivon kopPikn, knpvoscetal og n0ikn aAid, cTov Tupniva TG 08V TOVEL Vo,
glva Katd Koplo Aoyo yAwoow. [log aldaletl kaveic ) YA®ooo Tg Toinong tov 0tav
TO AGTPO TNG NUEPAG KO EKEIVO TNG VY TOG AAAALOVY Kol avTd ApONV YEVOGS OO TN Lol
Yyh®ooo oty GAAn; » (Papadima 2022 : 8). L’ensemble des extraits cités de
I’Introduction seront présentés dans notre traduction.

3« Oryodxot pBOyyot dev Hmopovv va cLYKAADYOLV TANPWOG GT YEPLOAVIKT YADGOW
oL £EaK0oA0VOEL va vToyeime TOGO 6T cVVTAEN 0G0 Kot OTIG AEEELS ».
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francaise — Paris XII ; Diplome de didactique des langues — Sorbonne
Nouvelle ; Doctorat de 3¢ cycle — Paris XII) ainsi qu’a Bruxelles (Cycle
postuniversitaire de formation en traduction littéraire au Centre européen de
traduction littéraire — ISTI, Bruxelles). Elle a travaillé¢ pendant une décennie
comme traductrice au Conseil de 1’Union européenne (langues de travail :
frangais, portugais, italien, espagnol, grec) avant de retourner en Gréce en
2000 pour intégrer le Département de langue et de littérature francaises, ou
elle a enseignée la theorie et la pratique de la traduction.

Lauréate de plusieurs distinctions, dont le Prix d’Etat de traduction
litteraire (2008), elle a ét¢ nommée Chevalier dans I’Ordre des Palmes
académiques en 2018 par I’Ambassade de France. En mai 2024, le Président
de la République portugaise lui a décerné I’insigne de Commandeur de
I’Ordre de Camdes, en reconnaissance de sa contribution exceptionnelle a la
diffusion des lettres portugaises en Grece. Elle est I’autrice de nombreux
articles scientifiques publiés dans des revues internationales et grecques,
ainsi que de ’ouvrage Les multiples miroirs de la traduction (To. moilamia
katontpo. ¢ uetoppoons, 2012). Elle a €galement dirigé le volume collectif
Citoyens de Babylone (Iloliteg tns Bafviwviog, 2021), rassemblant des
essais sur la traduction, rédigés par les traductrices et traducteurs grecs les
plus éminents. Par ailleurs, elle a rédigé des préfaces et introductions a
divers volumes collectifs et publié plus de cent articles traductologiques
dans des revues scientifiques internationales, auxquels s’ajoutent plusieurs
études critiques sur la traduction®.

4 L’ensemble de ces travaux constitue une contribution substantielle au domaine de la
critique de la traduction littéraire, fondée sur une analyse rigoureuse et solidement
documentée. Son ceuvre traductive couvre I’ensemble des genres : prose narrative,
théatre, poésie et essai, mais aussi des textes situés a 1’intersection des genres, tels que
la prose poétique de Fernando Pessoa dans Le Livre de [’intranquillité. Au cours des
vingt-cinq derniéres années, son travail de traduction se partage entre la francophonie et
la langue portugaise avec surtout Fernando Pessoa, qu’elle a contribué a faire connaitre
et apprécier en Grece grace a ses traductions. Sa liste de plus de 60 traductions s’¢largit
avec les traductions d’auteurs renommeés frangais comme Honoré de Balzac, Stendhal,
Jules Verne, Romain Gary, George Sand, Samuel Beckett, Boris Vian, etc. A celles-ci
s’ajoutent ses traductions d’autres auteurs portugais tels que Camilo Castelo Branco,
Miguel Torga, Anténio Lobo Antunes, José¢ Saramago, entre autres, ainsi que d’auteurs
brésiliens comme Machado de Assis Augusto Boal, Clarice Lispector et Itamar Vieira
Junior, ou encore de I’auteur angolais Ondjaki, sans oublier la traduction des ceuvres
fondamentales du nobéliste Octavio Paz. Elle accompagne ses traductions d’un riche
appareil paratextuel : articles, entretiens, ainsi que divers €léments péritextuels, tels que
préfaces, introductions, postfaces éclairantes, notes et commentaires, qui accompagnent
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L’édition grecque

La premiere publication des poemes de Koltz en grec a éte€ présentee
en 2022 par les éditions Stéréoma (Koltz 2022). Il s’agit d’une anthologie
de ses poemes, s€lectionnés par leur traductrice parmi neuf recueils de la
poétesse luxembourgeoise datant de 1966 a 2015 : Le cirque du soleil (1966),
S’adonner au silence (1983), L’autre temps (1991), L’ailleurs des mots
(2007), qui préte son titre au volume en grec, Pressée de vivre (2007), Je
renaitrai (2011), Soleils sauves (2012), Galaxies intérieures (2013) et Un
monde de pierres (2015).

Le public grec avait déja rencontré Koltz en présentiel en 2016, a
I’occasion de la parution d’un nouveau volume de la collection
Poésie/Gallimard, intitulé Somnambule du jour, présentant une sélection de
ses poemes : L’Institut francais de Gréce, en collaboration avec I’ambassade
du Luxembourg a Athénes avait invité la poétesse le 31 octobre 2016 a une
rencontre avec la poétesse grecque Kiki Dimoula, sous la modération de la
traductrice et critique littéraire Cécile Inglessis Margellos.

A la suite de ce premier contact avec le public grec, sept ans plus tard,
I’anthologie en langue grecque voit le jour, enrichie de peintures de Stefanos
Rokos inspirées de la poésie de Koltz. L’ouvrage s’accompagne d’une ample
introduction rédigée par la traductrice ainsi que d’une postface de Nikos
Zombolas, a I’initiative de cette publication. Dans son Introduction, intitulée
« L’anti-poésie d’ Anise Koltz : pierre, faucon, étoile, mot » (« H avti-moinon
¢ AviC KoAtg: métpa, yepdki, dotpo, AEEN »), Papadima relie 1’acte de
traduction a la dynamique singuliere de la poétesse. Elle offre ainsi des clés
précieuses pour la lecture et I’interprétation des poemes, en documentant a
la fois la perspective et la stratégie traductive adoptée, les defis de traduction
a prendre en considération et les parametres des différents probléemes lors du
passage d’une expression poétique apparemment simple, dénudée de toute
trace du superflu, mais en réalité particuliérement exigeante.

“L’ailleurs” de la traduction

Il est important de mentionner que dans la traduction poétique, ou le
besoin de reconstruire le texte est particulierement important afin de
préserver I’équilibre entre forme et contenu, le rythme et la musicalite¢ du
texte-cible, I’approche de la traduction comme « réfraction » puis comme
réécriture (« rewriting »), telle que proposée par André Lefevere (Lefevere

les éditions grecques qu’elle dirige et traduit. Cette contribution constitue un matériau
précieux, tant pour les chercheurs que pour les lecteurs.
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1992), est pertinente et souvent nécessaire. Selon Lefevere, la « traduction
interlinguistique », comme 1’a définie Roman Jakobson, peut étre considérée
comme 1’'une des formes les plus importantes de transcription et de
réinvestissement idéologique. Dans un cadre similaire se situe également la
conception de Lawrence Venuti (2019) concernant la traduction comme acte
créatif par excellence. Venuti soutient que la traduction ne constitue pas un
processus neutre, mais représente un choix stratégique qui reconfigure le
texte-source afin de s’harmoniser avec le cadre culturel et linguistique de la
langue-cible.

Sous une perspective ou “I’ailleurs” des mots s’abandonne au silence,
Nikos Zombolas explique que « pour Koltz, la poésie n’était pas simplement
I’art du silence et de la réflexion la plus profonde — comme ses poemes
pourraient parfois le laisser entendre — mais également une contribution
discrete au devenir culturel de son époque et de son lieu » (Zombolas 2022 :
141)°. 11 est alors vrai que le cas de Koltz, précisément en raison de son usage
concis et elliptique du langage, offre de solides exemples de cette nécessite
d’interprétation du texte, ainsi que de la flexibilite requise quant a la « position
traductive » (Berman 1995 : 73 — 83) adoptée par la traductrice. « La traduction
est une écriture en terrain sir », remarque Papadima, « on n’assume ni le
contenu ni le style, seulement le passage dans 1’autre langue » (Papadima
2018). La traductrice, dans son « Introduction », souligne I’originalité et la
singularité du langage de Koltz. Au niveau lexico-sémantique, elle remarque
les multiples couches de choix linguistiques de la poétesse, allant du silence
jusqu’a leur dimension symbolique et polyphonique bien complexe :

[...] les mots, leur incapacité absolue, souvent douloureuse, a exprimer les
choses et le monde, 1’alphabet dans sa dimension symbolique, presque
sacrée, la page dont les lignes sont des fils tendus pour les acrobates de la
parole, constituent les objets de cette poésie laconique, simple, presque
elliptique, sans ponctuation, qui proclame [I’antiquit¢é mais aussi la
complexité de son origine®.

(Papadima 2000: 9)

® « H moinon yw v KoAtg dev Ntav aniadg 1 téxvn ¢ olonng kot Tov Pabdvtotovg
GLAAOYIGUOD —OT®G {6MC aPNVEL Vo Pavel 6TO. TOMUATA TNG— OAAG KOl o OKL
GUVEICQOPE GTO TOALTICTIKO YiyveESHOL TNG ETOYNG TNG KOl TOL TOTOV TNG ».

s « O1 Aéetg, M amOAVTY), GLYVE ETMOOLVT] AOVVOLIN TOVG VO, EKPPAGOVV TO, TP LLOTOL KO
TOV KOGUO, TO0 aA@APnTo 61N ook, 1Epn oxedOV d1AoTACT] TOV, 1| GEAIdA TTOV O1
YPOUUES TNG €lval GUPUOTO TEVIOUEVO Y10, TOLG OKPOPATEG TOL AOYOVL, OITOTEAOVV
OVTIKEILEVO OVTNG TNG AUKOVIKNG, ATNG, GXE0OV EALEWMTIKNG, Y®0pig oTiEn moinong, N
omoio SNAMVEL TNV aPYOOTNTA OAAA KO TN LEIKTOTNTA TG Kotaywyng ¢ » (Papadima,
«Introductiony, p. 9).
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Cette double origine résulte du passage direct opére de 1’allemand au
francais et orchestre de manicre souterraine — sans doute méme de fagon
inconsciente — la simplicité singuliere, de prime abord, des poeémes de Koltz.
Une écriture lapidaire qui en méme temps se dévoile des plus petites unités
lexicales jusqu’aux oppositions sémantiques les plus profondes, et de la
musicalit¢ du discours saccadé d’un aphorisme jusqu’aux facettes
contrastives notionnelles de la langue, comme celle du réel et du fictif :

« La langue travestit / la réalité / Les mots ne couvrent pas / les objets / La
vérité apprise / n’est qu’une fiction du réel » (Kolz, 2013).

« Hyhoooa petapgiélet / vy mpaypotikdmra / O AEEELS deV avTIGTOLYOVV
/ ota mpdypato / H aAnBeia mov pdbape / pobomlacio Tov mpoypatikon »
Kolz 2022 : 104).

Traduction : entre contraction et dilatation

« Sans cesser de s’interroger, [Koltz] explicite en quelque sorte
I’inexplicable, avec une tension et une plénitude » (Bosquet 1966 : 11).
Dénuée de ponctuation et de réaménagements syntaxiques ajoutés a des fins
d’effet, Koltz remet entre les mains de sa lectrice-traductrice un univers dont
la structure interne est de nature géométrique.

« Le temps n’appartient qu’au temps / Mais il m’arrive / que je me sente
plus mortelle / un jour qu’un autre » (Kolz 2011).

« O ypoVog avnketl povo otov ypovo / AAAG cupufaivel / va vimbm o Ovntm
/ o pépa / amd pav aAAn» (Kolz 2022 : 61).

La spécialisation universitaire de Papadima qui porte sur le domaine
de la théorie et la pratique de la traduction constitue un instrument cognitif
et empirique qui guide le passage de la pratique de lecture a la pratique
traductive, avec un équilibre rigoureux entre ses décisions traductologiques
justifiées : Tout parait conduire a une traduction presque mot-a-mot. La
langue grecque, aussi analytique que dense que le francais, peut suivre cet
exercice de contraction-dilatation sur lequel repose la structure des poémes
de Koltz, une contraction de la forme et du mot pour arriver a une dilatation
du sentiment, du tragique et du silence :

« Le poeme / voit sans yeux extérieurs / suspendu / par-dessus le vide des
siecles / Il constate : Tout est dans rien » (Kolz 2013).

«To moinua PAémer yopic eEmteptkd pdtia / a1mwpovpevo / Tavm amd To KEVO
TV uovev / Atamiotovel: To mav eivon péca oto timoton (Kolz 2022 : 107).
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Son univers s’articule autour de forces extrémes comme la mort,
I’amour, Dieu, la solitude etc. De vers en vers rien n’est superflu alors que
I’ensemble esthétique aboutit en méme temps a une coupe transversale de sa
pensée poétique. C’est a cet exact point de convergence entre le choix
lexical, syntaxique, stylistique et le sens que réside la source des difficultés
traductives. Si elles ne sont pas immédiatement évidentes et visibles lors de
la premiere lecture du texte-source, toutefois, lorsque commence 1I’approche
des poemes sous 'optique de la traductrice, les véritables défis de la
traduction émergent. L’€quilibre demeure délicat, notamment en ce qui
concerne la définition d’une stratégie traductive susceptible, d’une part, de
favoriser une appropriation du poeme — au sens ou I’entend Lawrence Venuti
(1955) — permettant a celui-ci de s’inscrire de manicre naturelle dans la
conscience linguistique et expérientielle du lecteur grec contemporain, et,
d’autre part, de préserver 1’unicité constitutive de 1’écriture de Koltz.

La traductrice rajoute concernant la nudité de sa poésie :

Koltz manifeste clairement son esthétique linguistique, donnant une
fonction active, presque agressive a ses mots qui présentent une nudité
¢clatante associée a la tranchante acuité du scalpel, rejetant ainsi de manicre
irrévocable le lyrisme, les éléments stylistiques, ainsi que le bavardage
“ décoratif ”, embellissant et anodin’.

(Papadima 2022 : 10)

« Je veux des mots / comme des éperviers / volant / fongant / ivres de soleil
/ Sanguinaires / sans pardon » (Kolz 1991).

« Oéhm AéEelg yepdxia / mov metdve / opudve / pebovouéveg am’ tov Ao /
opootayeic / advoannteg » (Kolz 2022 : 39).

Il n’est pas fortuit que la traductrice, dans ces vers, choisisse la
variation morphologique trisyllabique des verbes « metdve » / « opudve »,
plutot que les formes disyllabiques «metovv»/ «oppovvy», et donc
1sosyllabiques par rapport aux mots du texte-source « volant » / « foncant ».
La voyelle « a », maintenu en grec, ¢léve phonétiquement le sens du vol et
I’intensit¢ du mouvement impétueux, tandis que la voyelle « €» en finale
crée une sensation de rudesse par rapport a la possibilité d’un « v » final plus

7« HKoltz anotvnovel EexdBopa T YAwcowkn acOntikn g, divovtag otig AEEELg g,
ol omoieg €YOuVV U0 EKTLPAMTIKY] YOUVOTNTO GLVOLOAGUEVT HE TNV 0&DTNTO TOL
VUGTEPLOD, WO EVEPYNTIKN, OYEOOV €MOETIKN Agrtovpyia, amoppimtoviog e TPOTO
OLUETAKANTO TOV AVPIGUO, TOL KOAOAOYIKA GTOLKElD, TNV YOWYIVI], EEOPOIGTIKY), AVDOLVT
oAivapio » (Papadima, 2022 : 10).
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lyrique. Ces détails sonores, qu’ils soient des choix conscients ou
rythmiquement inconscients de la part de la traductrice, soutiennent la
dynamique de la relation mot-image.

Sa stratégie traductive se révele particulierement flexible, couvrant un
¢ventail de choix qui va d’une fidélité littérale a certains vers a une primauté
accordée au sens, justifiant alors des écarts soigneusement maitrisés par
rapport a la lettre du texte-source.

« Sous le lit. Je serai seule / a mourir / avec sous le lit / mes souliers
déroutés » (Kolz 2011).

«Kdto and 1o kpefatt. Ztov Bdvatd pov / Oa ipon povn / Kot k4t omd to
kpePatt/ ta mamovtola pov Eeotpaticpuéva » (Kolz 2022 : 67).

Dans cet extrait, le participe « déroutés», traduit par
« Eeotpatiopéva », demeure fidele au texte-source sur le plan sémantique
tout en préservant I’effet de surprise éprouvé par le lecteur face a 1’image
des chaussures sous le lit. Ce choix maintient I’effet d’un mot inattendu, qui
confere a ’image poétique une forme de présence animee. Il s’agit d’une
option lexicale qui permet ainsi a la traductrice de restituer 1’effet
d’étrangete propre a la scene, tout en I’intégrant de fagon cohérente dans le
cadre linguistique du grec contemporain littéraire.

Les affinités électives de la poésie

A I’age de seize ans, Maria Papadima publie son unique recueil de
poemes, intitulé Derniere chance [Téleftéa efkéria], et recoit des critiques
¢logieuses. Sa poésie « surprend par sa vérit€, mais aussi par son €émotion
retenue », comme le souligne G. M. Politarchis dans la préface de ’ouvrage
(1974 : 7). Cette description, susceptible de caractériser également I’écriture
fragmentaire de Koltz, ne constitue pas 1'unique facette * d’affinités
¢lectives ” entre la jeune poétesse grecque et la créatrice luxembourgeoise.
Nous proposons ci-dessous la traduction de deux poémes de Maria
Papadima, qui contribuent a renforcer I’idée d’une relation dialectique qui
se manifestera (sans aucun doute inconsciemment) quelques décennies plus
tard, a I’occasion du processus de traduction des poemes de Koltz :

(Xopig tit)o)

Agiava ta dvelpd pov
Avo teTpaymviKd Topapt
Kt éptia&o moonpata
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Exntooeic, ekntooeic!
>t ovo Cevyapia
To éva yapiopa!

(Sans titre)

J’ai tanné mes réves
Deux métres carrés de cuire
Et j’en ai fait des souliers.

Des soldes, des soldes !
Je vends deux paires
Pour le prix d’une !

(Xwpic titho)

Mo mav pabéc
opkicov va ToAeUdC Yo TV aAnfeia
Kl OpKioTNKA.

Ma Gav €6TEN aViYVELTEC

VO EPELVIIGOVV

W avayyethov 6vo pilovvia £x0poig
KOl TOV GO €0VTO OV

o1’ OmEVAVTL GTPATOTEDO.

(Sans titre)

On m’a dit :
jure de te battre pour la vérité
et je I’ai juré.

Mais lorsque j’ai envoy¢ des éclaireurs
en reconnaissance des forces ennemies
1Is m’ont annoncé deux millions

et la moitié de moi-méme

dans le camp adversaire.

Dans la poésie de Papadima on releéve une écriture simple, concise et
dense, exprimée a la premicre personne et articulée sur plusieurs niveaux de
sens. Sa stylistique est animée par un rythme saccadé, oscillant entre tonalité
poétique et conscience réaliste du quotidien. C’est au coeur de cette tension
intérieure que se révele le conflit entre le soi et I’Autre, 1’impasse
personnelle et le tragique, ¢léments également présents dans la poésie de
Koltz. On y discerne ainsi une relation latente de la traductrice avec Koltz ;
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une liaison profondément enfouie dans son propre passé poétique, tant sur
le plan thématique que dans la création d’images et I’usage de la langue
maternelle, qui guide en méme temps de maniere implicite le transfert des
poemes de Koltz du francais vers le grec.

Conclusion

Maria Papadima souligne que « en poussant a I’extréme 1’exploration
des possibilités du langage, Koltz constate I’asymptote entre le discours et
la réalité, I’illusion, le mensonge, la tromperie inhérente ou le déguisement
assumé ® » (Papadima 2022 : 9). Dans ce mélange de notions fortes et d’une
¢criture a plusieurs couches, ses traductions parviennent a restituer les mots-
obsessions de la poétesse, ainsi que les motifs et les résonances qui
reviennent dans son ceuvre a travers une exactitude linguistique lapidaire et
une limpidité conceptuelle en grec. La traduction de Papadima illustre une
fidelité qui transpose le poeéme frangais en poeme grec tout en préservant
I’ensemble des composantes de son univers, son discours saccadé et souvent
abrupt, d’une dureté¢ marquée au niveau des images décrites. Par conséquent,
la plume de Koltz maintient, de fagcon proportionnée, les différents niveaux
de langue, les modes de pensée, 1’identité du vrai et du vraisemblable et
I’inquiétude intérieure de la poétesse exprimée a travers ses poemes. En
tentant donc de repérer et de définir les fondements de sa stratégie dans un
palimpseste traductif, de poéme en poeme, la traduction suit les traces de
Koltz avec respect tant a la lettre qu’au contenu.
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