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In these texts stage directions and dialogues have not been clearly sepa-
rated. Stage directions do not perform their normal function, but instead they are
already integrated into the speech of the characters or they describe the psycho-
logical state of the hero. The story is fragmented, the character has been re-
placed by a Figure which does not have a personal name. The aim of our study
is to examine the language form and the stylistic performance of the language
that shapes the form of the dramas mentioned.
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YBoa

[IpenMeTr Hamier MHTEPECOBaWmA J€CY JE3UYKO-CTUIICKE OJJIMKE CaB-
PEMEHUX CPIICKUX OPAMCKUX MEKCMOoB8ad KOJU OJICTYIA]y OJ TpaJuIMOHaI-
He apamcke ¢opme. Peu je o apamckuM TekcToBuMa y kojuma: (1) mumac-
Kalje He 00aBbajy yoOuuajeHy (PyHKIH]y (ONMHUCHUBAK€ aKTUBHOCTH TIIY-
Mmara, aMOujeHTa, armochepe, BU3yeITHIX U aKyCTHUKHX aclieKaTa pajmne),
Beh ce Tpanchopmuily y yMeTHUYKH TeKCT; (2) dabyna je paciienkaHa;
(3) nukoBM HeMajy JUYHA UMEHA; (4) mopen aujajiora ¥ MOHOJIOTa, MOjaB-
JbY]y ce u dhopMe KazuBamba HECBOJCTBEHE JIPAMCKOM >KaHPY (TOK CBECTH,
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Hapalyja, JecKpuIuja); (5) Ha Je3uUKOM IUIaHy, M0jaBJby]y C€ Pa3IuduTH
ypOaHH UJIMOMU KOJH MPUIIAa]y HUCKOM CTHITY.

[IpumemyjeMo KIIACUYHU JUHC80CMUIUCMUYKY APUCYN KOJU TIOJ-
pazyMeBa JOCIIECIHO pa3/iBajarbe CIMUIeMamudkoe U Cmuio2eHo2 acteKTa,
7). hopme u edpexra (Koaueruh 2000: 319 — 323). Kako ce uctude no3Ha-
TUM CTUJIMCTUYKHUM TOCTYJIaTOM, ,,CTHJI j€ MOryh Tamo rje uma napajaur-
MaTCKe OpraHu3aliije TeKCTOBHUX eJleMeHaTa, rjae Mel)y TUM elleMeHThUMa
Bnaja yioroc* (MunocassbeBuh 2006: 234). [loBe3uBame CUHTAarMaTCKOT U
napaJurMaTCKOT acleKTa TpeCcTaB/ba OCHOBY AchUHHCAmA crmuiemd,
KJbYYHOT CTHJIMCTHYKOT TIojMa. MneHTH(rKoOBame CTHINCTUYKH CTPYKTY-
paHUX Je3WYKUX J€IUHHIIA U YKIbYUYHBAHE KOHTEKCTA Y TYMAaueHhe BhUXOBE
cTwicke PyHKIMje — oMoryhaBa ga ce carjefajy cMHUCaoHE HHjaHCE Koje
cy ocTBapeHe y Tekcty. [lonpasymeBa ce na JIMHTBOCTUIMCTUYKHA aHAM3a
IpeICcTaB/ba CaMo je/IaH O]l HaUYMHA J1a C€ OCBETJIM APAMCKHU JUCKYPC: JTUH-
IBOCTHJIMCTHYKA MHTEIpETAlM]a ,,CBO] IyHU CMHUCAa0 Jo0Hja y KOMOMHAIHU-
Jj¥ ca IpaMaToJIOMKUM U CEMHOTHYKHM IMPOyYaBamkbeM ApaMe Y IIjeTHHH"
(Karauh-bakapmuh 2001: 159).

Kopryc uctpakuBama 4nHe TEKCTOBU CBPCTAHU Y AHMONO2U]Y Haj-
Hosuje cpncke opame (1995 — 2005), xojy cy npupemamin Becna Jezepkuh
u CeerucnaB JoBaHOB. AHTOoJOTHja 00yxBaTa JpaMe HacTalle Y JCLECHHU]U
Ha pasMelly nBajy MmiIeHHjyMa, Kajla y CHEeHUUUHHM JIPYIITBEHO-
MOJINTUYKUM YCIIOBUMA J10J1a3U JIO CHAXKHHUX IMPOMEHA y Pa3BoOjy CpIICKE
npamarypruje. IlocTtoje Tpu paBHM Ha KOjUMa C€ yodaBajy npeodOpaxkaju
cprcke apamatypruje (nmpema JoBanor 20060):

(1) ,,U okviru mimeticke ravni (odnosa izmedu dramskog diskursa 1
referenta/stvarnosti koja je okruzuje) mozemo pratiti svojevrsnu kreativnu
‘raspravu’ povodom pitanja autorskog angazmana®;

(2) ,,Na kulturoloskoj ravni, u sferi medusobnih odnosa razli¢itih
dramskih diskursa ali 1 njihovih relacija naspram vladajuc¢ih kulturnih ste-
reotipa/arhetipova sredine, prisustvujemo, osobito u drugom delu ovog pe-
rioda, promeni uloge 1 znaCaja ideoloske dominante macisticko-
kolektivisticko-mitoloSko*;

(2) ,,Najzad, u poetickoj ravni, uoCavamo stvaranje 1 razvoj bitno
novih dramskih prosedea, prouzrokovanih snaznijim uticajima (zakasnelih)
postmodernistickih strujanja, kretanjem ka estetickom pluralizmu koje uno-
se nove generacije autora, kao 1 posledicama izmenjene situacije na planu
odnosa izmedu tipova dramskog diskursa 1 pozoriSne ‘mainstream’ prakse*.

On 14 gpaMckux OCTBapewma CBPCTAHUX Yy AHmMOAO2UJY HAJHOBUje
cpncke Opame (1995 — 2005), najpeha oacTynama o]l TpaJUIIMOHATHE
npamcke opme nokasyjy TekctoBu llomopanyuna xopa Maje IleneBuh u
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Jluye 00 cmaxna Mapuje Kapaknajuh. Oacrynama ce TU4y OAHOCA JIBE]Y
KapaKTePUCTUYHUX CTPYKTYPHUX KOMIIOHEHATa IPaMCKOT jKaHpa — JIuac-
KaJiija u ToBopa JinkoBa. O0e ipaMe cy BeoMa MHCITUPATUBHE 3a JTUHTBOC-
TUJIUCTUYKY aHAIN3y, Me)yTHM, OBOM MPUJIMKOM, y CKJIady ca OOMMOM U
TEMOM pajia, pa3mMaTpaheMo Je3nYKO-CTUJICKE OAJIuKe npame [lomopanyu-
Ha kopa Maje TleneBuh. OBaj TekCT MMa ocobeHy GopMy y MOTJIEAY OJIHO-
ca IuaacKajifja ¥ TOBOpa JIMKOBA, alld M BEOMa Pa3HOBPCHE crmuieme.

Teopujcko-MeTOX0IOMIKN KOHLENT

JIlpaMcKu TeKcCT, ,,cxBaheH Kao TEKCT MoceOHe BPCTE®, KapaKTEepHUIIy
,,JIBa (DYHKIIMOHAIHO pa3IMuvTa Aujena’ — nuuackainuje (pemapke) u amja-
jor (Jlemuh 2008: 388). Jlunackanuje y TpaaullmOHATHOM APAMCKOM TEK-
CTy UMa]y MHCTPYKTUBHY (YHKIH]Y — TO CY ,,KpaTKa 00jalllbemka, yrmyheHa
MO30PUIITHUM YyMJjEeTHHIIUMA (QJIM M YUTAOIlMMa), Y KOjUMa Ce€ OIUCY]Y
aMOujeHT, aTMocdepa, BU3yEITHU M aKyCTUYKHU aCIEKTH JIPAMCKE pPajIhe
K nak rmymauke urpe® (Jlemmh 2008: 388). C apyre crpane, caBpeMeHH
JpaMCKU THCIH TpaHCHOPMUIILY JUJACKAIU]JE€ TAKO IITO UX OJ TEKCTa C
WHCTPYKTUBHOM (DYHKIIMjOM TPEBOJE Y JUTEpPAPHE CETMEHTE ,,CaBPILICHO
He-AuAacKainjcke (yHKIMje, KOjU Cy HEMpPEeBOJIWBH Ha CIICHCKH H3pa3‘
(Jemymuh 2007: 160). Koncturyuiiie ce CBOjeBPCHU XUOPUAHU TEKCT Y
KOME TpaHClLeHaAupajyhu HapaTop KOjU JHUIAacKalvje HCKa3yje — IMocTaje
CTPYKTYPHO W CEMaHTHYKM PaBHOINpaBaH ITUCKYPCY APAMCKUX JIMKOBA.
Pemapke ce Mory mocmarpartv Kao ,,ayTOPCKH TOBOp Yy JApamMu‘‘, CACBUM
pa3IUYUT O]l IPO3HOT MPUIIOBEIHOT TEKCTA, ,,[je ce cuenudUUHO mpeia-
Mamke Tadaka TJIEAMINTa peaju3upa Ha pa3inyuTe HAuYWHE y CYOJHOCY
ayTopcKoT roBopa u ropopa nukoBa‘ (Katuuh-bakapmumh 2003: 169).

VY caBpemMeHUM APaMCKUM TEKCTOBHMA HCIIOJbaBa C€ JEKOHCTPYKIIHU-
ja Ipame Kao JKaHpa, yCJIeNl Yyera ce OHe MOTY ITOCMaTpaTH U3 MEePCIEKTUBE
,,kpuze npamcke ¢opme* 0 K0joj TOBOpPE MPOydyaBaold CaBpEMEHE JIpaMe.
Kpuza apamcke popme youaBa ce y 4eTUpPHU KJby4HA €JIEMEHTa TPaIULIHO-
Hanue apame: (1) ,,Kriza fabule, naravno — $to ¢e reci istovremeno nedosta-
tak 1 rascepkanost radnje — Sto dovodi do procvata aktuelnih dramaturgija
‘fragmenta’, ‘materijala’, ‘diskursa’*; (2) ,,Kriza lika, koji, zaboravljen,
potisnut, daje prostor Figuri, recitiatoru, glasu®; (3) ,,Kriza dijaloga, a u
korist pozorista €iji su konflikti smeSteni u samo srce jezika, govora®; (4)
,,Kriza odnosa scena — sala pra¢ena poricanjem tekstocentrizma samim
tekstom* (Sarazak 2009: 19).

TpamunuoHaTHN MPUCTYT MTO30PHUIITHO] YMETHOCTH YCITOCTaBJha JIHC-
TUHKIW]Y u3Mely dpamckoe mekcma Kao KOHCTaHTHE ((pukcupane) je3nd-
K€ TBOPEBUHE U NO30puuiHe npedcmage Kao MPOMEHIJbUBE CHHKPETHYKE
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TBOpeBHHE. MehyTum, TeKcT Tpeda mocMaTpaTu Kao AMHAMHUYKH TPOIIEC,
CBOJEBPCHO J€3UYKO 30MBamkE, KOJ€ CE HCIYyHhaBa Y YUTamhy Ka0 aKTUBHOC-
TH y KOJO] J€3UYKH 3HAKOBH J100Mjajy KOHAYHYy aKTyelIu3alujy, pu 4emy
PELUIMNJEHT Y CyCpeTy ca TEKCTOM OTKpHBa 3Hayema. Y TOM CMHCIY,
TEKCT HH]je 3aTBOPEH y ce0e HU y ceOu 3aBpIIICH.

VY caBpeMeHHM TeaTpOJIOIIKUM HCTpaKMBambHMa yKazyje ce Jia Tpa-
JTUIAOHATHO CYNPOTCTABIbAE NO30pUULHE npeocmase U OpaMCKO2 MeK-
cma He Tpeba mojenHocraBbuBaTu: (1) ,,svako Citanje dramskog teksta
(uprkos njegovoj fizikalnoj jednosti) svagda je novo 1 drugacije* (Jemymuh
2007: 11); (2) ,,predstava kao predstavljanje (theatron) dramskog teksta po
definiciji jeste oblik rediteljskog tumacenja prema intenciji teksta (intentio
operis), ali 1 moguénost tzv. viSka tumacenja koji izaziva ‘rasipanje’ (dis-
pendio) hermeneutickih energija koje tekst ne podrzava* (Jemymuh 2007:
194). Peautess mpeBOAN APaMCKH JUCKYPC Ca JETHOT 3HAKOBHOT CHCTEMa
Ha JIpyTH, a TPUIMKOM TOT MHTEPCEMUOTHYKOT MpeBohema ocTBapyje ce u
UHTEpIIpeTaIja ApaMcKor Tekcra. [locMarpano u3 Te MEpCeKTUBE, U3Y-
YaBamke JTUHTBOCTUIMCTHUKUX BPETHOCTH TEKCTa MOXKE JONMPHUHETH J1a Ce
OCBETJIE MHTEPHETATUBHE MOTYHHOCTH KOj€ IpaMCKH TEKCT cyrepuuie (B.
Hukonuh 2012).

HoBe TenaeHnmje y pa3Bojy CpIicKOT IpaMCKOT JKaHpa y JCICHU]H Ha
pasmel)y 1Bajy MUJICHH]yMa yo4yaBajy C€ M Ha J€3MYKO-CTHUIICKO] paBHU. Y
CKJIaay ca crneiupuyHUM JPYIITBEHO-MOJIUTHUYKUM YCIOBHMA CPIICKOT
ypOaHOT MPOCTOpa, ayTOPH CE CIIy»KE€ HaJpa3IMYUTHjuM BHJIOBUMA COIU-
JalTHOT paciiojaBama je3uka. Je3M4YKO-CTUICKAa OCOOCHOCT JIPAMCKUX TEK-
CTOBA J€CTE CaBpEMEHU YpOaHU OMIIAJMHCKH >KAprOH — UAUOMHU KOJjUMa Ce
y JpaMCKHU TEKCT YHOCU HUCKH cTWI: (1) HaBHjaya ca pya0aJICKuX CTaIuO-
Ha, (2) nuiepa apore M KpuMHUHaNama ca nepudupuje Benerpana, (3) odo-
’KaBajialla pa3HUX MY3HYKHX CTUJIOBA (PejB, TEXHO) M MOCETUIaIa HONHUX
KITyOOBa, (4) Xakepa U KOPUCHHMKA BUPTYEITHUX MYJITHMEIUJAIHUX Urapa.
Yrnorpeba je3nUKo-CTHIICKUX CpEeJCTaBa M3J1a3u U3BaH OKBHUpa yoOuyaje-
HOT CpEJICTBA KapakTepuzanuje. Y JIEKCUIKO] OCKYJHOCTH U CUHTaKCUYKO)]
J€HOCTAaBHOCTH TOBOpa jyHaKa OBUX Jpama, Ka0 U 3aTBOPEHOCTH TPyIIie
KOja c€ CIYXKU COICTBEHHUM HAMOMOM, OJIpakaBajy c€ TpaHHIle CBETa Y
KOJeM JIpaMCKH JYHAIIM €TU3CTUPA]Y.

Y IpaMCKUM TEKCTOBMMA KOjU OJCTYMHajy OJ JE3WYKUX OJJINKa
KapaKTEepUCTHUYHUX 32 JKaHP JpamMe, Ha JTUHTBOCTWJIMCTUYKOM IJIaHy CTBa-
pa ce CBOjeBpCHA TeH3U]ja u3Mel)y CTHICKA MapKUpaHe Je3WUKe JeIMHUIIE U
CTWJICKM HEYyTpaJIHE CTPYKTYpE Ha 4YHjOj MOAJIO3H HacTaje ctuieM. U3Bop
CTWJIMCTHUKE WH(pOpMalrje — a TO je ,,MHpopManuja O CTUIUCTUYKOM
noTeHuujany ¢opMe, 0 HEHO] CTWIHCTUYKO] ypeheHnoctu, obojeHocTH,
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u3paxkajHoctu, excripecuBHocTu  (Tomosuh 2002: 109) — jecte y cyuesba-
Balky CTHIIEMaTU4yHE (opMe ca HEHOM OIIITEYNOTPEOHOM BapHjaHTOM.
[y TUHTBOCTWIMCTHYKE aHanu3e komaaa [llomopanuunma kopa Maje
[leneBuh jecte ma ce M3IBOj€ W OMMUIINY MOCTYIIM J€3UYKOT OOJIMKOBAHHA
JPAMCKOT TEKCTa U Ja C€ UCTUTa IhUXOB €CTETCKU yUYMHAK.

Pe3yaTaTi CTUIMCTHYKE aHAJIU3E

Hakxon wusBohemwa apame [llomopaunuuma xopa, TO3HABAOLU CPIICKE
MO30pUIITHE YMETHOCTU yKazad cy jJa je Maja IleneBuh yHena ,,3aBUaHYy
Jene3y NPeKpPEeTHUUKUX YAHWIIALA y aKTYEIIHH T1€j3aK CPIICKE TaMaTypruje:

Prevazilaze¢i diskurzivnost kasnog feminizma, satiri¢nu ubojitost (za
ove prostore uobicajenog) tragikomic¢nog teatralizma 1 zanrovsku atraktivnost
melodrame — a ipak na neki nacin ukljucujuéi sve upotrebljive potencijale
pomenutih komponenti — Pomorandzina kora se predstavlja kao nemilosrdno
razbaruSena i koSmarno eroti¢na diskurzivna balada o Zenskom nacelu kao
krhkom, neodoljivom ispoljavanju Drugosti koja definiSe svacije ugrozZeno,
strasno, sumnji¢avo i ranjivo Ja (JoBanos 20060).

Ha noueTky oBOr KOMajia HE CTOjU CIUCAK JIMIla, HE J1a]y C€ Moaalu
O JIMKOBHMAa, MECTYy HH BPEMEHY OJIBHjama pajJme, Beh je gaT cnucak Hac-
JoBa 22 menuHE Of KOJUX C€ cacToju TeKcT. Koman mounme Tako IITO
JYHaKW-a Ha3BaHA JETHOCTABHO — 3aMEHHIIOM OHa — Kaxe: Toauko eonum
cebe O0a Huxo opyeu He mopa 0a me eoau (Ilomopanuyuna xopa, 229).
Mebhytum na Ou Bojena cebe, Mopa ce€ YKJIONUTH Yy ,,BUPTYEIIHO-
WITY3UOHUCTHYKY, XUCTEPUYHY U TApPaHOWYHO-MAaHUYHY CITOJhAlTHOCT
Haie caBpemeHe uuBuiauzanuje” (Joano 2006a: 227). Metadhopom
HOMOpPAHUUHA Kopa, WITO je IPYTH Ha3WB 3a LIENYJIUT, HarjlaliaBa ce yxkac
U CTpax O] Heykiamama y craHgapae ¢usudkor wusriena. KuBoToMm
JaHAITKHET YOBEKa yIpaBjba MalllMHEpHja 3a MPOU3BOJBY U OJPKaBAHHE
JernoTe, Kao MTO Cy KO3METHYKH, MOJHHU, KYJIMHAPCKH U €MOIMOHATHH
TPETMaHH, a )KUBOT CE€ OJIBHja TIpeMa perenTuMa 3a MocTu3ame ycnexa. To
Ce Cyrepulle U HacjloBUMa IOJeIUHUX IIeJIMHA Y ApaMu: /Jecem Kopaka 00
casputenoe cnoja; Ocnobooume ce nomopauuune kope;, Ilpomenume
uzened — npomeHume xcusom; Beocume 2a 3a yeo scuseom. Y TaKBOM CBe-
Ty, JEIHOCTAaBHA WCTHWHA JbYACKOT IOCTOjama, KOHKPETHO >KeJha TJIABHE
JjyHaKumbe Aa Oyne oOMYHa M HecaBplllieHa — a TO 3HAa4dh U CJI00OJHA —
MOXKE C€ MOTPAKUTU JETUHO KPO3 MOPHUIAE CBera IMTO By (M CBE HAC)
OKpY’Kyje u mpuBUIHO nedunuiie (mpema Jopanos 2006a: 227).

JIMHTBOCTHJIMCTUYKA aHaJN3a MOKa3yje Ja C€ CTUIIMCTHYKH TOCTYTI-
11 y komany Ilomopauyuna kopa MOTy IPaTUTH Ha JIBa HUBOA!
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(1) Ha mnany MUKpPOCTPYKTYpE, Tj. Y OKBUPY PEUCHUIIE U JOIII YK€, Y
OKBHUPY pE€YH, IPU YEMY C€ CTHJIEMHU 0azupajy Ha U300py JIEKCUKE Yy KOM-
OMHAIU]U ca TPAPUUKUM U CUHTAKCUYKUM MApKUPAHEM;

(2) Ha mutany MakpoCTpyKType, Tj. Y OKBHPY (HOPMH Ka3HBamba, MpH
yeMy ce yodaBa u3pasurta popmaiHa pazyheHOCT TEeKCTa, MITO CE MOCTUKE
CMEBUBAKEM Oujanoca, MOHON02A, Hapayuje, 0ecCKpunyuje i KomeHmapa.

3a cBaKy 0]l MAaKpOCTPYKTYpHUX (HOpPMH Ka3uBama BE3yjy Ce OJIroBa-
pajyhu MUKpPOCTPYKTYpPHHM CTHJIEMATHUYKH MOCTYIILH, KOjJUMa CE€ OCTBApYje
onpeheHn edexkaT Ha HHMBOY pEUCHMIIE MU Ha HUBOY peuu. Hapenrhemo
KapaKTEpPUCTUYHE OJJIOMKE KOjU MOKa3yjy Ha KOJU HAYWH MOCTYIILH je3UY-
KOI' OOJIMKOBama JPAMCKOT TEKCTa HarjaliaBajy Mpa3sHUHYy U OecMucao
’KUBOTA OKOBAHOT 3aJ]aTUM MEpPWJINMa U pUTyaInuMa.

Hapenanu ognomax (Op. 1) canpxu nenoBe MOHOJIOTA KOJUM MOYHEHE
koMaJ. Beh y HacioBy oBor cermeHrta apamckor tekcrta (MKenum xohy
M02y) jaBJba C€ CTUJIEM KOjH j€ 3aCTyIJb€H U Y APYTUM JEeJI0BMMA KOoMaja,
a TO je U30CTaBJhba€ 3HAKOBA MHTEPITYHKIIM]€ (HEI0CTaje 3areTa — OUYeKu-
BaHAa y CTWICKH HEYTPAJTHOM TEKCTYy KOJU MOIITYje MPABOMUCHY HOPMY
CTaHJIapHOT J€3UKa):

(1) XKEJIUM XORhY MOI'Y

OHA: Tonuko BonuM cebe Ja He MOpa HUKO J1a M€ BOJIH.
JlaxxeM.

Bomuwm cebe.

JlaxxeM.

Tonuko BomMm cebe.

JlaxxeM.

Tonuko BommM cebe 1a BoauM ceoe.
JlaxxeM.

Jla 6ux Bojena cebe

JlaxxeM.

Jla HMKO HEe OM MOpao J1a Me BOJIU.

[.]

Jbynu Bone Tyhe m3HyTpuiie n305byBOTHHE BbUMA CE€ XpaHE YKUBAJy jeay
KUBO MECO M HE MHUTAJy Ce€ YMj€ j€ HUTH OJaKJe JI0JIa3h paj] €KCTpEeMHTETa
MIPOM3BOJIM YITUMATUBHO 33JI0BOJHACTBO Ociiobahame eHepruje U CTUMYJIMCAE
aKyMyHKTYpHHUX Tadaka 3aTo IITO MOpaM H 3aTo IIITO MU je TOTPEOHO U 3aTO IITO
M 3aTO0 IITO M 3aTO INTO COpy paste u mobuher aBe CTpaHe jep KUBUMO y €pU
penuKIMpama U CBe je OECMUCIICHO U JIOTHKA J€ HEeJJABHO HecTasa jep je HecTana
U MOTPaXXkha 3a UCTOM U MpoJajy ce Tyhe Tporoapcke H30JbYBOTHHE Kao Kaja
IJbYHETE Ha acQaliT 1a TO HUKO HE IMPUMETH jep je umak cpamoTa 1 To OHpa 1y
OCTaHE Taj IIJIajM U TIPEHOCH CE ca IUIIeNIe Ha IUIENTy U TO M€ TaKo paayje jep je
octainio camo KOHctpykuja, necrpykuyja... (Ilomopanyuna xopa, 229).
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Y mpBOM ey OJJIOMKa 3amakamMo Jla Cy CBE PEUCHHIIC HaIHCaHe
jemHa MCIoJA Jpyre, Kao CTUXOBH Yy TECMHU, IITO C€ MOXKE CXBATHTH Kao
MOCTYyNaK MojavyaBama mnay3e Koja noctoju usmelyy peuenuna. Ha rpaduu-
KOM IUIaHy, OBJIE C€ MO€E TOBOPUTH BpcTu rpadoctmiema. [locedban Tun
rpadoctuiieMu jaBiba ce y peuuma OHoa u kOHcmpyxkyuja, a y CBUM
JIeJIOBUMa JIpaMe ayTopKa y MOJeIMHUM peurMa rpauikyd MapKupa cioBa
Koja unHe peuu ox u ona (anp. OH, OH, OHAj, yknOHu, nOHAwaw ce).
[Tojequuu memoBU pedyeHWIla Cy MHTOHAITMOHO OCAMOCTAJhEHU Y MOCEOHY
peueHully (fakiie, y OMUTalky j€ MOCTyIMaK mnapienainuje), a y3 To Ccy U
U3MENITEHNU U3 TOT pela y HapenHu pen: Jlaoswcem. / [la bux eonena cede /
Jaocem. | [la nuxo ne bu mopao oa me gonu. Tpehu CTHIEMaTHUKHU MOCTY-
MaK jecTe MOHABJbaAkE MOJSIUMHUX JIeTI0OBA PEUCHHUIIC WIIH LIETIOBUTUX peye-
HUIIA, YUME C€ MOCTHXE eeKaT puTMa, a Ha CMUCOHOM IUIaHY, CyTrepuIlle
C€ MOHOTOHH TMOPEJIaK MO KOME CE OJ[BHja HAIIl dKUBOT.

MoHosor ce 3aBpiiiaBa MapoiMjoM TOKa CBECTU. AyTopKa MPUMEHY-
je dhopMy TOKa CBECTH, a TO j€ MCKa3 0€3 MHTEPITYHKIM]JCKUX 3HAKOBA.
Canpikaj je aioruyas, a JJEKCHKa ojpakaBa TOBOP CaBpeMEHE ITMBUIN3AIIN-
je. MehytuMm, y ToM OECMHCIEHOM cajpkajy MMa TparoBa CMHCIIA, IITO
3amakamMo y U3pas3uMa: HCUBUMO ) epU PeYUKIUparea u cee je Oecmucieno
U JI02UKA je HeOa8HO HeCmand jep je Hecmana u nompaxcrba 3a ucmom. Jla
YOBEK >KHMBH MO MPUHIUITY TTOHABJbakha UCTOT Ca MAJIUM (YOBEKY J103BOJbE-
HUM) BapHjalyjaMa — Iokasyje CerMeHT: U 3amo wimo u 3amo wmo u 3amo
wmo copy paste.

CTUTUCTHYKHU TIOCTYIIaK TOHAaBJ/bakba HMCKaza WM ojpeheHor pena
MCKa3a, Kao ¥ MOCTynak HaOpajama (Ha (pOpMaTHOM IIJIaHy OCTBApeH KOOp-
JMHATHBHUM CHHTAKCUYKUM KOHCTPYKIIMjaMa), yroTpeOibaBa ce Kako Ou ce
nocturao eexart upoHHje, MTo MoKaszyjy cienehu ommomiu (Op. 2 u 3):

(2) la 6ucte ra Be3ane 3a 11€0 KUBOT
Mopare 6utn

Maiio 1o ymepeHo jiene

Maino 10 ymepeHo naMeTHe
Maiio 10 yMepeHo ycnenHe
Mano 10 yMepeHo 3aXTeBHE
Mano 10 ymMepeHo 3aHUMJbUBE
MHoro TonepaHTHe

Mmoro no6pe

Ilyne pazymeBama

[TIyne nonpuike

Huxkan HepBo3He

[TaxspuBe

be3 MHOrO nuTama
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be3 MHOrO 0IrOBOpA
Moparne Oucre 6utu mMano riyrbe (Ilomopanyuna kopa, 243).

(3) IIpobGana cam cBe nepmoabpasznjy, ayrMEHTaNM]y TPYAH, JTUTTOCYKITH-
Jy cTOMaka, KOpeKIujy yIIHjy, paluoTajJacHy XUpyprujy u ajbe Me He MpruMe-
hyje OHAj mnaau noxrop Ha xupypruju (Ilomopanyuna kopa, 234).

VY cnenehem ogyiomky (6p. 4) naTu cy JAejI0BU aujaliora KOjU ce Haja-
3U y JpYrOM CETMEHTY KoMaJia (0Baj CETMEHT UMa HACIIOB Jlena dama cmo-
ju cama):

(4) JIEITA TAMA CTOJ1 CAMA

Tu cu y xknyoy. ma nyno myou. He ocehaw nuwma. Mucauw oa
He ocehaw nuwma, a 3Hojuul ce.

OHA: Xej!

OH: Xej!

OHA: Je 1’ ce 3a0aBbaiu?

OH: Axa.

Hepaw. 3a600mus0. [lecmpykmusHo no mweea.

OHA: Je 1’ Tu OHo pu6a?

OH: Axa.

OHA: Axa, axa, axa.

OH: Monum?

OHA: Humra, caMo Me CTpaliHo Najiu TO IITO MpUYalll.

[...]

OH je woxupan. 3awmo? OH oonaszu. /[la nu he ce pamumu? He.

Tu cu y xknyoy. Uma nyno myou. He ocehaw nuwma. Mucauw oa
He ocehaw Huwma, a 3Hojuul ce.

OHA: Xej!

OH: : Je 1’ ce 3Hamo?

OHA: Moryhe.

[...]

Oomaxyjem enasom. Oun oonaszu y macy. Hema ea (Ilomopanyuna
kopa, 230 — 231).

Omyiomak MoYMmbe JUAACKAINjOM KOja OJICTYIa OJ KJIacuyHe (Gopme
jep je y IpyroMm rpamaTudkoM nuiny: Tu cu y kiyoy. Uma nyno myou. He
ocehaw Huwma. Muciuw oa ne ocehaw Huwma, a 3Hojuw ce. Jlpyra
aujackaivja oHeoOMYyaBa c€ MOCTYNKOM MHTOHAIMOHOT M3JIBajarka (Imap-
uenauuja): Uepaw. 3asoomuso. [Jecmpykmuerno no weea. Tpeha nunacka-
nauja oHeoOMYaBa ce TpadoCTUIIEMOM U €KCIpEeCHUBHUM mutamuma: OH je
wokupan. 3awmo? OH oonaszu. /la au he ce epamumu? He. Ilocnenma
JUIacKaiija OBOT CErMEHTa HalMcaHa je y MpBoM nuiy: Oomaxyjem ena-
som. On oonaszu y macy. Hema 2a.
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Yuraoua uzHeHal)yje He camo ojcycTBO Tpeher rpaMaThykor Jnua,
KapaKTEPUCTHUKOT 3a TUAACKaIM]je Y TPAIUIIMOHATHO] ApaMH, HETO B CMe-
Ha npBor u japyror jguna. Ha ¢dopmanHoM miaHy Ha OBaj HAUMH MOKa3yje
ce Jla ce Mema Tayka TJIeUINTa U J1a ce JyHakumba OCTBapyje Ha JiBa HA4YH-
Ha — ¥ KaO HEe3aBHCHU UJICHTUTET U Kao MOBPEMEHa Macka AyTOpKe.

CrunemMaTHYKH TOCTYTIN KOjeé CMO OMUCANIH jaBJbajy CE€ U Y OCTAIIUM
CETMEHTHMA JPaMCKOT TEKCTa, T€ MPEICTaBIbha]y CTUINCTUYKE TOMHUHAHTE.

[ToceOHO WHTEpECAaHTHH 3a CTWJIMCTHYKY aHaM3y jecy IOCTYIIN
napoouparea pa3iuuuTuX POpMH U KaHPOBA.

VYreuaTsbuBU Cy TpUMEPH TApOIHje pekiama W Pa3sHHuX peyenama
KOJU ce Jajy y MeaujuMma (moceOHO y YacomucuMa HaMEHEHHM KEHCKO]
YUTANTA4YKO] MyOJIMIIN): pelenTu U3 pyOpuKe 3a 37paB KUBOT, 3a JIECMOTY U
3[IpaBJbE, PEIENTH 32 CAMOYBEPEHOCT M OCTaBJbamke JOOPOT yTHUCKA TMpe
JIpyruMa, perenTH 3a cpehy y mopoIundHIM OTHOCHMA.

[Ipumep mnapoauje peyenma 3a 3a8ohere BUIUMO Y HApPEIHOM
oIIOMKY (Op. 5), rie cy HaBeJieHU Jel0BU Tpeher cermMeHnTta Jpame, Kojem
J€ ayTopKa Jajia HacJIOB KapaKTepUCTUYaH 3a JeHy O] pyOpHuKa U3 4aco-
MMCca HAMEHEHUX JKEHCKO] YHUTallauko] myonuiu (/Jecem xopaka 0o cagp-
uieHoe cnoja):

(5) AECET KOPAKA /10 CABPUIEHOTI" CITIOJA

Oxymajre ce y KyIKH Of PYKHHUX JIaTULA KOj€ MOCTeNTyjy MUP U YHYT-
palmy paBHOTEXKY.

OOyuure CBOjy HajelleTaHTHU]Y XaJbUHY y K0jOj ce ocehare Tako OmyIi-
TEHO, CjajHO, OJIMCTaBO.

Kopucture nappem koju ucroBpemeHo uctuue Baimry censyamHocT u
IUPH JbyOaBHU MUPHC.

[ToBeaute cBoje HajOOJBE nmpyrapuie ca coboMm ga Oucre ce ocehanu
MOTITYHO OITYIITEHO.

Kan ra crasute, HemojTe oKa3aTH HArJio HHTEPECOBAE. |...]

Axo Bam nomasee niuhe, 3axBanute My ocMexoM, anu cadekajte na OH
Bawma npBu nipuhe.

Kana ornounere pa3roBop, HEMOjTe 0 ceOU J1a 0JjajeTe MPEBUILIE CTBAPH,
OCTaBUTE HEMTO W 3a KacHHuje, a caga npuOHute Ha mocao UEKA BAC
CABPUIEH CIIOJ (Ilomopanyuna xopa, 232).

Cnuuan oBome je u omjomak (Op. 6), y KOMe jelHa O]l JyHaKhiba
CaBeTyje APYTY, OIET Y CTHIy pyOpHKa M3 4acomuca HaMEeHhEHHUX JKEHCKO)]
yuTajgaykoj myOnaunm (OBaj CErMEHT apame HasuBa ce [lociracmuye 3a
mweaea). JyHakimba Koja CaBeTyje YNpaBO KUBHU MO TOM MOJEIY MPEYy3eTOM
U3 Meuja:
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(6) [IOCJIACTULIE 3A HETA
[.]

VY tebu je mpobiem. He Bonmi noBossHO cBoje Teno. Kama cnenehu myt
BEeroBe oun Oyay mpenaswie npeko TBojux kKOHtypa moTpebHo je 1a ce oce-
ham v 1a MUCTUINI a CHU CaBpIlieHa. YUYWHHU CBE Ja TH KoXa cjaju, ykiOHu
CKpPUBEHE HEJOCTaTKe, IMBU C€ CBOJUM aJyTUMa, MPECTaHu ca OMI0 KaKBUM
nopehemuma, u3Beau My kyhnu ctpunrtus u cse he ouru y peny (Ilomopanyuna
Kopa, 244).

[Toce6Ho je edekran cienehu npumep napoauje jeIHe 04 HOBUHCKHUX
pyopuka (6p. 7). Y nutamy je nujackaivja Ha Kpajy JPaMCKOI CErMEHTa
10J1 HACJIOBOM [Ipomenume uzened — npomerHume xcusom. Jlunackanuja ce
3aBpIIaBa CIOTAaHOM THIUYHHUM 3a peKkiame KOjuMa Ce PeKIIaMHupajy Ko3-
MeTHuku ripousBoau (Ocehiaj ce cjajuo jep mu mo 3acayicyjeur):

(7) TIPOMEHUTE U3TJIE]] - TIPOMEHUTE JXUBOT
[.]

Ha Te6u cy ynpaBo uzBenu cBe moryhe u Hemoryhe ecteTcke 3axBare u
cajia W3rjieaail HajoOMYHHje W MO TMOCIEN0] MOJU: KOca TH je TuIaBa, JIHIIE
3aTE€THYTO, TPYAH OKPYTJe, CTOMaK paBaH, IOMOpPAHIIMHA KOpa j€ OJCTpameHa
ca CBHX JIeJIOBA Tela, YKJby4yjyhu U Mo3ak, aiu caja hemr mopatu cBe TO Ja
OJIp>KaBall U Tako hemr cegamaeceT MOCTo CBOT CI000HOT BpeMeHa MPOBOTUTH
y canOHy nemnote, a To he BUIIECTPYKO KOPUCTUTU TBOM (PU3UUYKOM H3TIIETy U
MEHTAJTHOM 3/IpaBJbay.

Ocehaj ce cjajuo jep T T0 3acuyxyjeut! (Ilomopanyuna kopa, 235 — 236).

Hpama [lomopanyuna xopa, NMONyT yIOEHUWKA 3a Y4Y€HE CTPaAHOT
je3uKa, Caap>Ku TpaBy Majiy ,30UpKYy" pa3IUuUTUX KOMYHHKATHUBHUX
CUTyallrja, C TUM IITO Cy CBE CIIEHE OCMUIIJbEHE Ca UPOHUYHOM HUJAaHCOM
Jjep je ped 0 KOMyHUKAaTUBHUM CHUTyallMjaMa W3 KUBOTA CaBPEMEHE >KEHE
(V xo3MeTHUKOM caJioHy; Y KIWHHIM €CTETCKE XUPYpruje; Y CKymom pec-
Topany). OBe cuTyalje HUCY YBEK €KCIUTMIMTHO UMEHOBAHE, aJlk Ce jac-
HO MOTY OJIp€AUTH M3 KOHTEKCTa. Y mpBOoM oj cieaecha nBa omyioMka
(Op. 8) HaBeAeHa je mapoidja pa3roBopa MPUIMKOM 3aKa3UBamba TPETMaHa
KOJI €CTETCKOT Xupypra (ITo ce o0aBjba pyTUHCKU — Teaedonom). Crene-
hu onnmomak (Op. 9) caapku pa3roBop y CKyloMm pecTtopany, y kome he ou
3alPOCUTH HY, & UPOHUYHA OIITPUIlA HarjaliaBa ce MOCIeAHhOM PEUCHU-
oM (Kusumo y mecucypHum epemeHuMa u Opax Ham modxice oumu jeOuHo
ymouuuime):

(8) OmusbeHo jeno?

Cnanonen.
Yera ce HajBuIlIE MIamuTe?
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JaHa.

Bac.

Ja nu xenute aa ce yaare?

He.

Jla 11 mmate neuxa?

He.

Jla nu Bapate cBor jaeuka?

a.

OnuiurTe MU jeIHy JOCAJHY CUTYaIlH]y.

CenuM ucripesi TeJIEBU30pa Ca YOBEKOM Ca KOJUM ce 3a0aBJbaM TOJAMHY

Onuinyre MU JeIHY 3aHUMJbUBY CUTYaIIH]y.

CkaueM 10 TOM UCTOM TEJIEBU30PY JIOK CE HE 3alalliM.

HNedunummure cede.

[TomopaHnymHa Kopa.

Ha nmu xenutre na 6p3o u edpukacHo yxkiOHute moMopaHyuHy KOpy

nomohy HajHOBHjuX AocTUTHYha y 00J1aCTH ecTeTcke Xupypruje?

a.

XBaJia Ha Mo3uBY U aoBuhewa (Ilomopanyuna xopa, 233 — 234).
(9) Tu u OH ceoume 3a cmonom y CKYnom pecmopamy.

OH: He cuba tu ce?

OHA: OpyinuHo je caMo HE CMEM BHIIIE.

OH: Hewro caM pa3MuiLbao...

OHA: ITa?

OH: Tu cu jaxo nemna.

OHA: XBana.

OH: U npujatHa...

OHA: XBana.

OH: ... MucnuMm fa 6u 6110 maMeTHo Aa OyJern Moja JKeHa.
OHA: XBana.

OH: Cnaxem ce?

OHA: Axa.

OH: /la napyuuM mamMnamaii?

OHA: Moxe.

OH: ’)KuBuMO y HeCUTypHUM BpeMeHuMa U Opak HaM MOXeE OUTH jeIMHO

yTOYUIITE.

Hacmaswame oa jeoeme y muwunu (Ilomopanyuna xopa, 243).

Hapenanu cermenT komaja, moj HaciioBoM Syberchick vs. real time
(Op. 10), y nenuHu je ocTBapeH MmoMohy eneMeHaTa eJIeKTPOHCKE KOMYHHU-
Kamuje. AyTopka je cauyMHUJIa CBOJEBPCHY 30MPKY (ajjoBa U UHTEPHET
cajToBa y KOj€ je CMEIIITEeH KUBOT CaBpeMEHOT YoBeKka. Mieja koja ce cyre-
pHIlIe OBUM ITOCTYIIKOM jecTe Jia CBE IIITO HaM je MOTpeOHO MokeMo Hahu
Ha MHTEPHETY, 3aTO HE MOpaMoO Jla pa3MHIILJbaMoO, Yak HU Ja ocehamo, jep
CBe TO Beh MOCTOju MPUIPEMIBEHO 3a HaC:
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(10) SYBERCHICK VS. REAL TIME
File

Open — DOBAR DAN

Edit

Sellect all

Copy
Paste

Budilnik

— OtBoputu oun. [lobpoaonunu y peanan cet. [lornenatu Ha cat. lllect
4yacoBa, HyJla MUHYTa, Hyjda cekyHau. 000000000000000000... 3aTBoputu O4H.

Budilnik

File

Open - MAMURLUK

Sellect all

Copy
Paste

— Insert: Aspirin 1000 mg; Alkaselcer 500 mg; Proteini 3,3 g; Mlecna
mast 1,5 g; Laktoza 4,1 g; Kalcijum 125 mg; Energetska vrednost 45 kalorija.

File

New Blank Document

— OtBopuTtH oun. [loOpoaomuu y peanan cset. [lornegaru na cat. llecr
yacoBa, HyJa MuHYTa, Hyda cexkyHau. 000000000000000000... OTkputu ce.
3eBatu. Pacte3atu ce. Ocetutu Onaru tanmac ymopa, ocinabseme kKOHuentpa-
1[1j€, MEHTAJIHU 3aMOD.

Pritisak 90 — 60

Insert: L-asparagin 25 mg; L-glutamin 25 mg; Pridoksin hlorid 10 mg.

Edit (Ilomopanyuna xopa, 236).

Ynorpeba MHPUHUTHBA y OBOM OJIJIOMKY IPEJCTaB/ba IMOCTyIaK
KOJUM ce MojadaBa edexat oTyheHOCTM U 00€3TMUYEHOCTH YOBEKa KOjU
MEXaHMYKH 00aBJhba CBAKOJHEBHE aKTHUBHOCTH OClamajyhu ce Ha WHTEp-
HeT: Omeopumu ouu. Iloeneoamu na cam. Omxpumu ce. 3esamu. Pacme-
samu ce. Ocemumu 6aacu manac ymopa, ociabmerve kOHyenmpayuje,
MEHMANHU 3AMOP.

3akibyuak

[ToTpeOy yoBeka caBpeMeHe HUBUIIM3AIM]je Ja OyJie ocio0oheH Hop-
MU KOj€ My, HE3aBUCHO O]l IbeTOBE BOJbE, OJpel)yjy Kako aa KUBH U YEMY
na Texu — y apamu [lomopanyuna kopa aytopka Maja [leneBuh ocBetsba-
Ba Kpo3 TeMarcKy U (opMmaiHy rpajainujy, ITo MOCTUXKe cieaehum moc-
tynuuma: (1) napoaupamemM Masiorpalhancke uawie, mro uMa QyHKIH]Y J1a
n3a3oBe edekar xymopa u catupe; (2) yBohemeM eIeKTPOHCKEe KOMYHHKa-
1yje, mTo uMa QyHKIU]Yy Ja MoKaxke oTyheHOCT u TeckoOy; (3) cMemuBa-
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HBEM MOHOJIOIIKO-IMPCKUX U JECKPUNTUBHUX CETMEHATa, a YYUHAK KOJU Ce
NOCTH>KE MPEJICTaBJba CII0j KOMUKE Ca ICUXUYKUM CTakbUMa yKaca U u3oe-
3YMJbEHOCTH.

3a cBakd OJf OBHX MaKpOCTPYKTYpHHX TMOCTYIIaKa Be3yjy c€ OJroBa-
pajyhui MUKPOCTPYKTYpPHH MOCTYMIIH, KOjMa c€ Jellyje Ha HUBOY PEUCHHU-
1€ ¥ HAa HUBOY pEYH.

Hpama llomopanyuna xopa Maje lleneBuh Moke ce yuTaTtu Kao
KEbUKEBHU TEKCT HE3aBUCHO OJI MOTYhHOCTH CIIEHCKOT u3Bohema. CBe
IITO JUHIBOCTWJIMCTUYKA aHAJIM3a MOKA3yje MOXE 3ala3uTH jeAMHO YUTa-
Jal, Jlakjie — pelUnujeHT Koju ucrpes cede nma tekct. Kao mro je mo3Ha-
TO, JPaAaMCKH TEKCT WM TO30pHIIHA TpeJIcTaBa MPECTaBJbhajy ayTOHOMHA
YMETHUYKA OCTBapeHma, a MO30pPHIIHA MPE/ICTaBa jecTe OOJHMK PEeaUTEIh-
CKOT' TyMauema JPaMCKOT TeKCTa. Y TOM CMHUCIY, MMO3HABAKE CTUIIUCTUY-
KHX BPEIHOCTH TEKCTa JOMPHUHOCH Jla C€ OCBETJIE MOTyYhHOCTH MHTEpIIpe-
Taluje Koje Tekct cyrepuiie. C apyre crpaHe, peautesb he 3a rienaona
(peuunujeHTa MO30PHUIITHE MPEJICTABE) PA3IUUUTUM €JIEMEHTHMA TTO30PHIII-
HE YMETHOCTH HAJOTPaJuTH CBE OHO IITO TEKCT Cyrepuule, a mro ce 0e3
HEIOCPEIHOT CyCcpeTa ca TEKCTOM HE MOXE CIIO3HATH.
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