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Fairies are ambivalent (malignant-benevolent) mythological female
creatures connected with nature. Their ambivalent character relates to men’s
equivocal relationship toward nature, which is closely linked to female
archetype. The paper deals with the ideological and aesthetical aspect of fairy-
characters in two novels by Elin Pelin which share the same title — Fairy — and
their role in his conceptualization of the clash between culture and nature, as
well as the clash between rural and urban, which is closely linked with this.
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Vile su ambivalentne (benevoletno-maligne) zenske mitske figure
koje porijeklo vuku 1z arhai€nog matrijarhalnog drustvenog sustava,
odnosno njihovo porijeklo mozemo traziti u drevnim boginjama c¢ija se
funkcija uspostavom patrijarhata drasticno mijenja pa vile pocinju
utjelovljavati ambivalentan odnos androcentricne kulture prema zenskosti
yjedinjujuéi njezin pozitivan 1 negativan pol (Anderson 1995: 4). Sam
gubitak bozanskog karaktera, odnosno transformacija drevne boginje u
neboZansko nadnaravno bice, predstavlja stanovitu degradaciju ovog
zenskog arhetipa 1 principa (Georgieva 1993: 156). Najuze su vezane uz
prirodu s kojom se poistovjecuju 1 kao takve utjelovljuju ambivalentan
odnos androcentri¢ne kulture prema prirodi — odnos divljenja, fascinacije s
jedne strane 1 mrznje i straha s druge strane. Nakon postupnog gasenja
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kolektivnih vjerovanja u kojima su imale vaznu ulogu pojavljuju se kao
fikcionalni likovi u knjizevnosti, scenskoj umjetnosti, pa 1 u filmu 1 drugim
popularnim Zanrovima, s tim da je vazno napomenuti da su osim mitoloSke
(a time donekle 1 ideoloSke) funkcije 1 u okviru tradicionalnih vjerovanja
imale stanovitu estetsku funkciju (Georgieva 1993: 152, 159): zbog
vezanosti za pjesmu 1 ples njithovo porijeklo se veze uz starogrcke muze
(isto 1993: 159), dok je druga njihova estetska funkcija vezana uz
utjelovljenje odredenog ideala Zenske ljepote. U ovom radu namjera nam
je analizirati ideoloske 1 estetske funkcije ovog arhetispkog lika u dvjema
pripovijetkama Elina Pelina pod istim naslovom Camoousa.

Povjesnicari knjizevnosti su ve¢ primijetili sklonost Elina Pelina da u
svojim pripovijetkama u kojima sukobljava likove iz sela 1 grada, odnosno
na viSoj razini apstrakcije same (donekle mistificirane) pojmove sela 1
grada, redovito staje na stranu sela 1 seljaka pri ¢emu se seljaci
karakteriziraju kao uglavnom dobrocudni (kako naivni, tako 1 lukavi) ljudi,
a selo je karakterizirano kao mjesto autenti¢nog prirodnog ispravnog Zivota,
dok su ljudi iz grada obicno karakterizirani kao cini¢ni zlonamjerni
negativci koji iskoriStavaju seljake, a sam grad je nerijetko 1 mistificiran
kao izvor moralnog zla 1 dekadencije.

Demonizacija grada, modernizacije 1 urbanog Zivota s jedne strane i
idealizacija jednostavnog seoskog Zivota pojava je s dugom povijeS¢u —
moZzemo je pratiti jo§ od starozavjetnog biblijskog teksta (prica o Sodomi 1
Gomori), preko anticke kulture do danas. Zoran Kravar pak u svom radu
Antimodernizam (Kravar 2003) istiCe osobiti vid kritike modernizma u
okviru razdoblja moderne gdje antimodernizam karakterizira kao ,,0znaku
za odredenu skupinu kritickih pogleda 1 reakcija na modernu® (Ibid. 9),
odnosno kao ,,protumoderno raspolozenje tipicno za kasnogradansku
epohu® (Ibid. 17). ,,Tekstovi, umjetnine i stavovi u kojima mu se ulazi u
trag, mogu se razdijeliti na nekoliko filozofskih svjetonazora 1 umjetnic¢kih
stilova: od filozofije Zivota do fundamentalne ontologije, od simbolizma 1
secesije do ekspresionizma i nadrealizma* (Kravar 2003: 21). Jedna od
kljucnih karakteristika antimodernizma je iracionalnost kao protuteza
novovjekovnom racionalizmu 1 njegovim diskurzivnim utjelovljenjima:
prosvjetiteljskoj filozofiji, prirodnim znanostima, industrijskoj proizvodnji,
kapitalistickoj ekonomiji 1 gradanskoj demokraciji (Kravar 2003: 23).
Antimoderni¢ki diskurs ljudsku povijest dijeli na idealizirani izgubljeni
iskon 1 modernu (uz projekciju eshatona u kojem bi dokinula negativnost
moderne 1 obnovio totalitet, odnosno izgubljeno jedinstvo iskona). Ako se
iskon odreduje mistificiranom slikom prirode povezanom sa ZenskoScu,
onda ideja povratka iskonu zadobiva 1 odredene antipatrijarhalne, odnosno
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(anti)edipske konotacije u smislu povratka arhai¢nog zZudenog jedinstva s
majkom S$to je blisko odredenim (opet antimodernistickim) doksama u
okviru pokretd okupljenim pod nazivom kulturalnog ekofeminizma.
Ekofeministicka kritika kulture sastoji se u poistovje¢avanju same kulture s
patrijarhalnim konceptualnim obrascem koji ,,se koristio za pravdanje
dvostruke eksploatacije — nad Zenama 1 nad prirodom, tako S$to feminizira
prirodu 1 naturalizira Zenu, a poziciju 1 zene 1 prirode proglaSava
inferiornom kulturi. Dakle, logika dominacije opravdava seksizam 1
naturalizam (Warren prema Geiger 2006: 55 — 56). S druge strane (u joS
uvijek patrijarhalnoj) modernoj kulturi, posebno u umjetnosti,
fantazmatske projekcije o povratku predpatrijarhalnog iskona vrlo Cesto se
ostvaruju u svom ambivalentnom vidu u smislu istovremene Zudnje za
obnovom 1idealiziranog predindividualizacijskog jedinstva s Majkom
Prirodom 1 straha 1 uzasa koju takva slika izaziva.

Obje Pelinove pripovijetke pod naslovom Camoousa pisane su u prvom
licu — u objema je glavni muski lik mladi¢ koji je ujedno 1 pripovjedac, Cime
se uspostavlja dominacija muske perspektive 1 usrediStenost muskog subjekta
nasuprot zenskoj prirodi utjelovljenoj u znaku vile, u objema pripovijetkama
mladi muskarac dolazi iz grada ¢ime se stavlja u funkciju nositelja moderne
kulture, dok se glavni Zenski lik najuZze vezuje uz prostor prirode 1 zapravo
utjelovljuje prirodu samu, pri ¢emu pripovijetku objavljenu posthumno (Pelin
a) mozemo Citati kao relativno jednostavnu alegoriju, dok je ona objavljena
za Zivota (Pelin b) neSto sloZenija.

U prvoj pripovijetci (Pelin a) fantasti¢ni lik vile sasvim izravno izrice
vlastitu kritiku moderne koja se sasvim uklapa i u antimodernisticki 1
ekofeministicki diskurs usmjeren na kritiku moderne, dok se fantasti¢ni
mitski svijet vila 1 njihovih ljudskih Stovatelja, opisan koristenjem tipi¢nih
elemenata preuzetih iz bugarske mitologije o samodivama, uvodi kao
idealizirani izgubljeni protusvijet'. U spomenutom radu Zoran Kravar
istice da se u antimodernistiCkom diskursu ,,moderna stilizira u veliki
transcendentalni subjekt koji, nesvjestan svojih apriornih ogranicenja i
jednostranosti, uniStava zivot, osvaja Zemlju 1 uklanja s nje tragove
predmodernih kultura® (Kravar 2003: 123). Arhetip vile kao tradicionalne
zastitnice nedirnute prirode od ljudskog zadiranja 1 pretjerane eksploatacije
(Georgieva 1993: 51) tako se ukazuje kao utjelovljenje stava koji opisuje

! Termin ,.protusvijet“ u znalenju alternativnog poretka suprotstavljenog moderni
preuzimam od Zorana Kravara koji taj naziv koristi u viSe svojih knjiga:
Antimodernizam (1993), Svjetonazorski separei (2005) 1 u tekstovima objavljenim u
zajednickoj knjizi sa Nikolom BatuSi¢em 1 Viktorom Zmegacem: Knjizevni
protusvjetovi (2001).
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Kravar, a koji nije vezan samo uz kritiku modernizma, ve¢ i uz puno Siru
kritiku kulture, odnosno uz iskonske kulturne strahove od neukrotive 1
nadmoc¢ne prirode. Opisanu kritiku moderne izravno iskazuje 1 Pelinova
vila koja mladi¢u i1z grada ukazuje na ograniCenost modernog duha,
odnosno ljudi koji su ,,odveli ovc¢are®, ,,Sumske rijeke ulili u kanale*, koji
,sijeku Sume®, koji su ,,zaglusili planine piskom Zeljeznice*, ,,pokvarili
zrak tvorni¢kim dimom* 1 koji su ,,odnijeli radost 1 bezbriznost iz srca ljudi
1 napravili ith nesposobnima da vole* (Pelin a). Ovo bismo Kravarovim
rije¢ima mogli opisatt kao oduzimanje/gubitak duse u ime duha
modernizacije nesvjesnog vlastitith apriornih ogranicenja (Ibid.), dok se
viSak znanja koji prisvaja diskurs pripisan vili, odnosno pozicija koja
pretendira na poloZaj koji nadilazi ograni¢enja modernog svjetonazora,
legitimira stanovitim erotskim 1 estetskim kompleksom vezanim uz
konceptualizaciju lika vile u modernom kontekstu. Negativni iskaz
Pelinove vile o moderni s jedne strane se temelji na ukazivanju na
negativne ekoloske posljedice modernizacije, dok se s druge strane sastoji
u negativnom estetskom sudu o moderni, kao 1 u isticanju gubitka
iskonskog erosa koji oznacava idealizirani vilinski protusvijet 1 na kraju
kulminacijski — u gubitku ljudske sposobnosti za ljubav koji mozemo
najuze poistovjetiti uz mit o gubitku duse modernog svijeta. Medutim, za
razliku od tradicionalnih vila prisutnih u mitskim vjerovanjima, Pelinova
vila nema mo¢ obuzdavanja ljudskog zadiranja u prirodu, odnosno nema
mo¢ kaZnjavanja pretjerane eksploatacije, ve¢ joj preostaju samo
izrazavanje Zaljenja zbog destrukcije kojoj svjedoci, odnosno Zaljenje za
izgubljenim idealiziranim iskonom 1 kritika modernog stanja. Kako je u
uvodu kazano, prva degradacija drevnih Zenskih boZanstava dogada se
prelaskom na ratarstvo 1 uspostavom patrijarhalnog drustvenog poretka,
dok Pelin ukazuje da se dodatna degradacija Zenskog arhetipa povezanog s
prirodom ostvaruje kao posljedica modernizacija 1 modernog tehnoloSkog
ovladavanja prirodom c¢ime Pelinova pripovijetka izrazava stav blizak
ekofeministickoj kritici moderne civilizacije koja u kulturi vidi veliki
projekt dvostruke opresije — nizeg vrednovanja 1 podredivanja prirode 1
Zene spoznajno ograni¢enom muskom subjektu.

Upucivanje na gubitak iskonskog prirodnog erosa jedan je od Cestih
elemenata antimodernisti¢ke kritike (Kravar 2003: 129 — 130), dok je takav
1zgubljeni iskonski eros ¢esto utjelovljen u mitskim likovima satira 1 vila, a
sama estetska djelatnost vezana uz njih (muzika 1 ples) najuze je povezana
s erotskim kompleksom. U Pelinovoj pripovijetci na estetskoj razini
moderna racionalna industrijska civilizacija se prikazuje kao glavni uzrok
uniStenja iskonske ljepote utjelovljene u vilinskom svijetu, odnosno u
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muzici mladih ovcara, vilinskom plesu 1 erosu koji ih proZzima. Vila zali za
ovCarskom svirkom punom iskonske zudnje mladih ovCara 1 za starim
plesovima te krajnje prezirno reagira na moderni oblik estetske djelatnosti,
odnosno na spoznaju da mladi¢ piSe knjige pa s gradenjem odbija njegovu
ljubavnu ponudu. Vila izraZzava Zudnju za nestalim ovc¢arima, koji pak iz
nadmoc¢ne vilinske Zenske perspektive predstavljaju projekciju idealnih (i
podredenih) ljubavnika, te osobito prezrivo glavnom liku spocitava njegov
status gradanina:

Tu cu ot rpamomere, a? — y4yJeHO H3BHKAa TOPCKOTO MOMHYE M M€
noryieHa mpespurenHo (Pelin a).

Tu? Eaun rpaxaaHuH... eIuH 4MHOBHMK? Jla Mu 3ameHuIn oBuaps?
Konko cu xkanpk! (Pelin a).

Na samom kraju vila osobito ljutito reagira na knjigu koja mladi¢u
ispada iz torbe, pri ¢emu knjige funkcioniraju kao metonimija racionalnog
znanja, odbija njegovu ljubavnu ponudu 1 bjezi:

N3 daHTata MU U3MagHaxa HIKOJIKO TOMa KHHTH, KOUTO HOCEX 3a
MPOYUT. ..
— Ax — m3nunrg camoauBara yxacena (Pelin a).

Dakle, suvremena se vila za razliku od drevnih mitskih zastitnica
prirode nema snage suprotstaviti muSkom agresivnom osvajanju 1
podredivanju prirode, vec joj preostaje samo bijeg, dok je gradski mladi¢, koji
utjelovljuje modernu kulturu 1 njezino grubo destruktivno zadiranje u prirodu,
ipak obiljeZen trajnom 1 neizbrisivom Zudnjom prema svemu Sto nadilazi
njegovu kulturu i njegov identitet a utjelovljeno je u liku vile. Njegovu pak
ulogu pripovjedaca 1 povezivanje sa znakom knjige u kontekstu zudnje za
vilom mozemo interpretirati kao zudnju za ljepotom, odnosno osobit oblik
erosa koji predstavlja sama umjetnicka, odnosno knjizevna djelatnost.

U pripovijetci Camoousa (Pelin b), objavljenoj za Pelinova Zivota
glavni lik — pripovjedac opet je mladi¢ iz grada koji dolazi na selo 1 susrece
vilu, ovdje utjelovljenu u osobitoj seoskoj djevojci karakteriziranom
mnogim obiljezjima tradicionalno vezanim za mitsku figuru vile. Kao
tipi€no vilinske osobine isti€u se njezina osobita povezanost s prirodom,
neobi¢na muzika koju proizvodi, stanovit zaigran 1 u odnosu na
patrijarhalne norme vrlo slobodan karakter (slobodno iniciranje seksualnog
odnosa), kao 1 neodoljiva privlacnost i ambivalentan odnos prema glavnom
muSkom liku ¢ime se priblizava arhetipu fatalne Zene. Odnos glavnog
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muskog lika prema prirodi takoder je ambivalentan. Na samom pocetku
pripovijetke on se prepusta lovackoj strasti 1 samoj prirodi pri ¢emu 1 sam
sebe s jedne strane opisuje kao prirodno bic¢e, odnosno kao dio prirode,
usporedujuéi se s ,,mladom zivotinjom*:

Hmax mymka ¥ Ky4de W TOpsiX OT JIOBDKHMHCKa cTpacT. JIeTHHUTE celcku
HOIIIY, HAIIOCHU C JIGKHs JIbX Ha TOJCKH OWIIKH, M JItojeexa B CIaJbK ChH JI0
I'bpIHMTe Ha Maiikata npupona. CyTpuH, KOraTo HaJ CHHHHTE TOPH CE BIHMTaxa
KaTo OeJi BOAIM THHKH JICKH Iapy U CE CTOISIBAaXa O] IbPBUS MOTIJIC Ha JCHS,
HapaMBax ITyIIKata M CKHATAax JIO BeYepTa M3 TOPCKUTE OKOIHOCTH, ITBIHHU C
W3BOPH ¥ C AuBeY. /IWIax IUIaHWHCKUS BB3/IyX, IIHMEX BOJA OT MOTOLHUTE, XpaHeX
ce ¢ KopaBHs XJIsI0, KOMTO HOCEX B YaHTATa CH, TOBOPEX C MTHIUTE U MOJpaXkaBax
IJacOBETe WM, MPETPhIIax TOJEMHTE MBXHATH OYKH, CTPOMHUTE TpaHH Ha
nbp0dYeTa v Urpaex u3 ropata Kato Hsikoe muazo >kuBoTHO (Pelin 2004: 300).

Georgieva tvrdi da su u ranijim mitovima vile najéeSce ljubovale s
lovcima (Sto povezuje s mitovima o drevnim boZicama), a tek kasnije na
mjestu vilinskih ljubavnika lovce zamjenjuju ovcari. U Pelinovoj
pripovijetci kao potencijalni vilini ljubavnici pojavljuju se 1 neimenovani
glavni lik u ulozi lovca 1 neSto sniZen lik ov¢ara Lukana. Motiv lova se ne
ostvaruje u svom tradicionalnom izdanju gdje nadmocna boginja Artemida
kao preteca vile ubija smrtnog lovca koji se nepotrebno ubijajuci Zivotinje
ili ubijaju¢i zabranjenu Zivotinju ogrijesio o zabrane koje ona kao
zasStitnica prirode postavlja (Georgieva 1993: 51). Kalinka za razliku od
Artemide iz hira ometa lov¢ev poduhvat, ali ga ne kaznjava:

— 3aBuepa, ako Ja He 04X a3, TU IIelle Ja youe 3aex. ..

— Kaxk pi1?

— Kyuero ronemie 1o0pe, HO a3 ro MOJAMaMHX U IO 3a0bpKax.
— 3amo?

— E, T, na Te simocam (Pelin b).

Motiv lova ostvaruje se ambivalentno — sugerira se da i Kalina, kao
prirodno Sumsko bice (ali 1 kao Zena), moze postati lovina glavnog junaka —
lovca (Sto sasvim odstupa od tradicionalnih narativa o0 nadmo¢nim vilama,
zaStitnicama prirode koje kaznjavaju lovce), medutim zahvaljujuci
posebnoj povezanosti s prirodom 1 poznavanju vlastitog staniSta, kao 1
vlastitoj privlacnosti Kalina se moze pretvoriti u lovkinju koja vreba na
svoju zrtvu, odnosno na mladog lovca 1 taj potencijal na kraju odnosi 1
prevagu kada Kalina zbog povrijedenog ponosa i ljubomore pokusava ubiti
mladog lovca. Jo§ jedan motiv tradicionalno vezan uz vile kao vladarice
prirode u Pelinovoj pripovijetci je potpuno invertiran — naime vilama se
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tradicionalno prinosi Zrtva kao placa za zadiranje u njihov prostor i
koriStenje prirodnih resursa pod njthovom zaStitom (Georgieva 1993: 146),
dok se posebno isti¢e da su vladarice izvora vode (Ibid. 145), nasuprot
tome Pelinov junak od vile trazi da mu plati globu u vidu vode zbog toga
Sto prolazi njegovom livadom:

— e magem ym ga musa? ToBa mie T € r100a, 3a€TO MUHABAI TPE3
muBanata (Pelin b).

Tradicionalni osvetnicki karakter vile se ipak ostvaruje, ali u krajnje
razblazenom obliku — kao neuspjeli pokusaj ubojstva zbog povrijedenog
ponosa, odnosno ljubavne prevare.

Sukob izmedu glavnog lika 1 Kalinke Lilove uvelike povezan je sa
suprotstavljanjem sela 1 grada koji opet funkcioniraju kao oznacitelji prirode,
odnosno tradicionalnog Zivota vezanog uz prirodu i moderne koja takav nacin
Zivota ugrozava. Nakon §to Kalinka priznaje da je namjerno omela njegov
pokusaj lova, 1 ona kao 1 vila 1z druge Pelinove pripovijetke glavnom junaku
prezrivo prebacuje ,,—'paxmanue (Pelin b), a do kulminacije sukoba na ovoj
liniji dolazi nakon posjete dalekih rodaka iz grada, odnosno gospodice
Nikoline. Tada se glavni junak jo$ jednom preoblaci iz lovca u gradanina 1
zanemaruje Kalinku (koja oznaCava prirodu) da bi se posvetio djevojci iz
grada: ,,Tost neH a3 OsIX XBBPIWI M3LANAHUTE CHU JIOBIKUUCKH JPEXH, OsixX
o0sedeH xy0aBo, ¢ sika U ¢ HoBa ciiameHa manka“ (Pelin b). Kalinkin pokusaj
ubojstva radi odmazde zbog prevare s gradskom djevojkom mozemo Citati
kao projekciju ¢ovjekovog straha od osvete prirode, odnosno prirodnih sila
koje nikad ne uspijeva do kraja ukrotiti $to je vrlo ¢est motiv koji susre¢emo
u mitovima razli¢itih razdoblja (osobito onih razdoblja koji donose stanovitu
modernizaciju 1 promjenu u nacinu Zivota uz napustanje starih mitova), a
prisutan je u jednom od za judeokrS€ansku kulturu vaznih mitova o
neposlusnim fatalnim Zenama, odnosno o mitu o Lilith (na koju podsjeca 1
samo ime Kalinke Lilove):

Lilit je mitska zavodnica — kao projekcija muske Zelje simbol je neunistive
1 neukrotive energije, simbol poremecenosti, svega onoga $to muskarac ne moze
savladati, razumjeti 1 ukrotiti. Kao stvoriteljici 1 simbolu plodnosti, predodzbi
zene prijeti atribucija zla — kada je povrijedena i prkosna, Zena u mitskim
priCama postaje personifikacija socijalnih strepnji 1 poprima raznorodne oblike
demonskoga 1 negativnoga (Jurki¢, Sviben 2010: 151).

Kako je kazano, povezivanje vila s osobitim tipom estetskog uZitka,
odnosno s ljepotom, pjesmom 1 plesom takoder je jedna od konstantnih
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osobina mitskih likova vila. Kalinkina pjesma, kao i cijeli njezin lik,
takoder se ostvaruje ambivalentno — ona moze ostavljati jeziv Zrtveno-
dionizijski utisak:

HeitausT rimac ce Hocelie B CIIOKOWHATa BeYepHA THINWHA HIKAK JUBO U
Oynelie B ymMma MU CIIOMEHU 3a CTpalTHu paboTH, 3a pa30oitHuUecTBa, rpadexu u
KpbBHUHU. KydeTo, U TO KaTo 4e mpeauyBCTBaIlE HSIKAKBa OMACHOCT, TPBHI'BAIIC
JI0 Kpakata MH | ce o3bpraine miaxo (Pelin 2004: 301).

Dok se na drugom mjestu usporeduje s biblijskom sveticom, a
njezina pjesma se povezuje s vrijednostima koje patrijarhalna (krs¢anska)
kultura projicira na pozitivni pol zenskog arhetipa (¢ija je ultimativna
projekcija mit o Djevici Mariji), odnosno s milosrdem 1 pomo¢i:

CuinyeThT U ce oyepTaBallie BBPXY OTHEHHsI XOPH30HT KaTo OpOH30Ba
CTaTys Ha HSKOs CBETa MAaCTUPKa OT OMOJEHCKUTE BpEMEHa.

Ts neemte ¢ npoBukBanusi. CTOpU MU ce, Y€ HAKOSI MAJIOCHP/IHA NITULIA CE
ob0axa, 3a na mokaxke Hakomy mbTs (Pelin 2004: 307).

Sluga Lukan funkcionira kao donekle snizeno utjelovljenje
tradicionalnih mitskih vilinskih sljedbenika ovcara koji sviraju kaval 1 koji
vrlo Cesto ostvaruju ljubavnu vezu s vilama: Lukan je opisan kao siromasan,
ruzan najamni radnik 1 time nedorastao za vilinskog ljubavnika 1 zapravo
postaje sredstvo Kalinkine opasne manipulacije. Kalinkina zZelja za
odmazdom na kraju se ipak ne ostvaruje — u skladu s tonom Ccitave
pripovijetke opasnost je naslucena i1 dozivljena, ali pripovijetkom ipak
dominira vedar idilian ton Sto ne mijenja ni sam kraj kada Kalinka Lilova
spaljuje kolibu, ali ne uspijeva ubiti glavnog lika ¢ime njihov odnos ostaje u
okviru 1gre. Kako je donekle ve¢ kazano, Kalinkina ljubomora, naglost 1
hirovitost s jedne strane predstavljaju utjelovljenje tradicionalnih vilinskih
osobina, ali s druge strane funkcioniraju kao oznaclitelji ambivalentnog
odnosa androcentri¢ne kulture prema prirodi. Usprkos stanovitoj nostalgiji,
idealizaciji 1 estetizaciji prirode 1 iskonskog Zivota najuZe tradicionalno
vezanih za lik vile Pelinova pripovijetka zadrzava zaigran i vedar ton —
glavni lik dolazi iz grada, po potrebi 1 vlastitoj Zelji se preoblaci u gradanina
1 u lovca, upusta se u vezu s gradskom djevojkom 1 seoskom vilom, 1 time
zapravo tradicionalno ozbiljnu temu sukoba prirode 1 civilizacije, iskona
(iskonske prirode) 1 moderne ostvaruje zaigrano bez neke jasne poruke ili
rjeSenja. Usprkos svim opasnostima 1 mogucnosti osvete, privlacna, lijepa i
opasna priroda ostaje objekt njegove igre. U ovoj pripovijetci (Pelin b)
sukob modernog 1 iskonskog postaje dio umjetnicke, odnosno estetske 1
Zivotne igre kojoj opasnost 1 relativna ozbiljnost samo daju dodatan ¢ar, dok
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u prethodno analiziranoj Pelinovoj pripovijetci (Pelina) vila zadrzava
estetski 1 spoznajno nadmoc¢nu poziciju, nimalo ne podlijeze Carima
gradskog mladica, ve¢ ga prezrivo odbija 1 jasno izraZzava kritiku
modernizacijskog projekta, ali se u odnosu na kulturno podredivanje prirode
1 njezinu destrukciju za razliku od tradiconalnih mitskih vila ipak pokazuje
bespomo¢nom te je prikazana u statiénoj pozi zaljenja za izgubljenim
1skonom bez moguénosti da se suprotstavi modernizaciji, odnosno da kazni
ljude koji zadiru u prethodno nedirnuto prirodno prostranstvo pod zastitom 1
vlasc¢u vila. Estetska djelatnost mladi¢a — pripovjedaca dodatno vezanog uz
znak knjige u prvoj pripovijetci (Pelin a) vezana je uz Zudnju za izgubljenim
iskonom 1 iskonskim erosom utjelovljenima u znaku vile §to moZemo u vidu
stanovitog metapoetskog postupka povezati 1 s estetizacijom idealiziranog
iskona (prirode i sela) u Pelinovim pripovijetkama. S druge strane odnos
prema erotsko-estetskom kompleksu u drugoj pripovijetci sasvim liSen
melankolije za izgubljenim iskonom, priroda utjelovljena u znaku vile ostaje
dostupna kao objekt erotskog i estetskog uzitka nadmocnog fleksibilnog 1
promjenjivog modernog gradskog subjekta koji svoju nadmo¢ ostvaruje
kroz 1gru 1 mijenjanje uloga, odnosno preoblacenje u gradsko odijelo 1 lovca,
a lukavstvom uspijeva savladati 1 relativnu opasnost koju utjelovljuje znak
vile (odnosno prirode), dok njezina relativna opasnost 1 nesputanost samoj
erotskoj 1 estetskoj igri daju dodatan Car.
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