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TSVETAN TODOROV, COMPASSIONATE PILGRIM

David Jenkins
Paisii Hilendarski University of Plovdiv

Tsvetan Todorov (1939 — 2017) was an internationally celebrated sociologist
and literary theorist, who also made substantial contributions to the ongoing
struggle to establish a viable humanist dialogue. This paper honors some of his
contributions to the humanities, mentioning his work in genre theory and stylistics
and emphasizing the importance of his work to increased intercultural awareness
and tolerance, with specific reference to his characterization of the fantastic, his
essay “How to Read,” and two of his monographs, The Morals of History and
Imperfect Garden: The Legacy of Humanism.

Key words: Tsvetan Todorov, genre theory, stylistics, humanism

Tsvetan Todorov (l{eeman Tooopos) by the Seine,
courtesy of Wikipedia

W debrn”

Tsvetan Todorov’s abiding theoretical interests were shaped by the
tenets of French structuralism and genre criticism, with its roots reaching as
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deep as Aristotle. He was encouraged and influenced by such French
luminaries as Roland Barthes and Gérard Genette, and in 1970, with Genette
he founded the journal Poétigue, which Todorov edited until 1979. Under his
and Genette’s direction, the journal published, among many, many other
articles, works on intertextuality and genre, by Michael Rifaterre; on irony,
by Dan Sperber, M. Groupe, and Vossius; on the modes and forms of literary
narcissism, by Linda Hutcheson; on the poetics of composition, by B.
Uspenskij; on signs in the theatre, by N. Bogatyrev; on the narrative structure
of myth, by H. Weinrich; and on narrative perspective (point of view), by F.
Van Rossum-Guyon. The journal entertained a heady, eclectic mix of
personalities and theoretical perspectives.

During this time, Todorov’s work on narrative and literary theory
and his codification of the genre of the fantastic earned him a well-
deserved international reputation. In deciding whether an event is real or
imaginary, Todorov tells us that we must make a few crucial distinctions.
In the “fantastic uncanny,” the described event is understood to be some
sort of illusion, perhaps the product of dreams, drugs, or madness. Stories
about disembodied noses and overcoats, or about a statue of Peter the
Great that breaks free from its plinth to hound a petty clerk through the
streets of Petersburg, would qualify.

In the “fantastic marvelous,” it 1s assumed that the event has really
occurred, and to account for it, we must reconsider and perhaps reconstruct
our understanding of reality. All of the aspiring wizards at Hogwarts and
their often embattled instructors; all of the Marvel superheroes; the ever-
growing tribe of X-people; the ‘droids, replicants and skin-jobs; and the
entirety of the Matrix are presented as real and immediate — sometimes
these fantastic creatures are the only hope and salvation of the world, while
at other times they are monstrous threats to the world order, damned
mutants to be hunted down and killed — or in the parlance of Bladerunner,
“retired” — something I can relate to personally, since I was retired by
Plovdiv University in 2014.

For a description or depiction to be purely and entirely fantastic in
Todorov’s scheme of things, it must be so finely balanced (or so
ambiguous) that we cannot decide whether it is real or illusory. A ghost
story often praised for just such a razor-edged balance, mainly thanks to
the skill with which it makes use of what may or may not be unreliable
narration, is “The Turn of the Screw” by Henry James.

While he initially made his mark as a theorist of narrative and genre,
Todorov was no more confined to those disciplines than Noam Chomsky
limited himself to generative grammar. Todorov was an engaged and
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concerned citizen — first in socialist Bulgaria, later as a permanent and
celebrated resident of Paris, and ultimately, as a citizen of the world. He
sought to discover who he was — who we all are — as human beings. What
is our rightful place in the larger scheme of things? How can we learn from
our mistakes and shared experience? How can we live together in a world
that is too often distended, disjointed, and disoriented? A sampling of his
work after 1980 includes the following titles. In 1982, he published a
critique of European imperialism, the Conquest of America. In 1984, he
explored the work of Mikhail Bakhtin, in Mikhail Bakhtin: The Dialogical
Principle. In 1993, he presented his views on human diversity. Returning
to the sometime brutal days of socialist Bulgaria, in 1999 he wrote on the
heavy price exacted by totalitarian rule in Voices from the Gulag: Life and
Death in Communist Bulgaria. (The horror of numbers: following orders,
Stalin’s secret police executed 681,692 Soviet citizens.) In 2009, he
published In Defense of the Enlightenment; in 2010, Memory as a Remedy
for Evil; in 2011, The Totalitarian Experience; and in 2014, The Inner
Enemies of Democracy.

His essay “Comment Lire?” (“How to Read?””), which is included in
the anthology Criticism: The Major Statements, edited by Kaplan and
Anderson, presents a strategy for interpretative practice founded on
dialogue. I included this essay in my own survey of literary and cultural
theory, The Maker’s Rage for Order: Theories of Literature and Culture,
published by Faber Press in English in 2007 and translated into Bulgarian
by Dr. Juliana Chakarova in 2009 as Cmpacmma na meopeya 3a peo.
(Please see the list of works cited for page numbers.) The question that is
the essay’s title — “How to Read?” — at first glance may strike us as
curious, even a little silly. We may ask ourselves, “He is going to tell us
how to read? Help us practice our ABC’s?” But we soon realize that what
he really wants to teach us is how to read successfully, which is to say
skilfully and insightfully. Instead of erecting grand global designs,
Todorov counsels us to take each text on its own terms, its parole, while
remaining on the lookout for the structural regularities (the evidence of a
langue) that lend a text its coherence.

Before telling us how to read, Todorov tells us how not to read. As
students of language and literature, Todorov says we shouldn’t fall into the
habit of projection, which is an attempt to reconstruct the circumstances
that led to the literary work, including the author’s state of mind at the time
of the work’s creation. He is also troubled by an over-reliance on
piecemeal commentary, what French critics call explication de texte
(“unfolding” the text). Caught up in specific textual problems, such as
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ambiguity, paradox, and irony, the textual commentator is in danger of
becoming “infinitely specific,” while ignoring a work’s larger contexts.

A poetics, on the other hand, whether Northrop Frye’s Anatomy of
Criticism or Aristotle’s Poetics, seeks to describe a text’s “constitutive
elements.” The most important New Critics also do this, as Todorov points
out, in their attempts to define tragedy, comedy, farce, the lyric, or any other
genre, which would include his own efforts at defining the fantastic. But the
problem with such approaches, as Roman Jakobson pointed out in 1929, is
that “the end point of a study in poetics is always the ‘general’.”

Todorov would like us to establish a viable mean between these
extremes. “But if we would avoid incurring the objections that there is no
longer any place for the study of the particular work, we must posit alongside
poetics, a different activity which it will be convenient to call reading.” By
this he proposes an “asymptotic activity” that never presumes to take the
place of the text, but instead “infinitely approaches it.” This kind of reading
denies the substitution of one text for another, more “accurate” text; instead, it
attempts to develop relations between textual layers.

Another “describable relation” that Todorov mentions is the one
between stylizer and stylized, which he borrows from the Russian
Formalist Tynjanov, and which recalls Saussure’s relation between the
signifier and the signified. A clear-cut example of this relationship is the
caricature. Whether comic, tragic, or realistic, this technique can be used
to foreground physical or personality traits, as Sophocles does when he
makes Oedipus so overbearing toward the blind prophet Tiresias, or when
he gives the cursed king a limp. The emphasis on a work’s style
encourages us to focus on the “character traits” that lend a text a particular
narrative personality.

Todorov concludes his essay by reminding us that our readings and
the theories that motivate them can only take us so far. “No doubt there is
an untheorizable element in literature... if theory presupposes scientific
language. One function of literature is the subversion of this very language;
hence it is extremely rash to claim that we can read it [literature]
exhaustively with the help of that very language it calls into question.”
Literature defies conventions, subverts systems, and questions authority,
including the authority of critical theories. The best we can hope for is to
be productively and sympathetically intersubjective. To read is to enter
into a personal relationship, and to engage in a dialogue.

In addition to this seminal contribution to stylistics, two of Todorov’s
post-Poétique books also stand out for me, both because I find them
outstanding in and of themselves, and because I feel they can stand for the
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Todorov that I have come to admire. He was not a ““sterile formalist,” but a
compassionate pilgrim on this earth, an intrepid mental traveler who
plotted a course past the shoals of cynicism and disbelief toward a more
compassionate understanding of what it means to be human: for Todorov,
to be human is to be humane. The legacy that Todorov left us, when he left
us in February of this year, is one that highly values the values of the
Enlightenment and that urges us to seek a way out of the darkness of
mercenary trumpery, political, economic, and military imperialism, and the
scourge of totalitarianism, to seek the light of an enlightened humanism.

The first of those books, and one that has occupied a pride of place
on my shelves for years, demonstrates his concerns as a citizen of the
world. In French, its title is Les Morales de [’histoire, published in French
in 1991, and in English it is The Morals of History, published in 1995. In
this collection of essays, Todorov offers us his views on various and
sundry topics, such as the journey and travel writing; contacts among
cultures; the conquest of the Aztecs, first as seen from the side of the
European conquerors and then from the Aztec perspective; the possibility
of arriving at truth in interpretation; toleration and the intolerable;
democracy, theocracy, and the possibility of discovering shared values,
with particular reference to the French thinker Louis de Bonald; and the
debate on values, concentrating on the work of Max Weber.

Of particular interest to me, as a permanent resident of the country, is
his essay on French depictions of Bulgaria. “In 1869, Bardschka wrote that
‘the Bulgarians... are still located quite far down the ladder of civilization,
and they have much to do in order to acquire the intellectual and moral
development required to make them into a nation living its own life’”
(Todorov 1995: 5). In 1876, Todorov reports, an engineer named F. Bianconi
wrote, “Their customs and their character are so sweet that we call them
sheep, and all the engineers agree... that to kill a Bulgarian is to kill a fly”
(Todorov 1995: 6). In Candide, Voltaire depicts the Bulgar soldiers as
merciless and bloodthirsty, reveling in carnage, though Todorov points out
that Voltaire, who never visited Bulgaria, is attaching stock images of
wartime brutality to the Bulgars in order to mount an attack on the Prussians,
so that Bulgaria (the Bulgars) “is reduced to being a mere signifier” (Todorov
1995: 9) without any immediate basis in historical fact.

Of course Lamartine did visit Bulgaria; the house where he stayed is
a regular stop on an itinerary of Plovdiv’s Crapus rpan. But like the other
French accounts that Todorov mentions, Lamartine’s Voyage en Orient (A
Pilgrimage to the Holy Land) is a lamentable example what Edward Said

(13

called Orientalism, a species of Western imperialist thought: “our

11



David Jenkins

civilization is the civilization, and... there is only one. Not to be like us is
not to be civilized, to not be at all” (Todorov 1995: 6). As Todorov
concludes, “It is precisely because these French travelers imagined that
French culture was at the center of the universe that they were blind to the
culture of others, in this case, the Bulgarians. It is not enough to be other in
order to see, since... the other is a self, and all the others are barbarians”
(Todorov 1995: 12).

So how to overcome this crippling, dangerous prejudice, the narrow-
minded tendency to assimilate all others to oneself, thus reducing them to
nothing, in and of themselves? There is the possibility of a gallant self-
sacrifice, “effacing the self for the other’s benefit” (Todorov 1995: 14).
However, this still leaves us with only one identity, the other’s. To achieve
some semblance of understanding, it is necessary “to establish a dialogue
between myself and them,” to recognize that “my own categories are as
relative as theirs”. But there is one more step we must take, so that “the very
opposition between inside and outside is no longer relevant... By interacting
with the other, my categories have become transformed in such a way that
they speak for both of us” (Todorov 1995: 15).

In another essay in the collection, Todorov distinguishes between
manipulation (for example, America’s current blowhard President, the
Tweeter-in-Chief) and eloquence (we might recall exemplary public
discourse by other American presidents, from George Washington and
Abraham Lincoln to John F. Kennedy and Barack Obama). Of course there
are many who would question these references, preferences and
allegiances; as Todorov points out, “what is considered manipulation by
one person could be considered, by another, a noble action that enlightens
the mind.” But the essay takes as its provenance not the silly sophistry or
solemn sophistication of American politics, but the sophistry of the
Sophists in Attic Greece, opposing their devious trumpery to the moral
attitude of Socrates, the amoral attitude of Aristotle (what we might now
call scientific objectivity), and the aesthetic attitude of Quintillian, “the last
of the great rhetoricians of the Greco-Latin era” (Todorov 1995: 134).

Todorov then traces these influences in more modern incarnations.
The Sophistic attitude can be discerned in the works of Machiavelli (or the
manipulative arguments of lawyers whose sole motivation is the hefty fee
they receive for their services). The moral imperatives of the Socratic
dialogues are evident in the teachings of Saint Augustine. Locke’s Essay
Concerning Human Understanding 1is for Todorov an example of
Aristotelian emphasis on logic and objectivity. The aesthetic motivation for
rhetoric is to be found in Kant, who in The Critique of Pure reason

12
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“valorizes the art of speaking well over the art of persuading.” Here also is
the inspiration of German Romanticism, which Todorov calls the
beginning of modern literature. Returning to Socrates, the essay concludes
by praising his courageous discourse, informed by a moral commitment
that was the basis for his eloquence (speak truth to power), and that
ultimately cost him his life.

A second book by Todorov that I recently added to my collection is
his Imperfect Garden: The Legacy of Humanism. In a lecture at the Royal
Society of the Arts posted on YouTube, Todorov outlined the core
Enlightenment values that he found essential to the humanist contribution,
reprising many key points found in The Imperfect Garden. Let me
summarize that lecture. First, he mentions the Enlightenment recognition of
individual autonomy, stressing that the human becomes the rightful measure
of things (anthropocentrism). People are encouraged to gain control over
their own destiny, wresting it from the realm of supernatural or unexamined
tenets in a religious or philosophical tradition. The result of such a
thoroughgoing examination of received religion was the rise of natural
religion — a commitment to observable truth (the world around us) as a basis
for thought and action, evident in the writings of Wordsworth or Emerson.
Let us love other human beings, say the Enlightenment humanists, and not
just a transcendent, unknowable Creator. The desire for salvation becomes
the pursuit of happiness: worldly success, reciprocal love, lasting friendship.
Here is where the concept of unalienable human rights begins, including
equal rights for all, including both the right to life and liberty. A child of the
Enlightenment committed to the sanctity of human life accepts neither the
death penalty nor the use of torture.

Individual autonomy includes the autonomy of knowledge derived
from scientific observation, and looks not to a single divine light, but to the
many sources of light all around us. The Enlightenment saw the rise of
opinion and expression, including freedom of publication. During the
Enlightenment, a recognition of human and ethnic diversity came to be
seen as universal. In the arts, the rise of the novel and autobiography
provided a way of recognizing and promoting individuality, and
seventeenth-century painting took as its subjects ordinary gestures by
ordinary human beings, as seen in the works of Vermeer and Breughel in
Holland and Hogarth in England, among many others. In politics, power is
to be found in or granted to the people, say Enlightenment thinkers. It is
not a gift from God or an accident of noble birth. What’s more, an
emphasis on individual equality could also serve as a basis for international
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relations. Montesquieu could criticize the Persians, but he could also
imagine the Persians criticizing the French.

How are these humanistic values associated with the Age of Reason
to be defended in the face of the horrors of the twentieth and the twenty-
first centuries? While Hegel and Marx might insist on the possibility of not
only progress but also human perfectibility, Enlightenment thinkers such as
Rousseau saw the human condition as potentially both sublime and
infernal. We are free to choose the kind of life we will lead. For Rousseau,
good and evil flow from the same source, our human freedom of choice.
This may be a blessing or a curse, but it 1s never the inevitable outcome of
a political or economic system.

To preserve and inculcate achievements of the past, including the
advances of the Enlightenment, are clearly central to Todorov’s project.
But he also counsels us to remain as critical of a heritage’s weaknesses as
Montesquieu’s Persians were critical of the French (and after his essay on
Bulgaria in France summarized above, we can add the entirely justified
skepticism of Bulgarians). Todorov concludes by referring to the end of the
Soviet Union and the fall of the Wall. These were momentous events, but
what were the consequences? When the Soviet check on Western hubris
was no longer viable, we witnessed a kind of “neo-liberalism” that
Todorov saw as little more than a euphemism for the rise of the oligarchs
and super-rich corporations. This economic neo-imperialism, aided and
abetted in our digital age by an armada of digital apps and platforms, often
constitutes an attack on due political process and the inalienable rights of
the individual, rights that are enshrined in constitutions around the world
but far too often ignored.

Throughout The Imperfect Garden, Todorov expresses a commitment
to a humanism that is not only individual rights or individual freedom, but
also a call to our responsibility as individuals to the greater human good.
Reminiscent of Martin Buber’s “I-Thou” relationship, in which we must
recognize the intrinsic worth of others, and not treat them as merely an “it” to
be exploited or, much worse, exterminated, Todorov also refers us to the
system of pronouns to describe this universal responsibility. It is “the finality
of the you... the fact that I prefer to see human individuals as the goal of my
action rather than to be satisfied with their exploitation as, say, agents of
economic progress; and for the universality of the they, the respect due to all,
and considered worthier than the preference for ‘ours’ over ‘theirs’. In
asserting these core values, Todorov appeals to the historical authority of the
sixteenth-century philosopher Michel de Montaigne, generally considered to
be one the most influential thinkers of the French Renaissance: “...The

14
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various ingredients of the humanist doctrine are found united for the first time
in France, in the writing of Montaigne... the autonomy of the 7 is implied by
his preference for actions that flow from ‘our voluntary choice and liberty
(Essays, 1, 27, 134); the finality of the you by his declaration that the practice
of friendship is more necessary and sweeter to man in ‘the elements of water
and fire’ (II1, 9, 750); the universality of the they in his adherence to this
principle ‘I consider all men my compatriots, and embrace a Pole as I do a
Frenchman, setting this national bond after the universal and common one’”
(I, 9, 743) .

A final question or intellectual challenge occurs to me, one that also
occurred to others who participated in the conference dedicated to the
memory of Todorov at which this presentation was given. In particular
consider the title of the paper presented by Dimitrina Hamze of Plovdiv
University: ,,HTerpaiimoHn3MbsT B TBOpuecTBoTO Ha llBeran Tomopos‘
(““Integrationism’ in Tsvetan Todorov’s Scholarly Work™). Is there a way
to integrate Todorov’s far-reaching theoretical, historical, philosophical,
and ethical interests and imperatives?

While T would never claim to possess anything approaching
privileged insight into Todorov’s personal or scholarly motivations,
perhaps a somewhat unlikely analogy to an article by Katheryn Schulz
from the New Yorker of November 6, 2017 might shed some light. The
article I have in mind is “Fantastic Beasts and How to Rank Them”, which
begins with these words:

In the fourth century B.C., several hundred years after the advent of
harpies and some two millennia before the emergence of dementors,
Aristotle sat down to do some thinking about supernatural occurrences in
literature... if forced to choose, writers ‘should prefer the probable
impossibility to an unconvincing possibility.” Better for Odysseus to return
safely to Ithaca with the aid of ghosts, gods, sea nymphs, and a leather bag
containing the wind than for his wife, Penelope, to get bored with waiting
for him, grow interested in metalworking, and abandon domestic life for a
career as a blacksmith...

And later in the same article:

Although Walt Disney is best remembered for his Magic Kingdom,
his chief contribution to the art of animation was not his extraordinary
imagination but his extraordinary realism. ‘We cannot do the fantastic
things, based on the real, unless we first know the real,” he wrote by way of
explaining why, in 1929, he began driving his animators to a studio in
downtown Los Angeles for night classes in life drawing... all those talking
mice, singing lions, dancing puppets, and marching brooms began obeying
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the laws of physics... even those of his characters who could fly could fall,
and, when they did, their knees, jowls, hair, and clothes responded as our
human ones do when we thump to the ground... Alone among all the
creatures in the world, we can think about fantastical things and, at least
some of the time, bring them into being. Yet, in the end, what is most
remarkable about our fantasies is not that our fantasies contain so much
reality; it is that our reality contains so much fantasy... to know that what
we feel in our happiest moments has some truth to it: life is magical.

Like Aristotle and Walt Disney before him, Todorov’s contribution
to our understanding of the fantastic shows that he understood that
however far they may seem to be from our daily lives, the stories we tell
are nevertheless erected on a foundation of fact and logic, arguing a
fortiori from what we know to what we don’t know, but would like to
know or need to know.

A cynical response to the burgeoning Disney hegemony might be
that the kingdom of this world is become the magic kingdom of this world,
wholly owned and operated by its fabricator-proprietors. But as the work
of the eminent Bulgarian Tsvetan Todorov constantly reminds us, our
ongoing challenge as members of the always imaginative, too often
punitive human race is not simply to create things that work in newer and
better (or more devastating) ways, but to use our formidable collective
creative capacities for the greater good of our fantastic, fragile species and
the endangered planet that we all call home. That is a good place to stop,
but I prefer to conclude this tribute to Todorov by quoting the final insight
of a wonderful essay by Adam Gopnik, in the January 8, 1918 issue of the
New Yorker, about Romain Gary, a writer who began his days as a poor
Lithuanian Jew and then entirely and improbably reinvented himself as a
French war hero, diplomat, and internationally celebrated Rabelaisian
fabulist. “Compassion for the fallible is his chief lesson... to believe that
the human and humane are naturally the same is one of the worst lies we
tell ourselves; to think that they might yet become so is one of the better
stories we share.”
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THE LITERARY TEXTE — A PATH TOWARDS ALTERITY
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Relying on certain texts by Tzvetan Todorov, namely Nous et les autres
(We and the others), La Conquéte de [’Amérique (The Conquest of America),
and Les morales de [’histoire (The morals of history), we shall study the literary
text as a path towards alterity and as a territory for encountering difference. We
also ask ourselves the question “can literature teach alterity”.

Key words: cultural diversity, identity, multiculturalism, uniformisation,
foreign, world vision

Les discours de I'altérité

A I’époque actuelle beaucoup de sciences réfléchissent sur la notion
d’altérité — la philosophie, la sociologie, I’ethnologie, 1’anthropologie, etc.
En philosophie, l'altérité c’est le caractere, 1’attribut de ce qui est autre.
C’est I’opposition entre 1’alter et ’ego, Autre est ce qui se distingue de Soi.
C'est également la reconnaissance de la différence de 1’autre, qu'elle soit
ethnique, sociale, culturelle ou religieuse.

Dans la Déclaration de Johannesburg, de 2002, UNESCO déclare
« La richesse de notre diversité [...] est notre force collective »'.

Cette diversité¢ formée de traditions et de coutumes différents est
appelée notamment diversit¢ culturelle. La Conférence générale de
I"UNESCO a adopté en 2001 la Déclaration universelle sur la diversité
culturelle. Cette Déclaration, la premiere au sein de la communauté
internationale, met la diversité culturelle au rang d’héritage commun de
I’humanité. Ainsi, la protection de la diversit¢ culturelle devient un
argument ¢thique inhérent a la dignité humaine.

! http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001271/127160m.pdf#page=3
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Les cultures dans le monde sont tres riches et variées. Cette diversite
culturelle donne une immense possibilit¢ de choix, de compétences, de
valeurs humaines et de visions du monde. La diversit¢ culturelle est un
mobile trés important pour le développement des individus, des communautés
et des pays. La manifestation de la diversité culturelle c’est la reconnaissance
des différentes langues, histoires, religions, traditions, les divers modes de
vie, ainsi que toutes les particularités, symbole d’une culture.

La diversité est inséparable de I’unité, ce qui permet aux sociétés
modernes de vivre sans conflit. Depuis longtemps les gens disent que ce
qui nous réunit nous permet de coexister et ce qui nous différencie permet
aux individus d’exprimer leur singularité, leur particularité.

La reconnaissance de la diversité culturelle est un phénomeéne
typiquement contemporain qui s’impose avec 1'émergence des sciences de
l'anthropologie et de 1'ethnologie. Au 20° s. on ne parle plus d’une culture
occidentale universelle en face des barbares et des sauvages mais on parle
de plusieurs cultures qui ont leurs particularités, leurs valeurs propres.
Mais le 20° siécle est aussi le siécle du processus opposé — la
mondialisation qui a mis en contact toutes les cultures et a permis les
migrations de masses. Alors s’est posé le probléme de la confrontation des
cultures, de leur cohabitation, probléme qui devient, a 1’heure actuelle,
encore plus sérieux.

L’antithése de la diversité culturelle c’est 'uniformisation culturelle
qui, de nos jours, devient un phénomeéne prédominant. Dans ce sens,
I’exemple des langues est bien représentatif. En effet, de nombreuses
langues et dialectes disparaissent tandis que 1’anglais s’impose au niveau
mondial, tendance qui, hélas, est I’'inverse de 1’alterité.

Au 20° s. l'ethnologie et la philosophie se sont occupées beaucoup de
la complexit¢ des modes de vie et des traditions des sociétés dites
« primitives », les anthropologues ont critiqué I'idée d'une évolution
linéaire de I'humanité. De cette maniére, 1''dée du relativisme culturel est
apparue et s’est diffusée dans le domaine de la science.

Il y a longtemps, Lévi-Strauss (Race et Histoire, 1952) avait critiqué
la supériorité¢ occidentale. Il avait montré que selon les criteres utilisés, on
classait les cultures d'une maniére différente, d'ou 1'absurdité de 1'idée d'une
hiérarchisation des cultures. Aucune culture ne peut prétendre Etre
supérieure a une autre. Rappelons ses paroles: « la diversité des cultures
humaines est, en fait dans le présent, en fait et aussi en droit dans le passé,
beaucoup plus grande et plus riche que tout ce que nous sommes destinés a
en connaitre jamais » (Lévi-Strauss 1987 : 14).
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Il s'est ainsi développée 1'idée d'une société multiculturelle basée sur
'égalité dans la différence. Ce multiculturalisme a créé 1’image d’une
societe appelée « mosaique », composee d’une multitude de mini-sociétés,
qui cherchent a vivre selon leurs propres valeurs et coutumes.

Bien qu’on parle beaucoup du probléme de la cohabitation des
cultures, propre a nos sociétés contemporaines, il n’est pas encore résolu.
Les savants se posent plusieurs questions: est-ce que la société
multiculturelle ou le métissage sont une solution? Ou faut-il, au contraire,
chercher a sauvegarder l'originalité de la culture des différents pays comme
le réclame Lévi-Strauss? Ou encore, est-ce que le cosmopolitisme peut
vraiment exister ou c’est une utopie? Aujourd’hui toute culture est
considérée métisse, proche d’autres cultures, résultat de grandes migrations
en masse et de I’expansion des minorités.

L’altérit¢ n’existe pas en soi, elle se construit dans un rapport:
« Personne n’est intrinsequement autre, il ne 1’est que parce qu’il n’est pas
moi » (Todorov 1989: 355), écrit Tzvetan Todorov dans Nous et les autres.
Et il poursuit: « en disant de lui qu’il est autre, je n’ai encore rien dit
vraiment ; pis, je n’en sais rien et n’en veux rien savoir, puisque toute
caractérisation positive m’empécherait de le maintenir dans cette rubrique
purement relative, I’altérité » (ibid.). Selon lui on peut parler de dialogisme
et d’opposition entre 1’identité¢ et ’altérité. Mais qu’est-ce que c’est la
découverte de 1’autre? Dans son livre La Conquéte de [’Amérique (1982)
Tzv. Todorov dit:

Je veux parler de la découverte que le je fait de ’autre. Le sujet est
immense. [...] On peut découvrir les autres en soi, se rendre compte de ce
qu’on n’est pas une substance homogene, et radicalement étrangére a tout

ce qui n’est pas soi : je est un autre.
(Todorov 1982: 11)

La recherche sur I’altérité et sur I’autre, c’est aussi une recherche sur
la culture d’autrui. C’est aussi une réflexion sur nos relations avec cette
différence, sur les moyens de connaitre 1’autre, sur la possibilité de vivre
avec lui, c’est ’interrogation s'il constitue une menace pour notre identite,
probléme trés important de nos jours. Mais accepter l'altérité de I'étranger,
la diversité de ses coutumes signifie €également ne pas juger les différences
en termes de supériorité ou d'infériorité, le contraire serait dominance et
autorité.
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Dans le méme livre, La Conquéte de [’Amérique, Tzv. Todorov
propose une « typologie des relations a autrui », « trois axes sur lesquels on
peut situer la problématique de I’altérité »:

C’est premierement un jugement de valeur (un plan axiologique) :
I’autre est bon ou mauvais, je I’aime ou je ne I’aime pas [...]. Il y a,
deuxiémement, I’action de rapprochement ou d’éloignement par rapport a
I’autre (un plan praxéologique): j’embrasse les valeurs de I’autre, je
m’identifie a lui ; ou bien assimile I’autre & moi, je lui impose ma propre
image ; [...] Troisiemement, je connais ou j’ignore 1’identité de I’autre (ce
serait le plan épistémique) ; il n’y a évidemment ici aucun absolu mais une
gradation infinie entre les états de connaissance moindres ou plus €levés.

(op. cit.: 233)

Dans le langage de tous les jours, l'altérité c’est non seulement étre
différent, c’est aussi accepter cette différence et reconnaitre le droit de
celut qui est différent d’€tre lui-méme. Donc, on peut dire que l'altérite
c’est la reconnaissance de l'autre dans sa différence. C'est une valeur
essentielle qui privilégie le métissage des cultures comme source
d'enrichissement.

Todorov prolonge ses réflexions sur le dialogue des cultures, et dans un
sens encore plus large, sur la diversité humaine et la diversité des peuples.

La littérature — lieu de rencontre avec ’altérité

Dans le processus de découverte de la différence, la plupart d’entre
nous n’a pas la possibilité de connaitre directement la culture de I’autre
dans son propre environnement. La distance, qu’elle soit géographique ou
culturelle, pose un probléme essentiel. Et, en général, nous construisons
notre représentation, notre image de la différence culturelle a la base de
notre propre culture. Nous pensons I’altérit¢ a partir de notre propre
imaginaire, de nos propres valeurs, de notre propre vision du monde, et
c’est tout a fait normal. Patrick Chamoiseau et Edouard Glissant proposent
une définition de 1’identité qui est en rapport avec 1’altérité: « C’est que
I’identité¢ est d’abord un é&tre-dans-le-monde, ainsi que disent les
philosophes, un risque avant tout, qu’il faut courir, et qu’elle fournit ainsi
au rapport avec I’autre et avec ce monde, en méme temps qu’elle résulte de
ce rapport » (Chamoiseau, Glissant 2007: 2).

Pourquoi le réle du texte littéraire est important dans le processus de
connaitre 1’autre? Bien sir parce que la littérature avec les films, avec
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I’internet est un lieu, par excellence, de rencontre avec 1’autre, avec la
différence.

Dans ce rapport le role de la langue est également trés important.
Grace a la maitrise d’'une ou de plusieurs langues on connait différentes
cultures, différentes traditions. Dans ce sens, lire un texte littéraire, en
langue étrangere, c’est connaitre la culture du pays respectif. C’est une
facon de chercher a comprendre 1’autre, a communiquer avec lui a travers
sa langue, sa culture et sa littérature.

La question de I'Autre se pose d'une manicre spécifique et intense
depuis la découverte du Nouveau Monde (1492) qui marque le début de
I'ére moderne. Dans ce processus d’exploration, la littérature occupe une
place particuliere, surtout dans la construction des discours sur 1’autre. Elle
permet d’accéder a la conscience et a la réflexion d’autrui, trés souvent
représentées dans les textes littéraires.

La littérature est un lieu important de représentation de 1’altérité. La
lecture d’un roman est un voyage vers 1I’Autre qui permet au lecteur de
découvrir un ailleurs étranger, mais c’est aussi une possibilité¢ de s’explorer
et de redécouvrir sa propre identité. Voila pourquoi, selon nous, on peut
confirmer que le texte littéraire donne non seulement des informations sur
ce qui est différent et inconnu, il enrichit nos propres capacités de
connaissance.

Dans un entretien, Jean-Jacques Lecercle, co-auteur, avec Ronald
Shusterman, de L’ ’Emprise des signes (Seuil, 2002) dit:

La vraie littérature n’est pas le lieu de revendication d’identité mais
plutdt le lieu de contact faste avec [’altérité : je ne lis pas pour me
reconnaitre mais pour rencontrer I’autre. Il ne faut pas prendre cela dans
un sens mystico-1évinasien. Je suis angliciste et je m’intéresse a une
littérature qui n’est pas la mienne, dans laquelle, si je cherche des
représentations de ce que je suis en tant que Frangais, je ne trouve que des
représentation soit comiques, soit odieuses — tout au moins dans la grande
littérature classique anglaise — mais dans laquelle je percois une altérité
culturelle qui m’intrigue et qui m’intéresse.

Je pense que la littérature est I’un des rares moyens que j’ai de
sortir de mon solipsisme natif, de pénétrer dans ce qui est par définition
impénétrable : la conscience d’autrui telle qu’elle est reconstruite
imaginativement dans les textes littéraires.

(Lecercle 2002)

Donc, la littérature est un moyen de connaitre et d’expliquer
I’altérité. C’est justement dans la littérature que Tzv. Todorov cherche un
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modele pour sortir de I’enfermement dans sa propre culture, mais aussi une
possibilité pour éviter la destruction (ou 1’assimilation) d’une culture par
une autre. Selon les conceptions de Todorov I’'importation des autres est
plus importante que I’exportation de soi (et cela signifie connaissance,
enrichissement). Dans Les Morales de ['Histoire (1991) il dit: « Par
I’interaction avec 1’autre, mes catégories se sont transformées, de maniere
a devenir parlantes pour nous deux, et pourquoi pas, pour des tiers aussi.
L’universalité, que je croyais avoir perdue, je la retrouve ailleurs: non
dans 1’objet, mais dans le projet » (Todorov 1991: 40).

C’est bien intéressant d’analyser comment la dialectique du Soi et de
I'Autre se construit a travers 1’imaginaire de l'altérité et de l'identite,
comment on cherche a vaincre les préjugés sociaux et culturels, comment
on invente I'Autre. Les rapports avec I'Autre passent par la rencontre, par
I'échange, mais aussi par la confrontation et la peur, ce qui explique les
réactions face a la différence: tres souvent le rejet, la négation mais aussi la
compréhension, I’intégration et 1’adaptation. Parfois la société d’accueil
cherche a modeler la figure de 1'Autre pour qu’il corresponde a ses images
et a ses attentes.

Enseigner la littérature, enseigner 1’altérité?

Quel est le role de I’enseignement littéraire dans le processus de la
découverte de I’autre?

Aujourd’hui on cherche a repenser la question de l'autre en
littérature, ce domaine « implique [...] une réflexion sur soi et sur les
autres, une ouverture a l'altérité et contribue a la construction de la
citoyennete, en permettant a I’¢éleve d’aborder de fagon éclairée de grands
débats du monde contemporain» écrit le Ministere de 1'Education
Nationale en 2015. Donc, en France aujourd’hui enseigner la littérature et
la différence, enseigner a réfléchir sur I’autre, c’est un des objectifs
principaux de I’enseignement.

L’ importance de ce processus va dans quelques directions:

1. L’enseignement de la littérature est a la fois un lieu de
developpement de la pensée logique, d’une ouverture a autrui et une
lecon de tolérance. En littérature, particuliecrement, on peut effectuer
la rencontre avec une ceuvre, un auteur, une langue. La litt€rature est
une approche complexe de ’univers, c'est-a-dire une compréhension
de soi, des autres et du monde qui nous entoure.

2. Enseigner une langue étrangere et sa littérature, est une
découverte quotidienne de 1’altérité. C’est communiquer directement
avec |’autre, connaitre ses traditions, son monde.
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3. La littérature contemporaine, s’occupant souvent de I’altérite,
est particulierement propice dans 1’enseignement des valeurs morales et
des rapports sociaux: le respect de soi et des autres, la tolérance, le rejet
des préjugés accumulés durant des siecles.

Le texte littéraire, production de I’imaginaire, est une source
inépuisable de rencontres avec 1’Autre. La littérature donne la possibilité
d’¢étudier ’homme dans sa complexité et sa diversité. Elle permet de faire
connaissance et d’analyser une multitude de personnages et de lieux. Le
texte litteéraire, surtout en classe de langue, représente une ouverture, une
communication, c’est une forme de connaissance et d’apprentissage de
I’altérité. Le discours littéraire accorde une attention particuliere au
contexte social et culturel de sa création, respectivement a la réalité
¢trangere. En méme temps, le dialogue avec une ceuvre, un auteur, c’est
une émotion, un plaisir de découvrir un personnage, une histoire, une
esthétique. La littérature est liée a I’imagination et a la créativité et, dans ce
sens, sa pratique aide ’apprenant a développer ces qualités. Lire un texte,
c’est un moyen de vivre ’altérité en direct.

Le texte litteraire permet de faire une réelle confrontation avec les
autres cultures, et de faire connaissance avec ce qu’on appelle identité
interculturelle. En ce sens, Henri Besse signale que:

L’enseignement — apprentissage du texte littéraire prend une
dimension interculturelle qui favorise la découverte réciproque des
cultures. C’est un moyen qui stimule la rencontre et la confrontation entre
des univers culturels profondément divergents. L’approche interculturelle
est une décentration par rapport a sa propre culture, elle vise une
compréhension de I’ Autre a travers sa culture.

(Besse 1989: 7)

L’ceuvre littéraire, comme toute autre ceuvre d’art, peut étre a la fois
universelle et particuliere. Les €crivains parlent de leur propre expérience
et de leurs propres émotions mais, en méme temps, ils s’adressent a tous
les lecteurs éventuels. Les ceuvres littéraires témoignent d’une époque,
elles reflétent les tendances esthétiques, les conceptions idéologiques et
politiques. Tous ces détails créent une image assez vraisemblable de la
réalité étrangere.

Aujourd’hui les enfants et les adolescents lisent de moins en moins,
la lecture devient un déficit intellectuel. Bien str, la littérature ne peut pas
résoudre nos problémes, mais elle peut nous aider a mieux les comprendre.

En parlant de I'importance du discours littéraire dans I’enseignement,
dans La litterature en péril (2007), Tzv. Todorov écrit:
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La littérature peut beaucoup. Elle peut nous tendre la main quand
nous sommes profondément déprimés, nous conduire vers les autres étres
humains autour de nous, nous faire mieux comprendre le monde et nous
aider a vivre. [...] La réalité que la littérature aspire a comprendre est, tout
simplement (mais, en méme temps, rien n’est plus complexe),
I’expérience humaine.

(Todorov 2007: 72-73)

Un peu plus loin, dans le méme livre, il continue: « L’objet de la
littérature étant la condition humaine méme, celui qui la lit et la comprend
deviendra, non un spécialiste en analyse litt€raire, mais un connaisseur de
I’€tre humain » (op. cit.: 88-89).

En conclusion, nous voudrions citer les paroles finales du méme livre
de Tzv. Todorov: « A nous, adultes, incombe le devoir de transmettre aux
nouvelles générations cet héritage fragile, ces paroles qui aident a mieux
vivre » (op. cit.: 90).

En ce sens, le professeur doit avoir non seulement des compétences
intellectuelles, il doit également (et surtout!) éveiller la soif de la
connaissance, i1l doit développer la pensée logique et creatrice de
I’apprenant. On peut dire que I’enseignant de langue et littérature étrangere
est un mediateur culturel, il a pour mission de transmettre des cultures, des
mentalités et des patrimoines. Il doit apprendre aux éleves, respectivement
aux ¢tudiants, a aimer la littérature, a s’interroger, a partager les valeurs
humaines.
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The present paper re-examines Shakespearean genre-ness in its historical
context. Accordingly, attention has been focused on the two storylines of
Western dramatic theory and practice, classical and non-classical, which include
various time periods. The main objective is to explain the concept of genre-ness
in terms of its historical continuity and causality.
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The history of Western dramatic theory and practice can be
represented as a narrative that combines two storylines, Aristotelian and
non-Aristotelian. The first brings us back to those who kept comedy and
tragedy clearly separated, and the second revolves around those who acted
the opposite way and sought greater freedom of maneuver. The problem is
that the first has dominated the narrative most of the time, but, in fact, the
two storylines have always run parallel to each other. Many playwrights
were channeled into the Aristotelian comedy/tragedy dichotomy, others
ventured into crossover genres, while still others changed sides. As
tradition exerts a tangible influence on art-minded people, I will argue that
Shakespearean genre-ness is not only a matter of personal choice but also a
matter of historical continuity because it is a natural continuation of
previous developments. I will, therefore, try to historize the concept by
presenting it as a link in the chain of centuries-old theater experience.

The concept of genre-ness originated in ancient Greece (5"-4th century
B.C.). As we learn from Plutarch’s Moralia, drama was strictly divided into
high and low modes (Plutarch 1972: 346f-348d). The foremost playwrights’
reputations are clearly suggestive of a high degree of artistic specialization.
Judging from the writings that have survived intact, Aeschylus, Sophocles,
and Euripides excelled in tragedy, while Aristophanes surpassed anyone else
in composing Old Comedy-style plays.

As for the comedy/tragedy dichotomy, Plato asserts the role of
versatile dramaturgy. He ventures to say explicitly, which he does through
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Socrates, that “authors should be able to write both comedy and tragedy:
the skillful tragic dramatist should also be a comic poet” (1997: 223d).
That this bifurcated ability poses a considerable challenge to all aspiring
dramatic poets is as glaringly obvious as the effort to commend comedy by
stressing its equality of status with tragedy. Aside from the dominance of
one genre over another, the assertion strongly implies a division into
spheres and competences.

In his discussion of Greek poetic forms, Aristotle bends his mind to
rectify the “anomalous” forms of tragedy that appeal to popular taste.
Whether or not his Poetics stresses the purity of literary genres, the fact
remains that it does not even slightly suggest a normative interest in
“mongrel” categories. The Stagirite argues that all branches of poetry —
epic, tragic, comic, and dithyrambic — grow out of imitation, but they differ
from one another in “the medium, the objects, the manner or mode of
imitation, being in each case distinct” (1992: 1.3.1447a). Basically, he
takes note of the essential differences between the main mimetic modes
because he aims to lay down the principles of “the art itself” rather than
study audience tastes (Ford 2015: 3). Therefore, he explains the dichotomy
between ideal and real character types by attributing its polar opposites to
the script strategies of Sophocles and Euripides, the former depicting his
dramatis personae “as they ought to be,” and the latter portraying them “as
they were or are”' (Aristotle 1922: XXV.11.1460b).

By quickening his interest in everyday characters, a playwright is
bound to at least partially lift the curtain on the integrity of life which,
when vividly presented within a single play, tends to blur the boundaries
between the comic and the tragic. It is no coincidence, therefore, that
Euripides, who delves into the issues of religion, slavery and women,
challenges the taste of his contemporaries and contravenes the notion of
tragedy as he “transgresses generic boundaries” (Gregory 2000: 59)
without shaking the mimetic-cathartic foundations of the genre. Greek
tragedy did exhibit some degree of tolerance toward comedy as long as the
latter did not threaten to distort the contours of tragic action beyond
recognition. All the main tragedians had occasional recourse to comedy,
but it was Euripides that “repeatedly aim[ed] at comic -effects”
(Seidensticker 2005: 52). It is hardly any wonder, then, that his Orestes
effects “a dénouement that is rather comic” (Luschnig 2015: 239)” in the
sense that it suggests some affinity with the medieval conception of
comedy. In Orestes, this sudden change is effectuated by a twofold

' His reality-driven method of representation might have offended the lofty
mythopoeia of Sth-century Attic tragedy (cf. Fischer-Lichte 2002: 25).
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development: first, Apollo, acting as a deus ex machina, sends Orestes to
the court of the Areopagus promising him an acquittal at his trial for
matricide and, second, a double marriage is arranged between Orestes and
Hermione and between Pylades and Electra. I would like to specify that, in
spite of all this, Euripedean “comedy” never oversteps its bounds. As
Seidensticker correctly argues, Euripides employs comic elements only as
long as they can bring about a more acute perception of tragic situations
(2005: 52).

Arguably, the Roman playwrights took over and continued the
narrative of non-Aristotelian drama. In the prologue to Plautus’
Amphitryon, Mercury terms his work “tragicomoedia”:

I shall mix things up: let it be tragi-comedy. Of course it would never do for
me to make it comedy out and out, with kings and gods on the boards. How
about it, then? Well, in view of the fact that there is a slave part in it, I shall
do just as I said and make it tragi-comedy.

(Plautus 1916: Am. 1. prol.)

Like his Greek predecessors, Plautus deals with a mythological
subject as his play is an adaptation rather than an original work. Unlike
them, however, he approaches this “unusual” dramatic mode from a comic
perspective. Neither Greek nor Roman drama was walled off from
subsequent times. Just as Euripides’ Bacchant Women exercised enormous
influence across Europe,” which reached Plautus — his play Menaechmi
gave “a comic response to the metatragic possibilities he saw in the
Bacchae” (Slater 2001: 201), — so Plautine comedy had an impact on
Renaissance playwrights, including Shakespeare. It is well known that The
Comedy of Errors 1s basically patterned on the Menaechmi and partially on
the Amphitryo.

In contrast to Plautus, Roman critics subscribed to Greek literary
theory. Consequently, they were less than enthusiastic over any form of
unsanctioned interaction. In Horace’s estimation, comic and tragic poetry
run on independent tracks, which is why light-hearted subject matters and
comic characters are ill-suited to tragedy.’ Cicero, who conceives of
literary genres as ideal types of poetic discourse — “tragic, comic, epic,”
etc. — also emphasizes the impropriety of mixing two distinct genres.

* Many of them acknowledged their acquaintance with Euripides’ play, from Plutarch
and Callimachus through Lucian to Pacuvius, Catullus, Horace, Seneca, etc. (See more
in: Perris 2015: 508-509).

3 As he put it, “A theme for Comedy refuses to be set forth in verses of Tragedy [...]
Let each style keep the becoming place allotted it” (Horace 1942: 459).
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Hence he goes on to say that “in tragedy anything comic is a defect, and in
comedy anything tragic is out of place” (Cicero 1856: 527). Thus, in spite
of the domestic significance of Plautine comedy, Horace and Cicero
refused to give theoretical status to tragicomedy.

The Trecento, however, saw a sea of change because of the renewed
interest in the culture of classical antiquity. Not only did some playwrights
press ahead with tragicomedy, but they also did their best to defend its
pragmatic plausibility, as demonstrated by Giambattista Giraldi Cinthio
(1504-1573) who, although steeped in classical literature, clearly felt the need
to bend the rules of classical drama in order to please popular taste.' As
Cinthio was able to see both sides of the argument in Aristotle’s disquisition
on drama, he was determined to rehabilitate the “Odyssean” type of tragedy,
which favors happy endings over disastrous ones (cf. Aristotle 1922:
XIII.7.1453a). This marked a complete reversal of classical dramatic theory
since, in his view, it was no longer reasonable to disapprove of any “tragedy
[that] has a happy ending” (Cinthio and Javitch 2011: 215).

This revisionist agenda did not remain within the confines of Italy.
There is convincing evidence that, at least to a certain extent, Shakespeare
was influenced by some Italian luminaries. As E. M. Tillyard argues (1951:
129-30), the plot of Measure for Measure is borrowed from George
Whetstone — from his play The Historye of Promos and Cassandra (1578)
and from his eponymous prose tale “The Rare History of Promos and
Cassandra” — who in turn was inspired by Cinthio’s Hecathomithi (1566; A
Hundred Stories).

In one way or another, Cinthio’s assumptions resonated with Italian
dramatists, namely with Giovanni Battista Guarini (1538-1612), the author
of Il Pastor Fido (1590; The Pastor Fido: A Pastoral Tragicomedy).
Having taken Aristotle’s “double thread of plot” (1922: XIII.7.1453a) quite
literally, he constructed two plotlines, which, soaked in fear of danger and
death as behooves a tragedy, are interwoven into a fitting finale crowned
with the double marriage between Mirtillo and Amarilli, and between
Silvio and Dorinda.

Even before its publication in 1590, the play attracted the censorious
attention of Lionardo Salviati (1540-1589), a Florentine scholar, who
commented on the impropriety of its form and content. After its first full-

* His explanatory letter to Guilio Ponzio Ponzoni, entitled Discorso [...] intorno al
comporre delle comedie e delle tragedie (1543, 1554; see Charlton 1946: Ixxiii), and
his poem “Ercole” (1557) were aimed at correcting the injustice inflicted upon the art
of drama by Aristotle’s Poetics.

> See also Sarah Dewar-Watson’s “Aristotle and Tragicomedy” (2007: 23).
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length performance, the clash of opposing views escalated further into
literary warfare (Fenlon 1976: 90-91). In response to the keen philippics
against his play, Guarini wrote a treatise, the Compendio della poesia
tragicomica (1601; The Compendium of Tragicomic Poetry), wherein he
explained that, as regards the types of plots, his play “contains two forms,
the tragic and the comic” and that “it has more than one subject, like
almost all the plays of Terence” (1967: 507). Not only did this contestable
concept of unified “irreconcilables” come to the fore, but also it did justice
to all Greek crossovers and their audiences that attracted no sustained
attention in the Poetfics.

As has been correctly noted, it is hard to know whether Shakespeare
familiarized himself with Guarini’s view, but, given the strong typological
resemblance between their works, it is not even necessary to look for any
further evidence since the transfer of humanist ideas and values, e.g. the
commedia dell’arte and pastoral tragicomedy (Henke 2007: 43; see also
Maguire 1987: 85), from Italy to England provides an international
perspective — European, Western, continental, etc., — from which to view
all dualities that undermined the classical model. Shakespeare’s non-
conventional attitude to dramatic composition is all the more evident when
one considers Cymbeline since it reflects all of Guarini’s assumptions
about stage pastoral (Kirkpatrick 1995: 293).

The men of letters of the early Tudor period were still far from
attaining enough clarity of vision to set direction. There were wide
fluctuations depending on the source of influence. One line of development
was domestic. It came from medieval drama inasmuch as moralities and
interludes were performed well into the sixteenth century. But there was
another one, too. Having originated on the Continent, it fostered academic
drama, which was performed at the universities of Oxford (Christ Church
and St. John’s College) and Cambridge (St. John’s College), first in Latin
and then in the vernacular. It was Roman drama that gave rise to Tudor
comedy as represented by plays such as Jack Juggler (1553-58), Nicholas
Udall’s Raplh Roister Doister (1551-53), and Gammer Gurton’s Needle (c.
1553).° As for Tudor tragedy, e.g. Gorboduc (1562) by Norton and
Sackville, it was patterned after classical sources (Sophocles, Euripides,
Seneca the Younger, etc.) and the morality play. Given this enthusiastic but
tentative fumbling for new forms, it seems unlikely that even the most
experienced man of the theater would have developed a commonly

® Its purely insular spirit was unaffected by either Plautine or Terentian comedy.
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accepted orderly system of dramatic conventions. Instead, there was a
genuine difference of opinion even among scholarly oriented professionals.

In his “Dedicatory Epistle”’ to Gilbert Smith, Archdeacon of
Peterborough, Nicholas Grimald aired his own views and sought
authoritative support from his teacher, John Aerius, by quoting the advice
he had received from him in order to shield the genre of tragicomedy from
any unwarranted attacks. Looking back into previous centuries, he reverted
to an old formula and created an intermediate sort of spectacle notable for
its tensile unity of time, which he explicated as follows:

I have united in one and the same action a story covering several days,
and different periods of time, or because such a pleasing close is given to
such a mournful and lamentable beginning, he ought to understand that I
follow Plautus, whose play, the Captivi [...] is represented as taking place
during an interval of several days, and passes from a sad beginning to a
happy ending.

(Merrill 1925: 109-11; emphasis added. Cf. ibid. 59).

No doubt Grimald maintained continuity with the past by drawing
support from Roman rather than Greek playwrights, which explains why
he tended to view drama from a non-mainstream perspective.

Written in response to Stephen Gosson’s The Schoole of Abuse
(1579), Sidney’s pioneering treatise, An Apology for Poetrie (1595),
affiliated England’s budding literary criticism with Western theory of
literature. Like Aristotle, he believed that the art of verse making comes
through mimesis (1952: 114), that poetry has higher status than history
(1952: 121), that “[c]omedy is an imitation of the common errors of our
life” (1952: 127), and that tragedy should accentuate “the affects of
admiration and commiseration” (1952: 128), which is a loose restatement
of Aristotle’s concept of catharsis. So is his view of the necessity of a clear
boundary between comedy and tragedy. Contrary to Grimald’s crowd-
pleasing, middle-of-the-road view, Sidney deplored all contemporary plays
like Plautus’ Amphitryon, since they are

neither right tragedies, nor right comedies, mingling kings and clowns, not
because the matter so carrieth it, but thrust in clowns by head and
shoulders, to play a part in majestical matters, with neither decency nor
discretion, so as neither the admiration and commiseration, nor the right
sportfulness, is by their mongrel tragi-comedy obtained.

(Sidney 1952: 142; also see Leach 2008: 51)

"1t is appended to his tragicomedy Christus Redivivus (Merrill 1925: 92-112).
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In Sydneian terms, the effect of boundary erasure is adverse because it
entails ill-assorted pairs such as “kings and clowns” and “hornpipes and
funerals.” As sixteenth-century English playwrights were full of unchanneled
creative energy and failed to meet the standards of neoclassical taste, his
criticism was aimed at putting contemporary drama back on the “right” track.

Shakespeare, whether or not he knew Sidney’s treatise, composed
two works, The Comedy of Errors (1594-95) and The Tempest (1610-11),
which show familiarity with those standards, particularly the unity of time.
So even if the bulk of his work is far less disciplined than would have been
needed to please an Aristotelian-minded humanist, it seems to be a matter
of deliberate principle, not ignorance. Shakespeare never expressed his
views openly. To look into the legacy that he and his associates or
contemporaries left 1s the only way for us to get as close as possible to his
own understanding of dramatic genres. The plays in the First Folio (1623)
are grouped into just three major classes: comedies, tragedies, and
histories. It is true that he did not supervise the printing process, but John
Heminges and Henry Condell, compilers and fellow actors who must have
been fully aware of their friend’s views, left no room for “tragicomedy.”
Save for the “histories,” which were an outgrowth of domestic drama,® the
rest of them were labeled in Aristotelian fashion.

On the other hand, The Royal Patent of 19th May, 1603, which is
also a reliable source, gave Shakespeare’s troupe, now renamed the King’s
Men, the right “to use and exercise the Art and Facultie of playing
Comedies, Tragedies, Histories, Enterludes, Morals, Pastoralls, Stage
Plaies and such others” (Stopes 1913: 97). Surely this extended range of
non-classical genres was not an idle fancy, but rather it was an accurate
reflection of early seventeenth-century dramaturgical practice.

Shakespeare’s own view of such subdivisions, though presented
under the veil of fiction, is clearly evident in Polonius’s words
(Shakespeare 1998):

They are the best actors in the world, either for
tragedy, comedy, history, pastoral, pastoral-
comical, historical-pastoral, tragical-historical,
tragical-comical-historical, scene indi-
vidable, or poem unlimited: Seneca cannot be

too heavy, not Plautus too light.
(Ham. 2.2.424-29)

® Many of the history plays were based on the chronicles of Polydore Vergil (1534)
Edward Hall (1543), and Raphael Holinshed (1577), etc.
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The comprehensiveness and jocularity of this list of genres and their
recombinations imply at least three things: first, by the end of the sixteenth
century, English drama had developed an extensive taxonomic range;
second, this range was completely within the grasp Shakespeare’s
Polonius; third, both author and character showed readiness to tackle any
type of play-within-the-play, regardless of the surrounding context.

If the style of his “straightforward” comedies and tragedies is not
entirely unalloyed, this applies with double force to the troublesome
complexity of his problematic plays, tragicomedies, and romances. Certainly
it is not by mere chance that even his collaborations with other dramatists
confirm his preference for unrecognized dualities. In Pericles, wherein
George Wilkins’s hand is traceable, comic and tragic threads are interwoven
into the fabric of romance, the latter tending to redress potentially deadly
situations by providing relief: Pericles, because of Antiochus’ riddle, is under
pain of death but is eventually brought back to his family.

The plays he co-authored with Thomas Middleton are likewise
problematic in terms of Aristotelian genre-ness. With the development of
Shakespeare criticism, they were extracted from the traditional poles of
comedy and tragedy and began to move toward the intermediary aesthetic
realm of the “problem play”: Measure for Measure and All’s Well, which
were listed in the First Folio as comedies, are now often considered
“problem plays,” and Timon of Athens, which was among the tragedies in
the First Folio, is sometimes reckoned a “problem play.”

Shakespeare’s collaborations with Fletcher are also notable for their
half-serious, half-comic storylines. An entry in the Stationers’ Register,
dated September 9, 1653, informs us of a now lost play, namely that:
“Master Mosely Entred also . . . the severall playes following . . xx° vj°
[...] The history of Cardenio, by M' Fletcher & Shakespeare” (Arber, ed.
1913: 428). As far as we can judge from its possible source, i.e. an episode
from Miguel de Cervantes’ Don Quixote, the play has the usual requisites
of tragicomedy: a heroine in distress — Luscinda who 1s on the verge of
attempting her own life with a hidden knife — and thwarted relationships
that are eventually brought back to normal through the nuptial reunions of
Cardenio and Luscinda and of Don Fernando and Dorotea. Another
collaboration with Fletcher, The Two Noble Kinsmen, is attested to by a
note in the Stationers’ Register (dated April 6, 1634), which tells us that it
was “Entred [...] Aspley warden a TragiComedy called the two noble
kinsman by JOHN FLETCHER and WILLIAM SHAKESPEARE . . vjd.
IV.316” (Arber, ed. 1877: 290). Inspired by a late medieval romance,
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Chaucer’s “Knight’s Tale,” it features the imprisonment of two knights,
Arcite and Palamon, who fall in love with the same girl, Emilia, the
ensuing tournament between them, as well as Arcite’s accidental death and
Palamon’s lucky break, allowing him to marry Emilia. The incompatibility
between fourteenth-century narrative poetry and seventeenth-century
drama aside, the change over time in popular taste as regards plot
development and the purity of aesthetic experience cannot have been
substantial since this Jacobean remake, poised midway between tragedy
and comedy, defies the classical rules of dramatic composition.

Shakespeare was not alone in holding a non-orthodox view of
dramatic genres. As The Tragedy of Hamlet suggests, his opinion is very
similar to Thomas Heywood’s. The latter’s account of the major types of
spectacle in An Apology for Actors (1612) — “[t]ragedy, [c]omedy,
[h]istory, [m]orall or [p]astorrall” (1612: Bk. III.LF3) — basically echoes
Polonius’s understanding of the matter and also includes the pastoral. This
form provides a good medium for intergeneric discourses. However, it is
not Shakespeare’s invention, for it had already had a long history before it
appeared in England. Since the Greek satyr play had already blazed the
trail, it was much easier for Italian Renaissance playwrights to develop
pastoral tragicomedy into a full-fledged art form represented by a number
of works, from Poliziano’s Orfeo (1480) to Tasso’s Aminta (1573),
Guarini’s 1l pastor fido (1590), etc. Through his Endymion, The Man in the
Moon (1579), John Lyly introduced the genre into English literature.’
While the treatment of his characters is not tragicomic, his work shows
little faithfulness to comedy proper either, which hinders the survival of
classically orthodox genre-ness.

As for the conceptual grounding of the pastoral, Sidney briefly
focused attention on the kinds of verse poets employ when imitating things
(1952: 115) and on the dualities arising from the integrated use of different
poetic styles — “tragical and comical,” forms of language — “prose and
verse,” and subjects — “heroical and pastoral” (1952: 126). If the reader is
left with the impression that Sidney pardoned poets for adopting this
approach, it is mainly due to two reasons: first, the matter at hand was not
dramatic poetry and, second, he acted as a “spokesperson” for authoritative
figures such as Virgil who was greatly indebted to Greek authors, Jacopo
Sannazzaro (1456-1530) who wrote the first pastoral romance, Arcadia
(1504), and Boethius who was instrumental in reviving the ideas of
Aristotle and Cicero. Sidney’s untimely death in 1586 predates the start of

? Peter Saccio has rightly observed that, because of this, “one might call the play [...]
more a contemplation than a comedy” (1969: 186).

35



Atanas Manchorov

Shakespeare’s career, which was first documented by Robert Greene’s
caustic remark of 1592."° Thus, of central importance here is the possibility
of Shakespeare’s supposed acquaintance with Sidney’s treatise. As recent
scholarship has shown, Love’s Labour’s Lost triggered a muted response to
the limitations of Sidney’s purist critique (Woudhuysen 2000: 6) and
indicated at once Shakespeare’s familiarity and disagreement with the
assumptions of neoclassical criticism. There are enough clues to the
existence and recognizability of the pastoral, but, in spite of Grimald’s
efforts, it still lacked a solid theoretical foundation. This was a possible
reason why this genre appeared “under disguise” and was not granted
proper status in the First Folio. Yet the streak of the idyllic countryside —
as in As You Like It, Cymbeline, and The Winter’s Tale — was “constant and
pervasive” (Greenlaw 1916: 154) and tended to erode mainstream genre-
ness. Also, by providing a middle ground, the pastoral receives input from
both comic and tragic poets. Consequently, it is hardly surprising that
critical appraisals can vary widely over time. For instance, The Winter’s
Tale, which was considered a comedy in the First Folio, is presently
classified as a problem play or one of the late romances. Conversely,
Cymbeline, which was placed among the tragedies in the First Folio, is
now deemed to be a romance and, at times, even a comedy. Each of the
two plays is the tail end of a really big set of stories by authors from
various time periods. The Winter’s Tale is based on Pandosto: The
Triumph of Time (1588) by Robert Greene who may have been inspired by
The Clerk’s Tale (Group F, Fragment IV) by Chaucer who, in turn, may
have drawn on the last chapter of Boccaccio’s Decameron; and, in like
manner, Cymbeline 1s based on Holinshed’s Chronicles, which hinges on
the story of Cunobeline (reigned c. 10 AD-c. AD 40) described in Geoffrey
of Monmouth’s Historia Regum Britanniae (c. 1136). None of the
borrowed material remained unchanged. Yet, alongside with Shakespeare’s
inventiveness, there was obvious continuity that maintained the unity of
the non-Aristotelian narrative of Western drama.

In conclusion, Shakespeare’s genre-ness is both a causal and a self-
contained phenomenon. His creative worldview, influenced by multiple
historical contexts, cannot be expressed through any static definitions. As a
result, each of his play types is a complex, multicomponent construct,
which can be best explained in retrospect. His strategies create a

“Yn 4 Groat’s-worth of Wit, Greene’s narrator warns Marlowe, Nashe and Peele not
to trust ungrateful people, ,.for there is an upstart Crow, beautified with our feathers”
who “is as well able to bombast out a blank verse as the best of you; and [...] is in his
own conceit the only Shake-scene in a country” (Greene 2009: 19; emphasis added).
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heteroglossic atmosphere through a wide diversity of characters, speech
styles, and world-views. Instead of sticking to the Aristotelian genre-
system, he prefers to create generic dualities, thereby building a more
complex relationship between author and hero that relates to changes in the
novelistic discourse of subsequent times.
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With the publication of Prometheus Bound, with Other Poems in 1833
Elizabeth Barrett Barrett’s by then confirmed interest in the theme of building meaning
in communal and historical terms acquires prominence. In the present paper I aim at
examining the intelligibility of existing, the functionality of (literary) memory, as well
as the significance of cognizing time as mutuality and exchange, based on an analysis
of the poetess’ Preface to her translation of ZAeschylus’ Prometheus Bound as part of
the above named collection.
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The discovery of the true meaning of a text or a work of art is never
finished. It is in fact an infinite process. ... The temporal distance that
performs the filtering process is not fixed, but is itself undergoing
constant movement and extension. ... Understanding is, essentially, a
historically effected event. ... To be historically means that knowledge
of oneself can never be complete. All self-knowledge arises from what
is historically pregiven, what ... we call “substance,” because it
underlies all subjective intentions and actions.

(Gadamer 2004: 298-299, 303)

Remembering and critically (re-)examining the (literary) past,
Elizabeth Barrett perceives poetic identity to be an overcoming of
boundaries — externally imposed or such as the creating self tends to build
around himself/herself. In her entire work otherness — temporal, cultural,
textual, and sexual — rises as not only a greater, but a more own, domain of
being. The formative period of her poetic becoming includes Prometheus
Bound, with Other Poems (1833) — a collection suggestive of the author’s
returns back in time, as she recreated her childhood and youth with a
growing fascination with Greek literature and literary history in general.
The prefatory quote to the present paper — from Gadamer’s Truth and
Method — aims at helping the scholar establish a hermeneutic context. In
this context the matter of the historicity of knowing and being as
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interpreting rises as Elizabeth Barrett’s distinctive contribution to
researching the cultural efficacy of temporal distance. I therefore feel
motivated to bring Gadamer, Iser and Barrett together on the premise of a
shared tenet: understanding ultimately signifies “constant movement” and
extension of one’s own knowledge as well as of the boundaries of
literature. Such movement could be likened to a boat beating against a
current — to and fro, into the literary past and out of it, desirous of a safe
harbour yet compelled to sail away and achieve independence by way of
critical re-examination of the before. As she arrived at the tactile nature of
time through texts of monumental literary works, the poetess,
simultaneously, departed from the frustrating hegemony of great men of
letters. With patriarchs — literary and otherwise — looming above, she
found herself dwelling within the certainty of knowledge as received
inheritance, to begin with. The foundations of this attitude were set, no
doubt, by Elizabeth’s own exacting and domineering father. For her
Greekness came to represent a portion of her own self, which gradually
emerged as being thanks to otherness. Nonetheless, she appears to have
remained, until the end of her conscientious professional life, immune to
tautology in interpreting the great past. Meaning came to signify “a
historically effected event,” stemming from historical pre-givenness yet
yielding most original views on creativity as selfhood:

Most of my events, and nearly all my intense pleasures, have passed in my
thoughts. [...] poetry has been a distinct object with me — an object to
read, think and live for. [...] The Greeks were my demi-Gods, and
haunted me out of Pope’s Homer until I dreamed more of Agamemnon
than Moses the black pony.
(Elizabeth Barrett Barrett to Mr. R. H. Horne,
5 October, 1843, Barrett Browning 1897: 3)'

This quote, taken from one of her letters, suggests the prevalence of textual
over actual reality, which is not to deny, on the other hand, the tactility of
contact between text and interpreter, as Barrett Barrett implies. The
poetess’ interest in 18" and 19™-century English poetry and in Greek
language and literature, was sparkled during the Hope End period.” Away

' I have abstained from tracing parallels between Barrett Barrett’s and other notable
original/translative work on the same subject — a possibility for further exploration but
one lying outside the scope of the present paper.

> Hope End was the family estate eventually sold by Elizabeth’s father in 1832. There
Elizabeth spent the initial twenty years of her life, and got the inspiration to write,
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from the prominence of Oxonian academia, she perused some exemplary
authors — they revealed themselves as that otherness which led to the
discovery of her own poetic voice. The process was mediated by her
acquisition of Greek, largely through self-tutoring. (Dis-)empowerment
and making difference — two chief features of Barrett Barrett’s poetics —
acquire historical significance in view of the unfolding of her poetic talent
as responsibility, at first through translation. The Prometheus Bound poetic
collection is evidence of a young scholar’s duty to her tutors (actual and
literary-textual), a woman’s duty to the male literary cannon, and a human
being’s duty to the creative value of historical alterity.’

While the letter quoted above indicates the value of poetry and
literary studies as a physically viable habitat, it suggests isolation from a
distinctly cultured, or academic milieu, as well as within the family, where,
upon her mother’s demise in 1828, Elizabeth Barrett Barrett may often
have found in literature not only inspiration but consolation, given the
formidable masculine rule over her home. The uniformity of quotidian
existence appears to have been countered by the variety and
inexhaustibility of Greek culture in which she immersed herself willingly,
though not unproblematically or unequivocally. With none of the poems in
this volume republished in the poetess’ own lifetime, her translation of
Aeschylus’ Prometheus Bound has been treated as a contextual center, not
least because of Barrett Browning’s revised version of it in 1850, which,
expert opinion consulted, differs from her 1833 production significantly.
The extension of franchise beyond propertied classes in 1832 and the
Emancipation Act of 1833, which abolished slavery in British colonies (Cf.
Drummond 2010, 4: 178), are two events which precede and in fact partake
of the democratic poetics of Prometheus Bound. Barrett Barrett advocated
at once liberty of interpretation and faithfulness to original composition,
backing both spiritual license and obligation to tradition — in her Preface:

It is the nature of the human mind to communicate its own character to
whatever substance it conveys, whether it convey metaphysical
impressions from itself to another mind, or literary compositions from one
to another language. It is therefore desirable that the same composition

later, poems such as Hector in the Garden, The Lost Bower, and The Deserted Garden
(Cf. Kenyon 1897: 3, 10).

3 On responsibility in the evolution of feminine talent consult also Helsinger, Sheets &
Veeder 1983: 5, 12. By way of historical comparison, the authors refer to two other
eminent Victorians — G. H. Lewes and Elizabeth Gaskell — to uncover different,
gendered, attitudes to the intelligibility of literary talent as domain of existence.
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should be conveyed by different minds, that the character of the medium
may not be necessarily associated with the thing conveyed. All men, since
Aesop’s time and before it, have worn various-coloured spectacles.
They cannot part with their colour, which is their individuality; but they
may correct the effects of that individuality by itself.

(Barrett Browning 2010, 4: 179, emphasis added)

Lack of mastery of Greek forbids me to compare the two different versions
of her translation of Aeschylus’ drama or to evaluate the quality of each
separate translation. In my case, this complicates the distance between text
and interpreter. Instead, I aim at exploring the poetess’ perception of the
nature of translation as an ontological domain of negotiation between
different minds and talents in, and in view of, time. My knowledge may
only be therefore preliminary (rather than consequential). In the collection
of 1833, the translation of Prometheus Bound is a topical work in a whole
whereby sense is defended as continuation of, and transposition within,
historical alterity. The ‘“various-coloured spectacles” disclose the
dependent nature of interpretation, as well as the postpositional nature of
the original which may only survive as content interpreted in time: after its
own self as response to some need in the author’s environment and thanks
to the effort of another individual. A hermeneutical inter-validation of
original and interpreter we also discover in Hans-Georg Gadamer’s Truth
and Method: “one partner, in the hermeneutical conversation, the text,
speaks only through the other partner, the interpreter. Only through him are
the written marks changed back into meaning” (Gadamer 2004: 389). And
since the sense of time in literature comes as tradition, and tradition is in
essence verbal (Cf. Gadamer 2004: 391), a given other event/thing
precedes each next instance and stage of poetic becoming.

The poetess’ view of the interdependence between translation,
selfhood and time also shows in the Notes she provided to this translation
of 1833 — notes postpositional but defensive of her idea that, eventually
“poetry decides,” as she implied, most likely, the primacy of talent and
personal vision but also of poetry over the sciences and other fields of
knowledge. Seen more critically, prefacing and annotating are
manipulative practices: the original text no longer fully corresponds to
itself but to the interpreter’s frame of mind which works as preparatory
ground for further interpretations. Such paratextual interventions are
crucial in a literary work’s historical existence, particularly with foreign
audiences which may need more explanations to get the gist. It appears,
however, that, at the time, Barrett Barrett was trying to ascertain, above all
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else, the literary-historical merit of Prometheus as well as her own
efficaciousness as translator. In her endeavour to convey adequately into
English this original Greek work, she left some conundrums in the Preface:
her equal devotion to the foreign and the native cultural cause; the
contingency and flexibility of prevalence of original over copy; a translator’s
skilled professionalism v/s uncontained passion and imaginativeness; the
necessity of recognizing Christianity and paganism alike in discussing
literary tradition; personal ambition v/s communal gain; self-denial v/s
self-acclaim; metrical and stylistic regularity v/s irregularity in faithfully
conveying a text from one language into another; patriarchal
conventionality v/s feminine innovativeness in literature etc. She would
and would not “walk upon a pavé” with “long genealogies” (Barrett
Browning 2010, 4: 179). The poetess struggles against herself, noting the
impossibility of cutting the umbilical chord between the individual and
his/her own time. The depth and range of her ideas in The Preface could
not be easily compressed or selected from. The Preface is also
symptomatic of the poetess’ perception of her own, native literature. Still,
the scholar’s attempt to view her contributions in the light of the above
suggested critical reflections, and from a bird’s eye perspective, may make
one indulge in a more detailed perusal of some excerpts (emphasis added
throughout the four examples quoted hereby):

(1.) I do not ask, I would not obtain, that our age should be servilely
imitative of any former age. Surely it may think its own thoughts and
speak its own words, yet turn not away from those who /ave thought
and spoken well. The contemplation of excellence produces
excellence, if not similar yet parallel. We do not turn from green hills
and waving forests, because we build and inhabit palaces; nor do we turn
towards them, that we may model them in painted wax. We make them
subjects of contemplation, in order to abstract from them those ideas of
beauty, afterwards embodied in our own productions; and, above all, in
order to consider their and our Creator under every manifestation of his
goodness and his power. All beauties, whether in nature or art, whether in
physics or morals, whether in composition or abstract reasoning, are
multiplied reflections, visible in different distances and under different
positions, of one archetypal beauty. ... The ancients, especially the
ancient Greeks, felt, and thought, and wrote antecedently to rules: they
felt passionately, and thought daringly; and wrote because they felt
and thought. Shakespeare is a more classical writer than Racine. ... and
of all the works of Aeschylus, no one stands more forward to support
it, than his work of the Prometheus Bound. He is a fearless and
impetuous, not a cautious and accomplished poet. His excellences
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could not be acquired by art, nor could his defects exist separately from
his genius. ... His excellences consist chiefly in a vehement
imaginativeness, a strong but repressed sensibility, a high tone of
morality, a fervency of devotion, and a rolling energetic diction: and
as sometimes his fancy rushes in, where his judgement fears to tread,
and language, even the most copious and powerful of languages,
writhes beneath its impetuosity; ...

(Barrett Browning 2010, 4: 180)

This first example precludes blind reproduction: understanding does not
mean parroting; meaning is far from equaling established convention. Yet
it argues that the nature of learning involves sensible adoption of proven
excellence, traceable, in an archetypal mode, to a common creator — the
ultimate divine source. The balance seems to be tipped in favour of
imaginative spontaneity, self-reliance, linguistic innovativeness and
immoderate fancy extending the boundaries of lived experience.

(2.) ... the Satan of Milton and the Prometheus of Aeschylus stand
upon ground as unequal, as do the sublime of sin and the sublime of
virtue. Satan suffered from his ambition; Prometheus from his humanity:
Satan for himself; Prometheus for mankind: Satan dared perils which he
had not weighed; Prometheus devoted himself to sorrows which he had
foreknown. ‘Better to rule in hell,” said Satan; ‘Better to serve this rock,’
said Prometheus. But in his hell, Satan yearned to associate [with]
man; while Prometheus preferred a solitary agony: nay, he even
permitted his zeal and tenderness for the peace of others, to abstract him
from that agony’s intenseness.

(Barrett Browning 2010, 4: 181)

(3.) We see [Prometheus] daring and unflinching beneath the torturing and
dishonoring hand, yet keenly alive to the torture and dishonour; for
himself fearless and rash, yet for others considerate and wary; himself
unpitied, yet to others pitiful.

(Barrett Browning 2010, 4: 182)

Excerpts (2) and (3) are emphatic proof of the poetess being able to
distinguish between human virtues in literary terms. Her concern for the
ultimate representability of good and evil bears the overtones of a devout,
analytically minded Anglican, and a classical scholar blessed by a well
informed historical consciousness. Yet she too, as does Milton and Blake,
seems fascinated by a resourceful Satan — able to relate to man and so
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suggestive of the dialogic element of the controversy of evil, or of ultimate
and perilous otherness, for that matter.

(4.) I have rendered the iambics into blank verse, their nearest parallel;
and the choral odes and other lyric intermixtures, into English lyrics,
irregular and rhymed. Irregularity I imagined to be indispensable to
the conveyance of any part of the effect of the original measure, of
which little seems to be understood by modern critics, than that it is
irregular. To the literal sense I have endeavoured to bend myself as
closely as was poetically possible: but if, after all, — and it is too surely the
case, — ‘quantum mutatus!” must be applied; may the reader say so rather
sorrowfully than severely, and forgive my English for not being Greek,
and myself for not being LAeschylus.

(Barrett Browning 2010, 4: 183)

Finally, as seen from example (4), she offers an apology for
imaginativeness, creativity and uniqueness of personality in defending the
rights of a translator whose ambitions render her capable of assessing the
intellectual difference between two languages (English and Greek).
Knowledge of metrics imparts invaluable technical competence to her
scholarly work on Aeschylus as a cultural phenomenon. The lines bold-
typed in all four passages quoted hint at a feeling of obligation to an
absolute, universal source — a sine-qua-non spatiotemporal basis vindicating
the poetess’ talent and rights. Wishing to differ from the past, she stresses on
those of its qualities that she would imitate and adopt (excerpt 1). Above all,
this suggests identity resting on pre-given literary excellence and
uniqueness, self-respect in view of knowledge of the cultural past, the far-
off, the foreign, the other. In the rest of the poems in this volume the above
considerations relate to the poetess’ striving to overcome the confines of
one’s own givenness in terms of gender, culture, linguistic skill, religion and
history. Examples could be found in The Picture Gallery at Penshurst, To a
Poet’s Child, To the Memory of Sir Uvedale Price, and The Image of God —
the subject of another, more detailed thematic study of the whole 1833
collection of which the present paper is part.

Prometheus’ deed can be seen as an act of translation, enlightenment,
and self-education. The appealing element in his character must have been
his ability to reach beyond physical and mental boundaries — by transfer of
lore from the possession of one group (privileged Gods) to another
(common mortal human beings, including poets), with the perception of
the hierarchical conceptualization of existence as knowledge in ancient
Greek culture. The parallel with Elizabeth Barrett’s own development
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seems obvious, as scholarly research on the matter has discovered.
Supplying her translation of Prometheus Bound with notes, she indicates
her especial interest in the matter of original composition as well as
interpretation, as she comments in note (a) (Cf. Barrett Browning 2010, 4:
215), in revealing the differences between Aeschylus’ and Hesiod’s
accounts of the same story, quoting particular lines from the original and
from other previous translations. In addition, she demonstrates awareness
of other playwrights, such as Sophocles and Euripides. The poetess
“thieved” the story of Prometheus twice and bound it twice (Stone, Taylor,
Donaldson 2010, 1: 119-121; Donaldson 2010, 4: 178). The first version
being a spontaneous act of self-discovery, the second was a mature, self-
revisionist attempt to redefine the range of one’s interests, the breadth of
one’s linguistic capacities, and the actuality of one’s own achievements
and contribution to literature as a field of being. To accomplish her first
version, she applied the effort of perusing the whole of Aeschylus, reading
this precise work somewhere between March 1827 and March 1828, and
then producing a first translation within a fortnight by around mid-
February 1832 (Cf. Stone, Taylor, Donaldson 2010, 1: 119). The second
version is perceived as revealing a freer translator-conveyor of ideas and of
feeling, rather than a legislator of a metrical document of times past. In her
notes to the initial version she trusts that translation “is a poetical, not a
grammatical question; and I cannot help thinking that poetry decides as my
translation has done” (Barrett Browning 2010, 4: 220, note (y)). In
discussing some major features of Sonnets from the Portuguese in the
context of the development of the female sonnet in the period 1787-1895,
Marianne Van Remoortel insists that Barrett Browning’s poetics involves a
constancy of a thinking self’s “voluntary imprisonment,” manifest in the
oscillation between mastery and slavery, self-aggrandizement and self-
denial (Van Remoortel 2011: 91, 104). Yet this very inbetweenness, which
informs Barrett Browning’s early original composition where translation
and poetic interpretation have a leading role, contributes to her becoming
humanist and writer.

Prometheus Bound was never a project entirely independent of ties
with other people in the poetess’ life, least of all between herself and her
future husband in their correspondence. The letters between the two poets
serve as sufficient evidence of their awareness of matters hermeneutic, such
as temporal distance, external appreciation of genius, alterity as cultural
uniqueness, and the inevitability of the existence of physical matter as a
primary outsideness to the reflecting mind. To refer to Wolfgang Iser’s
orientation towards the openness and viability of a literary work, we ought to
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admit that Barrett Barrett saw literature, and poetry written by others, as
“living event;” by interpreting texts by way of translation and critical
commentary, resulting also in poetic production of her own, she achieved a
high volume of dynamic “lifelikeness” in her own work (Iser 1972: 280, 295-
296). Prometheus’s contagious spontaneity and humanitarianism proved a
magnet for this young poetic mind — in 1833, and once more, in 1850 — with
an effect in her research of Greek Antiquity. What we have is a creative and
contributive re-examination of the story, which involved partially ignoring
the original metrical scheme — a major point of disagreement with other
scholars at the time. The poetess sped up the process of bringing Prometheus
Bound into existence yet again, despite, after, or thanks to, other, previous
translations. She remained, nonetheless, within the hazy domain of the virtual
convergence of text and reader. As seen from the detailed excerpts from The
Preface already discussed in this paper, she endorses both “irregularity” and
“contemplation of excellence”. She shuns “servile imitation,” yet she admits
to the impossibility of conveying Aeschylus’ ideas in a language other than
their original. In other words, comprehension is suggested to be far more
capacious as an event experienced, as a process, than as a “complete’ product
to be had. So that, what is other is more than oneself and promises more
chances for (self-)comprehension than the comprehending individual taken in
isolation. Yet the variability of the inherent potential of the text can only be
revealed as an act of reading and therefore an act of interpretation. Barrett
Barrett regarded Prometheus Bound as a dynamic work to be done, rather
than as a text to be possessed. It appears she obeyed the experiential nature of
Aeschylus’ work (itself based on a story), whereby individual input was
perceived as derivative from an “archetypal” beauty. Iser and Barrett
emphasize the metaphoricity of comprehension, seen as simultaneous
expansion of original composition and of interpretation, both dependent,
ultimately, on temporal distance (see also Iser 1972: 286). Both warn of the
hazardousness of one claiming definite boundaries in perceiving a literary
work and its sense. Iser notes the relationship between text and interpreter, as
he stresses the dormant possibilities for the realization of ideas — available
only across temporal-cultural distance:

[...] the literary work cannot be completely identical with the text, or with
the realization of the text, but in fact must lie halfway between the two.
The work is more than the text, for the text only takes on life when it is
realized, and furthermore the realization is by no means independent of
the individual disposition of the reader — though this in turn is acted upon
by the different patterns of the text. The convergence of text and reader
brings the literary work into existence, and this convergence can never be
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precisely pinpointed, but must always remain virtual, as it is not to be
identified either with the reality of the text or with the individual
disposition of the reader.

(Iser 1972: 279)

[...] the configurative meaning [formed while reading] can be nothing but
a pars pro toto fulfillment of the text, and yet this fulfillment gives rise to
the very richness which it seeks to restrict [...].

(Iser 1972: 290)

The 1845 courtship correspondence between Robert Browning and
Elizabeth Barrett Barrett offers some illustrious examples of similarity in
the two poets’ perception of the foundational significance of heredity in
literary composition, seen, actually, as genetic exchange, sharing and
development. Robert Browning phrased this thus: “so into me has it gone,
and part of me has it become, this great living poetry of yours, not a flower
of which but took root and grew” (Robert Browning to Elizabeth Barrett
Barrett, [Post-mark — January 10, 1845.], Browning 2009: 7). Convinced in
the living basis of art, she responded: “I will say that I am your debtor, [...]
I must be a devout admirer and student of yours” (Elizabeth Barrett Barrett
to Robert Browning, January 11, 1845; Barrett Browning 2009: 11).* The
Brownings and Iser hint at literature as “living,” as event, as a greater
otherness in need of comprehension through dialogue in time.

The rushing forward to the unknown (often meaning the
untranslatable), the aiming at the ultimately other, or the distantly familiar,
the poetess suggests to be a natural tendency for a developing poetic mind
which would instinctively search for affiliation, for a ground to be
appreciated against, for a story to be part of — one which she would
simultaneously continue and contradict. She canonizes both individual
talent and tradition as an inseparable entity. In note (z) to Prometheus
Bound, for instance, she compares this drama of Aeschylus’ and another,
Agamemnon, as she discusses the representation of a lightning. She reflects
on the matter of the derivativeness of striking poetic imagery (Barrett
Browning 2010, 4: 220). It is not only in her translations, but also in her
original work, that we see that perspectives and intentions arise from
recollections and from inherited knowledge, itself a category dependent on

* When praising her husband-to-be, Elizabeth Barrett Barrett praised the great poet’s
ability to be “both subjective and objective,” insisting, also, that the production of an
artist necessarily “partake[s] of his real nature” (Barrett Barrett to Robert Browning,
January 15 and February 3, 1845, Barrett Browning 2009: 18, 25).
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the historicity of a writer’s mentality. Correlative problems and themes
between Greek Antiquity and Barrett Browning’s own time, such as
freedom, empathy, sacrifice, self-perception, and self-expression, pertain to
Prometheus and to the poetess’ own artistic becoming alike, as they open
particular horizons for investigating the fluid bounds of literature as
constant transfer of meaning between subject and object as cultural whole.
Based on Elizabeth Barrett’s diary between June 1831 and April
1832, Dorothy Mermin confirms that by January 1832 the poetess had read
all the plays of ZEeschylus, adding that by the beginning of April she had
read all Euripides, too (Mermin 1989: 48-49). Understanding Prometheus
Bound and the Preface to it is a preamble to understanding the theme of
otherness in an individual’s becoming — a theme pivotal in this collection
as well as in Barrett Browning’s entire work. The poetess’ plunge into
Aeschylus aimed at producing a translation to be read: publication and
public recognition could be taken as part of the plan. She thus exposed
herself to a largely masculine world of literary criticism and Classical
scholarship5 , refusing to be decorous, and to follow conventional
patriarchal order, which she always managed to cleverly and creatively
circumvent yet dutifully acknowledge. By defending her rights as
translator, she defended her rights as woman and as human being, also
defending the character of Prometheus as conveyor of skill and knowledge
(Cf. Avery 2014: 6). The fact that a second, different, translation was
accomplished in 1850 means that to her this work of Aeschylus’ was,
somehow, a kind of reality that, in Gadamer’s words, surpassed her as
spectator This allows for a basis for comparison between her early poems
(up to the 1838 collection — The Seraphim and Other Poems) and the later
ones. It is imitation with “cognitive import,” to be shared: not an act of
mere repetition, but a “bringing forth” of common significant meaning —

> Jeni Williams stresses that in the 19™ century, female education may only have
bounded on Classical scholarship by desire but was otherwise tamed to enjoy literature
originally produced in English, or translated into English. For women, accessible
education differed from desirable and desired education, or the sort of education a
woman would be potentially capable of managing in terms of the volume and range of
knowledge involved. The same feature distinguished less well-off men from the well-
off (Cf. Williams 1997: 164). So, a woman’s decision to master a Classical language
signified a will not only to broaden her intellectual and spiritual horizon, but also to
expand the limits of her gender and class definition. Women’s access to education in
general, as well as the specificities of female education in classical languages, have
been explored competently by Jennifer Wallace, in her gender-oriented study of

feminine creativity in 19"™-century England (see esp. Wallace 2015: 243-244).
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maintained continuously through acts of denying uniqueness in the lack of
external appreciation (Gadamer 2004: 109, 113-114, 129). Thus,
knowledge stands out as a phenomenon transferrable, conceivable,
itemizable — oral into written form — amassable temporally, historicizable. |
would therefore be tempted to disagree with Mary Sanders Pollock, who
suggests that “typically, in Barrett’s early work, the scholar/translator is
separated from the lyric poet” (Pollock 2016: 20). Yet I would support
Linda Lewis’ observation that with time, a more solid dose of penitential
Christian humility settled down in the poetess, ousting the earlier
Promethean rebelliousness and impatience (Cf. Lewis 1998: 27), replacing
it with philosophical pensiveness and artistic self-respect.

Victorian women of letters dramatized their concern for issues such
as liberty, obligation, moral integrity and individuality, so that one might
conceive of this Preface to the translation of Prometheus Bound as almost
more conspicuous than the actual poetic work — translated or taken for
itself in the original (Cf. Hardwick 2000: 183-184). The Preface and the
Notes are Barrett Barrett’s scholarly effort to locate Prometheus Bound
within the whole of ZEschylus’ work, as well as, overall, within English
literature as both original and derivative. Her Preface stretches back and
forth continuously: as far as Hamlet (in note (s), for instance), Euripides,
Pindar etc. (see notes (g), (i) and (n), Barrett Browning 2010, 4: 216-218).
Dealing with the subject of Prometheus, the poetess seems to have
abstained from cultural insularity, otherwise regularly identified as typical
attribute of Victorian mentality. Translating Prometheus Bound, she at
once abandoned and re-acquired herself: more enlightened within a
cultural-linguistic otherness. The fact that her translation of Aschylus’
work is both prefaced and annotated, illustrates, in my opinion, this
transition between intention and result, or between prejudice and
understanding, as overcoming ‘“‘self-alienation” through reading. In this
process, Hans-Georg Gadamer reminds us, the element of sharing is
greater than the element of repeating “something past” (Gadamer 2004:
392, 394). By learning Greek and by translating, she increased the extent
of what she could learn at all, whereby the text translated gained “the truly
ontological character of an event” — insofar as it presented another world, a
world of self-sacrifice and intentional mediation between two (Gadamer
2004: 421, 439-440).

Seeking to express her intellectual zeal and spiritual fervour,
Elizabeth Barrett Browning showed that learning to read Greek, and
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incorporating Greek ideals® into her own composition of verse, she
performed “‘a rite of passage” to authorship, as Yopie Prins assures us in
her seminal study of alternative, gendered, practices of studying Greek
culture in 19"-century female writing in England (Prins 2017: 5, 7). This
meant travelling historically, in time and in space, between Englishness
and Greekness — an obvious Romantic alternative. Yopie Prins insightfully
suggests a possible route for a comparative examination of Io (whose story,
we are assured, was Aschylus’ innovative introduction) and of a female
writer’s abandonment to composition as simultaneous embodiment and
externalization of letters, stories, and knowledge (Prins 2017: 58) — the self
emerging as otherness in liberation from tyrannical male authority.
Defiantly, Barrett invested her knowledge of Classical texts into her own
composition, thus demonstrating what Prins calls “dramatization of
literacy” at a time when Zschylus’ Prometheus Bound was more often
enacted as textual work, rather than as an actual performance on stage
(Prins 2017: 59). As textual work, it became the subject not only of
Barrett’s efforts to establish, for herself, a comprehensible relationship
between Classical literature and Christianity. It also emerged to be a kernel
element of the unfolding of the relationship between herself and her future
husband, Robert Browning, as their correspondence proves — a matter
already explored by Yopie Prins, most notably, and Isobel Hurst (Cf. Hurst
2015: 461, 463).

 Among those ideals we find: rebelliousness, martyrdom, national heroism, prophetic
verve, intellectual humanism, antimonarchism etc. — in unison with a woman writer’s
desire to identify with the unfamiliar, the strange, the cultural other, as an alternative
to conventional, disciplinary, and male, scholarship of Greek at the time (Cf. Prins
2017: 7, 57). Significant literary contributions to the reception of this particular Greek
play in English until the end of the 19" century include: Charlotte Lennox’s 1759
rendition of a French miscellany (Jesuit Pére Pierre Brumoy’s critical-translative
collection Le Thedtre des Grecs, 1730), 1773 Prometheus in Chains by Dr. Thomas
Morell (translation) 1777 a volume of Aschylus’ tragedies, translated by Robert
Potter, 1816 Prometheus by Byron, 1818 Frankenstein, or The Modern Prometheus by
Mary Shelley, 1818-19 Prometheus Unbound by Pery Busshe Shelley, 1822
Prometheus — an anonymous work in prose, then Elizabeth Barrett Browning’s work
of 1833, (with a second version in 1850), followed, respectively, by the translations of
Augusta Webster, 1866, and Anna Swanwick, 1873. This route has been drafted well
enough by J. Michael Walton, who singles Barrett Browning out as a translator with an
eye — for the first time — for “the universal advances for the whole human race claimed
by Zschylus’ Prometheus” which “become highly personal” (Walton 2016: 89; Cf.
pp. 81, 82,92).
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In the context of the nineteenth-century “revival and enrichment of
schooling in England,” knowledge of old languages was apparently
dominated by interest in Old Greek — a tendency also facilitated by “the
emergence of Romantic Hellenism” as a cultural “elite superstructure” on a
poet’s road to “artistic and social freedom,” as Christopher Stray informs
us in his critical overview of education and reading, noting that Greek was
also widely perceived as “the patron saint of vernaculars” (Stray 2015: 79-
81). Prometheus hereby regarded as a preface to the whole collection of
1833, the rest of poems conceptualize, variously, life, death, memory,
nature, art, parenthood, history and faith. They suggest the author’s almost
equal intellectual and spiritual investment in religion and secularism, in
Christian scholarship and paganism. A significant number of poems are
themselves prefaced by quotes from sources in Latin, or such that illustrate
Barrett Browning’s mastery of other languages and/or cultural contexts:
the Bible, and some other works originally non-English. This may serve as
evidence of the poetess’ desire to affiliate herself with something other —
linguistically, temporally, and in terms of gender: there is not a single
epigraph that does not come from a work composed by a male author.
Prefaced thus, her own poems may only superficially appear imitative, or
derivative, unless we see derivation as the self’s condensed identification
with an aimed, external, cultural referee, and so a case of ex-centric
expansion of the limits of the poet’s own creative potential. Examples may
be seen in: The Tempest. A Fragment, A Sea-Side Meditation, Minstrelsy,
The Death-Bed of Teresa Del Riego, The Image of God, and Hymn. This
would also suggest a kind of post-modern vision of writing, of narrating,
and of communicating, expressed by F. Elizabeth Gray in her study,
entitled Christian and Lyric Tradition in Victorian Women'’s Poetry (Gray
2010: 41), as: “a hermeneutics of indeterminacy by offering multiple
readings of particular texts”. This “indeterminacy” clearly, in my opinion,
signals a dependence on previousness, and, in ethical terms, a kind of self-
perception. It has to do with the breadth of feminine thought which dwells
amidst multiple possibilities, recognizes meta-narratives, suggests, vexed
with itself, secondariness, and negotiates between opportunities within an
ontological range of othernesses in interpretation. Gray indicates
convincingly enough how this tendency thwarts linearity of presentation of
a subject matter (ibid.); this may be another way to appreciate the spiral
structure of the unfolding of Elizabeth Barrett poetical thought, too. She
could start from a before, with, say, an epigraph, to return, later on, in a
poem, or through a second translation of the same thing, to that before to
revise it, re-examining also her own intellectual potential. At a time when
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it may have been deemed regular and safe for a woman writer to appear
under a male name, Elizabeth Barrett declared and defined herself, signing
her publications with her own name, but, I believe, also by aiming, even in
her most intimately lyric pieces, at a certain level of objectivity through
establishing a referential, oftentimes narratorial, textual past. This is
evidenced by her prefaces, epigraphs, and annotation practice.
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THE ROMANTIC MELANCHOLIA VERSUS
THE ANTIC “BLACK BILE”
(observations on the K. H. Macha’ poetics)

Zhorzheta Cholakova
Paisii Hilendarski University of Plovdiv

Considering the historical dynamic character of the notion of melancholy, this
article focuses on the innovative aspects of its treatment by the Romanticism. The
concept of melancholy has gone through a fundamental transition — from the antic
concept of black bile as a clinical diagnosis to a philosophical category. The
ambivalence, which Freud defines as inherent in melancholy, we consider as an
essential aspect of the Romantic poetry, which reflects the feeling of existential
helplessness. The paper illustrates the new semiotic function of the Romantic
melancholy with some of the emblematic poetic and prose texts of K. H. Macha.

Key words: romantic melancholia, antic concept of black bile, humorist theory,
ambivalence, K. H. Macha

Ot Xwunoxkpat npe3 Poospt bepThH 10 @poiin MenaHxoausaTa € om-
pezensiHa Mpeayd BCUYKO KaTo OOJIECTHO JETPECUBHO CHCTOSTHUE, KOETO CE
OTJIMYaBa C IBJIOOKA MOKPyCa U OTUYXKIEHOCT OT CBETA, C JIUIICA HA KU3-
HEHa aKTUBHOCT U ¢ MOpOUAHA 00J1aJaHOCT OT YyBCTBOTO 3a ChJA00BHA He-
nonpaBuMocT. HezaBrUCUMO 4e NMpUCHCTBA U HA TUCKYPCUBHO, U HA UHTEH-
IIMOHAJTHO HUBO OIIE Mpe3 AHTUYHOCTTA, MEJIAaHXOJIHUsATa OMBa IpodIemMa-
TU3UpPaHa KaTO UCTOPUYECKH JUHAMUYHA BEJIUYMHA, ChII'BTCTBAIA YOBEIII-
KaTta KyaTypa, easa mpe3 60-te ronuHu Ha XX BEK, KOraTto ce IMOosBsIBa
npoctpanHata MmoHorpadus Ha Knubancku, [Manodcku u Cakeni ,,CaTtypH
u Mmemanxonuara“ (1964). Jlo To3u MOMEHT B Tpeo0IialaBaniuTe ChurHe-
HUS Ha Ta3u T€Ma MEJIaHXOJIUSITa € MHUCJIEHA KaTO MEIUIIMHCKU, BKIIFOUU-
TEJIHO McuxuarpuyeH npobdsuem. TakbB € ciyyasT u ¢ Tpakrata Ha Dpoiig
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,,Ckpb0 1 Menanxomnus’ (Trauer und Melancholie, 1917), koiiTo HaBspHO €
Cpel MbPBUTE, KOUTO MPaBAT OMUT Ja pa3BeHYasAT MPUBUJHATA OJIMU30CT
MEX]ly JIBET€ ChCTOSIHMS, MAPKUPAHU B 3arjlaBUeTo. TpbrBalilku OT KOHC-
TaTalyATa, 4€ YeCTO MBTU 3aJ] CKpPbOTa Ce KpHe BCHIIHOCT MEJIaHXOJIHS,
®poiia npaBu CISAHOTO pasrpaHUUYEHUE: ,,CKPHOTA € peakius oT 3arybara
Ha JIOOMM YOBEK WMJIM Ha HSKAaKBa aOCTpaKIusi KaToO OT€UeCTBO, cBOOOA,
ujean, 3aeia HETOBOTO MSICTO®, TOKATO ,,MEJIAaHXOJMUATA € AYLIEBHO Oes-
3aHa OT JIBJIOOKO OO0JIE3HEHO YHMHHE, OT MPEKhCBaHE HAa WMHTEpeca KbM
BBHIIHUS CBST, OT 3ary0a Ha CIOCOOHOCTTA Ha YOBEKa Jja 00n4a, OT U3ue3-
BaHE Ha BCAKAKBO >KEJaHUE 3a U34Ba U CHU)KABaHE HA CAMOYYBCTBUETO, U
BCUYKO TOBA CE€ M3pa3siBa upe3 HEMPECTAaHHO HapacTBAIIM yIpelnu U o0uau
KbM caMus ce0e cu B ouyakBaHe Ha HakazaHueto™ (dpoiing 1924: 257 —
258). 3a @poiia MeraHXxoausATa € Ipo0iaeM Npeld BCHUKO Ha KIMHUYHATA
TICUXOJIOTHSI, ChU3MEPUM C HApLKCHU3MA, Thil KaTO MHTEpHAIN3Upa o0pa3a
Ha JIMTICBAIIMS OJIM3BK YOBEK, 3aMEHSIUKHU TO ChC coOcTBeHUs a3. [lcuxoa-
HAJINTUYEH TOAXO0J KbM Menanxonusara npwiara u FOmmss KpbcteBa. B
MoHorpadusra cu Yepromo cravHye, nznssia Ha ppeHcku npe3 1989 r., Ts
npejuiara 3abJI004eH aHaIU3 Ha MEJIAHXOJIMATA KaTo puiaocodus, CUxo-
JIOTUA U TICUXOrpadusi Ha TUYHOCTTA, HO XYJI0OKECTBEHUTE M MPOSBICHUS
OocTaBaT B MAprUHAIHOTO M0JIE€ HA HEUHUTE MHTepecu. CTOMHOCTEH CIOpEN
Hac B Ta3u ci1abo mpoydBaHa mocoka € noaxoasT Ha Jlopan Kantarpen,
KOWTO M3Cie/iBa NUCKYPCUBHUS IUTAaH HAa MEJAHXOJUATA B JIMUTEparypara,
NO-CIelaniHo B TBopuecTBoTO Ha Pyco u lllatobpuan, Ha Xopman u Te-
odun ['otue — Herosata moHorpadus ,,Ot O0oxecTTa KbM nucaHeTo. I'ene-
3uC Ha pomaHTHdeckata Menanxonusa (Kantarpen 2004) e cpen MajakoTo
U3CJICIBAHUSI, KOUTO PA3IJICKAAT MEJIAHXOJHUITa KaTo MpoOJieM Ha MOETH-
kata Ha PoManTu3Ma. 3a ChIIECTBEH MOMEHT B OCMUCIISIHETO Ha XY 0XKeC-
TBEHOTO OWTHE Ha MeJaHXOJusiTa cMaTaMme U Tpute cryauu Ha Kan Cra-
POGHHCKH, IIOCBETEHH Ha Bojutep', KakTo M CPaBHUTEITHO CKOPO H3/1a/IcHa-
Ta My MoHorpadus ,,Mactuinoto Ha menanxonusTa“ (Ctapoduncku 2015).

Omnpagna mouka Ha HAcMosWUmMe Pa3cvbIHCOeHUs € UHOBAMUBHUSIMN
Xapakmep HA poMaHmuyeckama uoesi 3a MeJaHxoausma, KOeTo oToens3Ba
u Jlopan Kanrarpen:

B pfania OTHOIICHUA POMAaHTHYCCKATA CII0Xa CC IIPOABsABA KAaTO CII0XAa Ha
MCJIaHXOJINATA: I/I,Z[GHTI/I(bI/IKaHI/IHTa M Karo OOJIKa OT CbIICCTBYBAHCTO

' B npearosopa YKan CTapoOUHCKH yTOUHSBA, Ue ¢ OHII OKAHEH 1a MPEACTABH 0CEM
JeKuMu Bbpxy menanxonusata B Kosex npo @panc npe3 3umHus cemectbp Ha 1987 —
1988 r. (Crapobuncku 1997: 11).
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(mal d’€étre), koeTo € Taka XapaKTepHO 32 POMaHTUYECKUS TBOPEII, 5 Mpa-
BU 3HaK Ha camaTa ChIIHOCT Ha PomanTu3ma. 3a na g nedpuHupume, Tpsio-
Ba Jla ce 0OBPHEM KbM JIUCKypCca Ha POMAHTHUIIUTE, Thi KaTO MO ChIIECTBO
MEJIaHXOIMUATa CSIKall HEe € HMILO JIPYrO OCBEH TOBa, KOETO CAMHTE PO-
MaHTHUIM pa30UpaT MoJl TOBA MOHSATUE — €HO YyBCTBO Ha OTYAsTHUE U HA
CTpEMEX KbM abCOJI0Ta, Ha COIMAJIHA M30JIallisd U Ha TBOPYECKO Mpe-
nonpenenenre. Upe3 XyI0KECTBEHUSI AUCKYpPC TS OTBEXAAa KbM POMaH-
TUYEeCKaTa CyOEKTUBHOCT M POJISITA HA U3KYCTBOTO.

(Kanrarpen 2004: 1)

3a Hac € MPUHIMUITHO BAXKHO Ja MMaMe MPEIBU] UCTOpUYEeCKaTa JIH-
HaMHKa Ha IMOHATHETO M HACTBITHJIaTa TPAHCIIO3UIIHMS Ha MEJIAHXOJIUSITA OT
MOJICTO Ha KIWHWYHATA TEPMUHOJIOTHS B TMOJETO Ha (QUIocodCKo-
eCTeTUYeCKaTa KOHIIETyaln3alusl Ha OUTHETO, KOETO 3a MIBPBU I'BT OCh-
mecTBsiBa PoMaHTH3MBT. OTUYNTAHETO HA TO3W JUBEPTEHTEH IPOIIEC U3HC-
KBa pasrpaHHYaBaHe HAa MEIAHXOJUATAa OT OJM3KH JI0 Hes MOHSATHS, O3Ha-
YyaBalll¥ aTOJOTHYHO OTKJIOHCHHE OT HOpMaTa 3a (PU3HMIECKO M TICUXHUYESC-
KO 37[paBe, KaKBUTO ca HalpuUMep AenpecusTa u JygocTra. Pazoupa ce, Te-
31 OOJIECTHH CHCTOSIHHUS Ca B ITOBEUETO CIIyYaW pa3lo3HABA€MH KaKTO BHB
BBHIITHOCTTA, Taka U B IIOBEJICHUETO Ha MEJIAHXOJIMKA, HO TE€ Ca CaMO YacT
OT EKCTPAIOJIMPAHUTE W MOPaJX TOBA BUIMMH IPU3HAIIM Ha OIMPEIEICHO
JUYHOCTHO TOBEJIEHNE, XapaKTepU3Mpallyd JajcHa aBTOPOBa WM IIEPCO-
HaxxHa ricuxorpadus. CKIOHHOCTTA KbM HISHTH(DUKAIAS HAa MEJTaHX OJIHSI-
Ta 0COOCHO C JIeNpecusiTa € MPHUCHIA Hal-Beue Ha MCHXOaHAJIUTHYHATA
METOJOJIOTHS, KOSITO 00ade He € B ChCTOSHUE Ja M3SICHU KOMIUICKCHATa
CBIITHOCT Ha MEJIAHXOJIUATA, B KOATO Oe3Ch3HATETHUAT pedekc Ha CTpa-
JaIis ¥ IPOBEXKAAIIUTE C€ B TIIbOMHHUTE HHUBA Ha MICUXHMKATA MPOIIECH HE
ca rapaHIIys 3a IMOCTHTaHe Ha MHTEICKTyaTHO-(priiocodckara OHTOJIOTHY-
Ha 30Ha HAa MEJIaHXOJIUATA.

Crnenudukanusara Ha pOMaHTHYECKaTa MEIAHXOJIUS Ipearoara Ts
na ObJie MUCIIEHa KaTo PUI0COPCKO-eCTETHYECKA MPOsIBA HA XYH0KECTBE-
HOTO Ch3HaHHWE. MenaHXxousaTa ce SBSIBa M 00CKT, M CYOeKT Ha JAWCKypca,
a TOBa M3MCKBA Jla C€ W3CJIEJABAT OHE3W CTPYKTYPHH €JIEMEHTH Ha XYJI0-
JKECTBEHHUS CBSAT, Ype3 KOUTO CE€ apTUKYJIHpa OIpeieicHa OHTOJOTHYHA
kounenmus. ETo 3amo 3aearo ¢ XKan CtapoOWHCKH IIie 3a/1a/IeM CIICTHHTE
BBITPOCH, KOMTO 00ade Iie ajpecupamMe KbM PomaHTH3Ma!

? B HACTOSIIATA CTATHS BCHYKH PEBOIH OT (DPEHCKH K demtkn ca Mou — K. U.
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Kak roBopu menanxonnkbt? Kak ToBopH TOM Upe3 MOETUTE U JpaMaTyp-

3UTC, KaK 3BYyYHU HCTOBUSAT rimac? Kak roBOpUM Ha MCJIAHXOJIMKa, C KaKBa

yTexa U ¢ KakBa My3HuKka ce oopbuiame kbM Hero? Kak Menanxonusra ce

IPEBPBILA B CAMOCTOCH MEPCOHAXK?

(Crapobuncku 2013: 9)

Te3u BbIPOCH ca MPUHIIMITHO BAXKHU 3a pa30MpPaHETO HA JBaTa JIUTe-
paTypHU CTaTyca Ha MEJIAHXOJUATA — TEMATUYHO €KCIIOHUPAaHa B IUIaHA Ha
o0€KTa W/WJIM UMIUIMIIUTHO KOAMpPaHa B €3MKa, U3Trpa)<Jal] cBeTa Ha Cy-
oexta. opMyupaHu MO TO3M HAYMH, TE3W JIBE MO3UIIMK MOraT ja ObaaT
YIPEKHATH B MPEKaJIeHa CEMIUTU(PUKAIMS HA Bb3MOXKHUTE MPOSIBIICHUST HA
MEJIAaHXOJIUSITa B IUTEpATypHUsl TeKCT. OTroBOpUTE 00aue Ha TE€3U BBIIPO-
CH OYakBaT OT HAC Jla MHUCIIUM 3a MEJIaHXOJIUATA KaTo MpoOIeM Ha MOETO-
JIOTUATA, KaTO JIUTEPATypHO OUTHE Ha ompezeneHa guiocodus, KOATO Or-
JacsiBa CBETOIJIEAA HA POMAHTUYECKHUS YOBEK.

B onuta cu na uzBenem audepeHIMaTIHUTe XapaKTEPUCTUKU Ha Po-
MaHTHYECKaTa MEeJIaHXOJMs, e C€ ChOOpa3uM U C IMIMpOKaTa aMIUIUTYAa
Ha JIUTepaTypHa ynorpeda Ha MEJaHXOJUsATa, WIM Ka3aHO C JyMUTE Ha
Kanrtarpen, cbCc ,,ceMaHTHUYHATa €KCTEH3MS Ha MOHSATHETO“— IpoOseM,
KOWTO € OMJI OCh3HABaH OT PEAUIlA MOETH POMAHTHUIIM, BKIIOYUTEIHO OT
Teodun I'otue (Kantarpen 2004: 8). B To3u cMHUCHI 32 HAC € BAXKHO J1a HE
JIOMTYCHEM pa3MHUBaHE HAa CUTHU(PUKATUBHUTE TPAHUIM Ha KOHIIENTA —
TEHJIEHIIMA, TBBPJIC YECTO CpelllaHa HAaIpUMEpP MO0 OTHOLIEHUE Ha 0e3CHHU-
€TO, MEUTATEIHOCTTA, HOCTAJITUATa, T€aTpajiHATA MATETUKA U Tp., KOUTO
OTJINYABAT NMEPCOHAXKHUS MOJICJI HA POMAHTUYECKUS CyOEKT.

Bonenu ot te3u cho0pakeHus, 1€ HaNpaBUM OIUT J1a Pa3ueTeM Xy-
JIOKECTBEHATAa KOHLENTYyalu3alns HA MEJIAHXOJIMATA KAKTO B IMCUXOTpa-
MaTa ¥ MOBEJECHHUETO HA POMAHTHUYECKUSI repoM, Taka U B CBETOTJIEIHATA
MO3MITUS Ha TToeT KaTo Maxa. Hali-Hanpen o0aue 1mie mpuxupaMme Hajloxe-
HaTa OT AHTHUYHOCTTA TMpEeJCTaBa 3a MEJAHXOJUATa, 3a Ja Obae To-
ybenuTeNnHa Hallata Te3a 3a HacThIuiaTa npe3 PomanTH3Ma chblllecTBeHa
MOHATHITHA TpaHCHopMaITus.

EnBa nu uma cepro3Ha cTyusi, TOCBETEHA HA MEJIAHXOJIMATA, KOSATO 1A
HE M3THKBA M3KIIOYUTEIIHOTO BHUMAHKE, KOETO aHTUYHATAa MUCHII OT/IaBa Ha
To3u (peHOMeH. Taka HampuMmep aBTOpUTETHATa MOHorpadusi Ha PeliMbHI
Knub6ancku, Epun [Tanodcku u @pur; Cakewn ,,CaTypH u MenaHxoausTa“
(Knmubancku, [Tanodcku, Cakebn 1989) e u3suio mocBeTeHa Ha aHTUYHATA
KOHIICTIIMS 32 MEJIAHXOJIUATA U HA HEMHUTE TTO-KbCHU PEHECAHCOBU pedIieK-
cun. [Tono6HO 1eIeHacoueHO M3CIIeIBaHE Ha aHTUYHATA UJEsl 3a MEIaHXo-
JusiTa pescTasisiBa U MoHorpadusita Ha JXKaku [Tuxo (ITxo 2008).
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Haii-pannara npejcraBa 3a MEIaHXOJIUATA KaTo ,,00JIECT HA YepHaTa
AKITbuka® (rp. peAayyoio, pehay — ,,gepeH’, yoiio — , KIb4YKa‘), KOSITO Ce €
u3pazsiBajia upe3 QyIIeBHO YHUHUE U CAMOBIIBHOSIBaHE, C€ KU HA aHTUY-
HUTE MEJIMLIN U HA TbPBO MACTO Ha Xumnokpar (460 — 370 r. mp. H.€.), KOUTO
BBBEXKA TO3W TEPMHH, 32 Jla O3HAYU OMpeJeeH BU 3a0oyisaBaHe, OIU3KO
JI0 ChbBPEMEHHOTO pa3dupane 3a jaenpecusita. Olle aHTUYHATA METUIMHA €
OTYUTAJIa CYUIIUAHUS CUHAPOM Ha OOJTHUTE OT MEJIAHXOJHUS U Bb3MOKHOCT-
Ta MpH 3abJI00YABaHE HA TOBA JICIPECUBHO ChCTOSIHUE Ja C€ CTUTHE JI0 TO-
TaJeH OTKa3 OT KUBOTA. DU3MUECKUTE CUMIITOMU Ha OOJIECTTa CIeI0BaTEl-
HO ca OWJIM THJIKYBAHU KaTO CUMIITOMHA Ha MEHTAJIHO 3a00JIsIBaHE.

Cnopen aBropute Ha ,,CaTypH U MENAHXOIMUATA™ XyMOpaJIHATA TEO-
pust ¢ (hOpMyJIMpaHa 3a IIBPBU IBT B TPAKTATA ,,3a IPUPOATA HA YOBEKa™,
Ch3/aJIeH 10 BpeMeTo Ha XUIMOKpaT WK JIOpU OT caMusi Hero. B aHTuuHara
TPAKTOBKA Ha MEJIAHXOJHUATA XyMOpajHaTa TeOpHsl, KOATO CITy>KU 32 MeIu-
IIMHCKA JIUaTHOCTUKA, C€ OOBBP3Ba C TEOPUSTA 32 YETHUPUTE TUIIA TEMIIEpa-
MEHT® M OTYETIIMBO apTHKYJIHPA B3aHMOBPB3KATA MEXKIY YSTHPHTE TEUHOC-
TH B YOBEIIKOTO TsUIO, YETUPUTE CE30HA M YETUPHUJCIIHATA KOMOWHAIIMS
MEX]Ty YETUPUTE OCHOBHHM KadyecTBa — TOIJIO (OI'bH), BIAXHO (BOJA), CyXO
(3eMs), cTyaeHO (Bb3AyX). AHTUYHUAT BB3TJE] CIOpes aBTopuTe Ha ,,Ca-
TypH U MEJIAHXOJUATA™ MpUEMa MEJIAHXOJIMATA KaTO ChCTOSIHUE, KOETO €
0COOCHO YYBCTBUTEIIHO KbM TEPMHUYHUTE XAPAKTEPUCTUKU HA BPEMETO
(Kmub6ancku, [Tanodcku, Cakcwi 1989: 39). bonectute Ha yepHaTa *KITbuKa
Ce 3a/1bJI00YABAT TP CyXa €CEH, Thil KaTo CIOpe]] XyMopaaHaTa TeOpHUsl Ha
MEJIaHXOJIUATAa ChOTBETCTBAT CyXoTara U cTyabT. [lo Ta3u joruka 3a Hes ce
OKa3Ba OJIaroNpUsATEH BIAXKHUAT KIMMAaT, BoAaTa. AKO c€ IO30BEM Ha TE3U
MPUHIMITHA TOCTAHOBKKM Ha XyMOpaJHaTa Teopusi, OMXMe MOTJIHU Jia MPOoBe-
pUM TAXHATa OCHOBATEIHOCT, KaTo (hOKyCHpaMe BHUMAHUETO CH BBPXY PO-
MaHTHYECKaTa ,,Mereoposiorua”. KpM TO3M BBOPOC IIE€ CE BBPHEM MAJKO
M0-KbCHO, 32 JIa HAIIPABUM HSIKOW HAOJIOJICHUS BBPXY XYJA0KECTBEHUS CBAT
Ha ITbPBHSI YEIIKM MEIAHXOIUK — noera poManTtuk Kapen Xunek Maxa. Ho
HEKa OIlle Ccera Jila HalpaBUM YroBOpKaTa, 4€ BCSAKO CXeMaTH3UpaHO 0000-
HICHUE PUCKYBa Ja MPEHEOPErHe ChIIECTBEHU CTPAHU OT KOMIUIEKCHHUSI Xa-
paktep Ha siBieHHeTo. M Bce mak mpaBu BlieUaTICHUE OCOOCHUST aUHUTET

3 TpakTaTbT 3a npupodama na 4oeeka € 4acT OT MHOTOTOMHATa (OKOJIO CeleM/IeceT-
TOMHA) IOpeanLa Xunokpamoea Koiekyus, IicaHa Ha HoHuicky nuanekt. [Ipennona-
ra ce obaye, ye aBTOp Ha TO3M (PyHJIAMEHTAJEH TPYA HE € caMO XUIIOKpaT U Y€ B HETO
ca y4acTBaJIM pa3JIM4YHM MIPEACTABUTENIN Ha IIKoJaTa Ha ocTpos Koc.

* CeMaHTHYHATA BPB3KA MEKLY 3HAYCHHATA HA ,,XyMOP® KaTo ,,0praHHYecKa TeqHOCT"
U KaTo ,,HACTPOEHHUE" € 3ara3eHa HalpuMep B HAKOM pOMaHCKH e3uliu (pp. humeur ot
nat. humor).
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Ha POMAHTHUYECKOTO CBETOYCEIIaHE KbM IMPOJIETTa, KAKTO U KbM aKBaTHUY-
HUTE €JIEMEHTU Ha mpupojaTta. Tazu oOpa3Ha B3aMMOBpPBH3KA € SICHO KOJU-
paHa B ,,Maii* (1836), kpaeTO paxkaaliara ce mpoJjieTHa IPUpoJia € mpeacTa-
BEHA KaTO ajTepHATHBAa HAa YOBEIIKAaTa CMBPT, a €3epOTO — KaTo oOpaszHa
MPOEKIIHS HA OHTOJOTMYHATA n/es Ha Maxa 3a cBeTa’.

Cpenry XunokparoBara Te3a 3a MEJaHXOJusATa KaTo 00jecT, KbM KO-
ATO TpsIOBa Jia ce MpuiiaraT O3PaBUTEIHU MPOLIETYPH, 32 J1a C€ Bb3CTAaHOBU
XapMOHMYHOTO PAaBHOBECHE HAa (PU3MUECKOTO U TMCUXUYECKOTO CHCTOSTHUE
Ha YOBEKA, 3acTaBa JIpeBHOTpbIIKaTa (puitocodus B JIUIETO HA APUCTOTEN,
3a KOrOTO MEIaHXOJUsATa € ChCTOSIHUE, JOCTOMHO 3a YBa)XKEHHUE, HO MOCTHU-
KUMO OT MajiiuHa. B To3u CMHUCHI 3By4H ChBCEM pa3doMpaeMo YBOIAHOTO
u3peueHre Ha Apucroren B Ilpobaem XXX: ,,3a110 BCHUKU U3KITIOYUTEITHU
xopa ca menanxommmu? (Apuctoren 2006: 81). Kakrto m3rbkBa HOmms
KpbcTeBa, ApucTtoTen pasrpaHnyaBa MeJaHXOJHSATa OT MAaTOJOTHUSTA U S
onpejens He Karo Oosiect Ha ¢duiocoda, a kato HeroB emoc (KpbcreBa
1999: 14, 15). I'ennanHocTTa Ha MENAHXOJIMKA, 32 KOSTO TOBOpU ApHUCTO-
T€JI, UMalKu IIPEABU HaW-HAIPpe. Xepaxmﬂ € MHCJICHA KaTO KayeCTBO Ha
OTJETHATA JIMYHOCT, KAaTO TOCTKUM WM HETOCTHXUM, HO TIPH BCHYKU
Clly4au MHAUBUIYATHO U3MEPUM MOTEHIIMAN, TIPEINOCTaBEH OT eKCTpeMal-
HU cTpananus. Tazu ¢popMyna obade € IpUiIoKUMa U KbM TUTIA UHTEJIEKTY-
asiel] 1 00yciaBsi MPOHUKHOBEHUETO HA HEroBaTa MUCHJ IO BBIIPOCHUTE HA
CBHILIECTBYBAHETO U Ha CHIIECTBYBAIIOTO, KOUTO Ca HEIOCTHITHU 32 OOMKHO-
BEHMS, T.€. 3a ,,HOPMAIHMSA® 4OBEK. MenaHxoJusTa CIeJ0BaTEeIHO MPABU
BB3MOXKHO OTKPOSIBAHETO HA TBOpPEIla, KAKTO U HA KYJTYPHUS T€pOi OT Ma-
caTa ¥ UM IpHJIaBa OPeoJia Ha U3KITFOUUTENTHA JTUYHOCT.

Enna oT chliecTBEHUTE OTIMYUTEIHNA XapAKTEPUCTUKU HA TUIIA Me-
JAaHXOJHUK € BHCOKaTa CTeNeH Ha BhoOpakeHue. Jlumcata Ha ¢u3HUecKo
JBIKEHUE € KOMIIEHCHpaHa OT HalperHara MUCJIOBHA aKTUBHOCT, OT €Ha
ocobeHa (popma Ha UHTENIEKTyallHa MEUTATEeTHOCT U BIUIbOSBaHE, TPUCHINA
c ocobeHa cuja u Ha poMmaHTHueckusa noet Ha XIX Bek. BboOpaxkeHueTo
KaTO OTKpOsiBaIlo ce kayecTBO cnopen ®. Pycen e akuentupano u B Apuc-
TOTEJIOBUS LIMKBJI OT CEIeM TpakTara ,,Parva Naturalia®’. B cucremara ot

5

ITo To3u BBIpOC Bk. Homakosa 2010.

6

ApucroTen uma peaBu/I Ty 10CTTa, KOATO Kapa Xepakhi J1a youe Jerara u )KeHa CH,
dbusnueckara My 0oJika W MOCJeaBaliaTa CMBPT OT pPaHUTE, HAHECEHU OT OTPOBHATA
XUTOHA, HATIOCHA C KPbBTa Ha KeHTaBbpa Hec.

7 .

Huxsnet ,,Parva Naturalia® chabpka cefieM TpakTara: ,,3a CeTUBaTa U CETUBHOCTTA™,
»3a mamerra®, ,,3a cma”eTo®, ,,3a chbHUIIATA®, ,,3a MPEJACKA3aHUETO HACHH", ,,3a MpO-
JTBJDKUTEIIHOCTTA M KPaTKOCTTa Ha JKUBOTA™ U ,,32 MJIQJIOCTTA M CTApOCTTa, 3a )KUBOTA
U CMBPTTA, 32 JUIIAHETO".
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MCUXOTPaPCKU XAPAKTEPUCTUKHU, U3BEJICHU B TO3W IUKBJ, TUIIHT MEJaH-
XOJIMK C€ fIBSIBAa YOBEK, KOMTO CTpajia OT Oe3ChHUE U € (PU3NUYECKU U3IMUT,
Mpecie/BaH € OT yXKacsBallld BUJCHUS U JIEMOHUYHU CHHUINA, JIECHO U3-
naja B TPECKA WJIA €MOLMOHAIIHA TPECKABOCT, CKIIOHEH € KbM MUSHCTBO
(Pycen 1998: 311). Llutupaiiku oT Tpakrara ,,3a MpeACKa3aHUETO HACHH
nacaxa, KOWTo ce oTHacs 3a npodeTuyHaTa HaIapEHOCT Ha MEJIaHX OJIUIIH-
Te, Pycen npaBu clieTHUs U3BOJ:

VYcemanusita 1 BbOOPKEHUETO, KOUTO MPOU3THYAT OT TE3U TEXHU Kadec-
TBa, 00YCJIABAT CIIOCOOHOCTTA UM Jia IPUTEkKABAT OCOOEH BUJ ,,feHHATHA"

MHTYHUIUS ¥ TH TIOCTaBAT B TJICH HAa BHOOPaKEHUETO.
(Pycen 1998: 313)

BpoOpakenneTo, KaTo OCHOBHa IcUXorpadCcka XapaKTepUCTHKa Ha
TUIA MEJIAHXOJIMK, € JTOMUHAHTa HA POMAHTHYECKHUSI CYOEKT — M Ha HUBO
aBTOp, ¥ Ha HUBO NEepcoHaX. ENBa 11 € Hy»KHO Ja royiaraMe yCWIHs B Thp-
CEHETO Ha apryMeHTaIusl Ha TOBa TBRHPACHHUE: TO € aKCHOMATUYHO MPU3HATO
OT JIUTepaTypoBe/ickaTa MUCHI. A Maxa, KaTo TUIUYEH MOET POMAHTHUK C
00JIe3HEHA YYBCTBUTEIHOCT, JIUTEPATYPHA €PYIULIUS U MeTa(QPU3UNIHO MHUC-
JIEHE, MPEBPbhIA MOE3UITa CU B eOUHCHBeH HAYWH Ha KUBOT — HETOBUSIT
CBAT € CBIT OT 00pa3u, POJIEHH OT TPECKaBOTO MYy BHOOpaK€eHUE, HO YO-
BEIIKUTE JINIIA, KOUTO BIDK/IA B CHHS CH, C€ U3paXKIaT B ,,JIapBU 0€3 chpria‘:

Hledam lidi, mém jak ve snu zili; — Twpcs xopa, B MOSI ChH )KUBEH,
bez srdce vSak larvy najdu jen; — HO HaMHpaM JIapBu 0€3 ChpIIa; —
snoveé moji, béda! — snové — byli, MOU CHHUIIA, YBU! — OTMpEIIH,
jestoty je vSecky znicil den. BCHUKH TSAX JICHST TU PA3IIHIIA.
V $iry svét po réji touhou mrouci B To3u 1mIMpeH CBAT NpOCTPsiX KbM past
ram¢ moje rozestiral jsem — CBOWTE paMeHe — C yMHPAII[ 30B —
po réji — a na prsa horouci past — ¥ IPUTHCKaM C OJISTH MU3rapsiiy
pouhou, lasky prazdnou tisknu zem. Ta3 3eMsl, He3Haela JTF00B.
(Macha, ,,V svét jsem vstoupil, doufaje, (Maxa, ,,A3 10i1I0X Ha TO3H CBSAT C
ze dnoveé®) Hazexaa“)

CneuunduyHa mposiBa Ha MEJAHXOJIHUS TUN BbOoOpaxkeHue obdaue e
PABHOIIOJIAraHETO Ha MPOTHUBOIOJIOKHH KaTeropuu. B cBoeto m3cienBane
BBpXy Menanxomnusita ,,YeprHoto ciapHie Omus KpbcTeBa ce 6a3upa Ha
pa3zbupanero Ha OpoiiJ 32 aMOMBaJIeHTHUS XapaKTep HAa MeJIaHXO0JIMs-
Ta — a2 oOUYall U J1a Mpa3ull €IHOBPEMEHHO, — OTKbBJIETO MPOU3TUYA U
HEWHUAT EHUTMATUYEH XapakTep. B HammuTe pa3chxkIAEHUS BbPXY pPOMaH-
TUYECKATa MOETUKA Ha MEJAHXOJUATA, OHATJIE[€HA Ype3 XY/I0KECTBEHHUS
CBAT Ha Maxa, BCHIIHOCT OTKpHBaM€ MHOTOACIIEKTHU MPOSABICHUS Ha aM-
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OMBaJICHTHOCTTA, KOSTO o0aue mpueMaMme 3a U3pa3 Ha OINpeJiesiHA €K3HC-
TeHIManHa ¢uiaocodus, KIOYOBA 3a KOSITO € MakKcumara, M3pa3eHa B
,»Mai*“, ye U )KUBOTHT, U CMBPTTA Ca cbH'. B cucremara Ha XYI0XKECTBE-
HUS €3UK Ta3W MakcuMa Hamupa crnenudpuyHa (Gopma Ha MPOSBICHUE:
TBBPJIC YECTO UMArMHEPHUAT CBAT HA Maxa HamoMHSI Ha CbHOBUJICHHUS, B
KOUTO Ca BBb3MOXHHU KaKTO CyOCTaHIIMOHAIHU MeTamMop(do3u, Taka U el-
HOBPEMEHHOCT Ha MPOTUBOIMOJIOKHOCTUTE. AMOMBAJIEHTHOCTTA MOpaXKaa
JTUXOTOMUYHHUS XapaKTep Ha OOpa3HOCTTa IMOCPEJCTBOM aKTHBUpPaHE Ha
Pa3HOPOJIHU AHTUHOMUU — BPEMEBHU, MMPOCTPAHCTBEHH, [IBETOBHU.

Bropumuen mexay JiBaTa €K3UCTEHIIMAIHU MOJIFOCA, TEPOSIT CE OKa3Ba
O€3MOMOIIEH Jla C€ CHacu OT HEMOCHWJIHOTO HampeXeHHE, MOPOJIEHO OT
TAXHATa HECHbBMECTUMOCT — OT HEChbBMECTHUMOCTTAa Ha KEJIaHUs Uaeal U
KecToKara peaqHocT. ToBa HEroBo OOJIE3HEHO CBETOYCEIIaHE € U3PA3EHO
HE Ype3 MPUHIMIIA Ha JECKPUIILUATA, a Ype3 €KCIIPECUBHOTO Bb3EHCTBUE
Ha OTJEJHUTE MeTahOpPUYHU €IAMHUIIM, U3Tpa)xjanid oOpa3HOTO IS0 —
HanpuMmep B ePpeKkTHHs 00pa3 Ha MPOTErHaTUTE KbM pas paMeHe (a HE Pb-
1e!). UMeHHO ToBa 4yBCTBO Ha (DM3MYECKO O€3CHIIME, HA OTHETA BB3MOXK-
HOCT 3a JIBUXKEHHE Ha TAJIOTO, @ OTTaM — U Ha OArCTBO OT €K3UCTEHIIMATHA-
Ta MPEIONPEEIEHOCT, OIlle aHTUYHATa MEAUIIMHA OTOeNsI3Ba KaTo QyHa-
MEHTaJHA XapaKTePUCTUKA HAa MEJaHXOoJusITa. POMaHTU3MBT obOaue B JIH-
nero Ha Maxa mpujaBa Ha Ta3W KJIMHUYHA CHMIITOMAaTHKA YHHBEPCAJICH
OHTOJIOTUYEH CMUCHJI, CIIOPE]] KOMTO YOBEKBT € B IJIEH Ha ECTPYKTUBHHU-
T€ CUJIM Ha OUTHUETO — B IJIEH HA CMBPTTA, KOSITO € a0COJIFOTHA U KOSTO
Maxa Hapuua ,,Be4HOTO HUILO® (,,Menanxonusa‘), ,,0e3kpail OT MyCTOII U
oMU (,,Maii, II). B MmpauHusi perucTbp Ha MEJIaHXOJUsITa € UHTOHUPAH B
noemara ,,Mai* nocCiIeJHUSIT MOHOJIOT HA reposi, C KOWTO OTJIacsiBa 4yBCT-
BOTO 3a HEMPEOJ0JIMMa CaMOTa, MPO3PEHUETO 3a TOTAJIHATA U HEBB3Bpa-
THMa OTXBBPJECHOCT OT CEMENCTBOTO U OT OOIIECTBOTO, EKCTPEMHO M3XKH-
BsHATa O€3ChHHA MOCEHA HOII, Ipeau aa ObJe eK3eKyThpaH. ['eposT oc-
TaBa 00JIaJlaH OT MHUCHJITA 3a HAMPa3HO U3KUBEHUS KUBOT U 3a MeTadu-
3UYHaTa MyCTOTa Ha CMBPTTA, KOSITO 'O OYAKBA.

DuUHATUTETHT CE sIBABA 32 Maxa OCHOBHA OHTOJIOTUYHA KaTETrOpus,
KOSITO 3a HEro € He caMO €CTECTBEHA 3aKOHOMEPHOCT Ha MAaTepHsiTa, HO
pear BCUYKO MeTadu3nyeH mpoliaeM — HEOOSICHUM, PAIlMOHAIHO HEMOC-
THKUM UMEHHO 3al10TO € MeTadu3nueH. 3a Maxa ChIllecTBYBAIIOTO € Xa-
OTUYEH cOOp OT HSKAaKBM Hepa3OupaeMH 3a YOBEKA MUCTUYHU CHUJIHU, OT

8

CrienamHO BHUMaHUE 3aciIyaBa TUXOTOMUSTA ChH — O€3ChHUE, KOATO € MPUHITUTI-
HO Ba)KHA KAKTO 3a MOETUKATa HA pOMaHTHYECKaTa MEJIaHXOJusl, Taka U 3a OOpa3HUs
CBAT Ha Maxa.
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KOUTO HAMA criaceHue. Moyke OU Hail-Bb3JIeicTBaIlaTa CIOKETHO KOHCT-
pyupaHna napadpasza Ha Ta3u HEroBa IpejCcTaBa Mpejjiara CleHara OT pas3-
ka3a ,,JlokioHeHue B KbpkoHOIINUTE, B KOSITO TepOSIT HE MOXKE Jla U30sra
OT AYXOBETE HA MbPTBUTE MOHACH — BCSIKA HETOBA KpaykKa pa3/IBUKBA Bb3-
yXa U T€ MOJUTAT KbM HETO. HEBB3MOKHOTO €K3UCTEHIIMATIHO JIBUKECHUE
OTHEMa HaJexaaTa 3a u30aBlIeHHE U Bellae cMbPT. UyBCTBOTO Ha oOpeye-
HOCT 0o0aue € MpeACTaBeHO HE TOJIKOBA KaTO MHIUBUAYAIHO MIPEXKUBSBAHE,
KOJIKOTO KaTo OuTheH ummnepaTtuB. [IpuszpauHurte BUIIEHUS, KOUTO IIpec-
JIeZIBAT Teposi, CE MEHSIT — CJIeJ] MOHACUTE CE MOosABsIBa Oyie/1a )KeHCKa pury-
pa ¢ TeOeMIMPEHOOSIIO JINIE U CUHKABU YCTHH, CJI€Jl HEesl — cTapel], KOWTO
ro OTBEX/Ia B TBMHHUS IIPOXOJ, 3€HHal cpel Osiara rsHa Ha pekara... ToBa
aJerOPUYHO T'bTYBAaHE Ha AYIAaTa, HANOMHSAILIO HAa OHUPWUYEH KOIIMap,
MPUKIIFOYBA C €JHA MUCTUYHA NEN3aXKHA CIIEHA, KOSITO MOXE J1a CE MPUEME
Kato gurypanHa Bulyanuzanus Ha meradopara ,,cMbpPTTa € ChH': CTpaH-
HUKBT CIIM HEMPOOY/ITHO B YUCTUTE U OMCTPHU BOJM HA 3€JICHEECIIUTE Ce Ka-
TO MpoJieTHA MopaBa rTbOMHU. FOHOIIaTa ce e nmpeBbpHa B CTapel] C AbJi-
U OeM KOCHU, KOUTO B ChbHHUS CH KPOTHK YHEC HE UyBa TPEBOKHOTO PH-
JaHWE Ha KaMOaHUTE... Y KachT OT CMBPTTA € MPUCHII] CAMO Ha KUBUTE.
OuHansT Ha ,,[loknoHeHNEe B KbpKOHOIINTE HEYABPKUMO MPUBIIMYA
nymute Ha ['acToH bammap, u3pedeHu mo moBOJ HA B3aWMMO3aBHUCHMOCTTA
MEXIYy HapIcH3Ma M IMaHKaIM3Ma, ¢ KOUTO (PpeHCKusT (utocod obrosaps
TpujenHara ¢popma Ha ,.,cuHTe3a Ha Kpacorara, CmbprTa 1 Bogara“:

Bopgara e marepusita Ha KpacuBara u A0CTOiHa cMBpPT. CamMo BojaTa Mo-
e J1a CTIM, 3arma3Baiiku CBOsITAa KpacoTa, caMo BOJlaTa MOXKe Jla yMHpa He-
TIOJIBMDKHA, 3ala3BaiKi CBOUTE OTOJISCHITH.

(bammap 1942: 80)

Cmuchirbt, KOMTO banuiap npujgaBa Ha HapUUCHU3MA, HU CE CTPYyBa
Y3110 OTBETEH HA POMAHTHUYECKATAa MEIAHXO0Iusd Ha Maxa: HeroBUSAT Jiv-
TEepaTypeH IBOMHUK W3XKHUBSIBA C OOJIE3HEHA YYBCTBUTEIHOCT pasjsiaTa
ChC CBETAa — M UMEHHO 3aIll0TO CE pa3Jeiisd CbC CBETA, TOW BUKJA BbB BCUY-
K1 HETOBU (POPMHU HEOTAETMMOCTTA Ha KpacoTata u cMbpTTa. C puHanHa-
Ta cueHa Ha ,,Jlokinonenne B KppkoHomuTe € Chb3By4YHa M3BECTHATA MU-
ChJI Ha Maxa, KOATO TOM 3amucBa B CBOSI THEBHHUK:

OOnuaM 1BETETO, 3aIIOTO IE YBEXHE, )KUBOTHOTO, 3aIOTO III€ 3aruHE,
YOBEKa, 3aIl0TO 1€ yMpe U HsMa J1a TO uMa.
(Maxa 1993: 34)
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N xaro oOpazeH pedriekc Ha Ta3u HEroBa MOpOMIHA MOTHBAIUs Ha
T1000BTa CE SBSIBAT €3€PHUTE OTPAXKEHUS B ,,Maii*‘: Te cAKalll ca yJTOBEHH B
KpAaCUBHS MUT Ha CBOSITA MPEXOIHOCT.

B noeTtukara Ha Maxa crienoBaTeIHO OTKpUBAME 3aJI0KeH OMHApHU-
AT CEMUOTUYEH KOMIUIEKC, IPU KOMUTO MPOTUBOIIOJI0KHOCTUTE €A MUCJIEHU
B TAXHATa B3auMHa HeoTAenumocT. [1o Ta3u nmoruka craBa chbBCeM pa3ou-
paeMa 00pa30TBOpYECKATa CTPATErHsl, KOSITO YIpaBJsiBa KaKTO TJIOOATHUS
3aMUCHI Ha Maxa Jja 00BbpKe YOBEIIKaTa CMBPT (HE caMO Ha IJIaBHUS Te-
pO¥i, HO ¥ HA HEroBara JIOMMa) U MPOJIETHOTO Bbh3paXKJaHe HA MPUPOJIATa,
Taka U TUCKYPCHUBHHUTE €JIEMEHTH, YPE3 KOUTO CE€ KOHCTPYHPAT BEPTHUKAJI-
HO-XOPU30HTAJIHATa CTPYKTypa Ha NOPOCTPAHCTBOTO W  JIMHEHMHO-
[IMKJINYHATA CTPYKTypa Ha BpemeTo. To3u amMOMBaJeHTEH MPUHIIUII € 3a-
JI0’)KEH U B MEPCOHAXXKHATA CTPYKTypa Ha BuieMm, KOWTO chuyeTaBa Mopeau-
1[a OT aHTUHOMUYHU XapaKTEPUCTUKU: 3aTBOPHUK U OE3JOMHUK, IIPECTHII-
HUK OTIIEyOHell M YOBEK Ha YeCTTa, BJIIOOEH B JKUBOTA U B KpacoTaTa Ha
BCUYKO CBIIECTBYBAIIO U CHIIEBPEMEHHO OCHJICH Ja ObJe CTPaK HaA MBPT-
BuTe. Ta3u npuchaa nMa TPUBUIHO OCHOBAHUE, Thl KATO € U3BBPIIUI OT-
1eyOuNCTBO, HO CHIIEBPEMEHHO YPE3 TO3U AKT HA HACUJIUE TOU € 3allUTHII
YyecTTa Ha cBofATa jrobuMa. OCBeH TOBa TOW JBa MBTH MOEMa pOJsATa Ha
KEPTBa: BEHHXK — KOraTo € OWJI MPOTOHEH OIlle KaTo JeTe OT CBoA Oarra,
KOTOTO clie]] TOAMHM Iie youe, 6e3 1a To Mmo3Hae, U BTOPU MbT — KOraTo
npea chOpanara ce Thima ,,0rojiBa MusITa U Oenure rbpau’, 3a aAa 0bae
obOe3rnaBeH. HeroBara cMbpTHa NMpUCHIa € CUMBOJIEH aKT Ha TOTAJHO U
0€3BB3BPATHO OTIBYBAHE OT CBETA HA XOpara.

Taka ouepraHata My WHIUBUIYAIHOCT IO MPABUA PA3JIMYEH OT APY-
TUTE U TMPEANOCTaBs HEroBaTa YHUKAIHOCT, KOETO — aKO CU IMPUIIOMHUM
Te3aTa Ha ApHUCTOTEN — OOSICHSIBA M3pa3eHaTa uYpe3 HErOBHsI MOHOJIOT aB-
TOMACHTUUIIUpAIA MEJIAHXO0JIHUsI, KaKTO M H3JIbUBaHATa OT ISJIOCTHATa
UJICOJIOTHS U TIO€THUKA Ha TeKcTa Ppriiocodus Ha METaHXOJUATA.

AMOUBaJeHTHaTa CBHITHOCT HAa MEPCOHA)XKHATa CTPYKTypa ChUeTaBa
CBIIO TaKa TEJECHATAa CTATUYHOCT HA 3aTBOPHUKA, OKOBAaH B TEKKHUTE Be-
pUTH, KOUTO OTEKBAT B KWJIMATA ChC CTPAILICH BOW, M U3KIIOUUTEIIHATA UH-
TEH3UBHOCT Ha HETOBATA €EMOLIMS U MUCHII, HOCPEACTBOM KOUTO MPEOI0IS-
Ba Jie0eInTe 3UI0BE Ha 3aTBOPHUYECKATA KYJIa, 3a Ja JOoUye CIaJKUTE 3BY-
A Ha TOPCKHS POT W ,,HA MUJIUS KUBOT Tiaca™“. Heroara 3acTuHana B
IPOCTPAHCTBOTO YOBEIIKa (PUTypa WIIOCTPUPA €IHA OT THUIIOJIOTHYECKUTE
XapaKTEPUCTUKU Ha MEePCOHU(DUIIMPAHUTE BHIUTHIICHHS HA MEJIAHXOJIMSITA,
kouTo oT XVI Bek HaTaThbK M300MIICTBAT B €BpoOIelicKaTa kuBonuc. B To-
31 CMHCHJI TJIABHUAT Tepoi OT moemara ,,Maii* e Moxe Ou eqHa OT Hail-
VM3YUCTCHUTE MOJEJIOBU MPE3CHTALIMM HA TUIIA MEJAHXOJHWK, KaKTO U Ha
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MEJIAHXOJIMATAa KaTO OHTOJIOTUYHA UJEd 32 HEMOCTHKUMOCTTA HA TTO3UTH-
BEH OUTHEH CMUCHI. [[opy €3UKBT Ha TAJIOTO MY B 3aTBOPHUYECKATa KyJja
MOBTapsl YTBBPACHATA U B KMBOMHUCTA MOJEJIOBA 11032 HA AJErOpUYHATA
dHrypa Ha MeTaHXOJIHATA WX HA TIEPCOHAXKA, KOHTO 5 H3pa3siBa :

Ted’ na kamenny slozen sttl Jlo maca kaMeHHa CTacH,

hlavu o ruce opira, rjiaBaTa CH ¢ pblie OIupa,
polou sed¢ a klece piil IIOJTy Ha KOJICHE, BIIIBOCH,

v hloub myslenek se zabira; Ha MUCJH B O€3/1HaTa ce B3upa.

(Maxa, ,,Maii*, Bropa neceH)

['paHMYHOCTTa M CTaTUYHOCTTA Ha TSJIOTO KOHTpAcTUpaT ¢ Oe3rpa-
HUYHOCTTa M HalperHarata JWHAMUKAa Ha BBTPEIIHOTO MPOCTPAHCTBO
(,,0e3aHa OT MUCIHU®), YMSATO APXUTEKTOHHUKA CE€ OKa3Ba ChbU3MEpHUMA €/I1H-
CTBEHO C BcesneHckus npoctop. IIpu Bce ToBa mpupoaTa He HOCH yTexa, a
Ollle MTOBEYE 3aCUIIBA YyBCTBOTO Ha HEMPEOJ0JIMMA CAMOTA:

Vzhiiru vzchazi hvézdy zlaté, 3Be31HO 3J1aTO 3acusiBa

osvecujic svéta chram; B KyIl0Jia Ha TO3H Xpam;

kolem mn¢ jen ticho svaté, CBsATa TUIIIMHA HACTaBa,

j& zde bydlim v pousti sam. B Ta3M MyCTOIII a3 ChM CaM.
(,,TéZkomyslnost*) (,,Menanxonus‘)

Ot mogo0eH pakypc cTaBa CIOpe]l HaC SICHO JIOJIOBHMAa T'eHealoTHy-
HaTa pPEeJIeBAaHTHOCT ¢ ApPHCTOTENIOBaTa Wjes 3a TeHUalHaTa Mpupojaa Ha
MEJIAHXO0JIMKA, YUSATO U3KIIOUUTEITHOCT C€ IBKA HA CIIOCOOHOCTTa My J1a
IIPEBPHINA CTPATAHUETO, IPATEHO OT OOTOBETE, B TyXOBHO BBH3BUIICH Tpa-
ru3bM. POMaHTH3MBT m3TiHackBa B mepudepusita Ha cBosTa 0Opa3Ha CHUC-
TeMma (HO 0€3 Ja T UTHOPUpPA HAMBJIHO) aHTPONOMOPGHUTE MPEJICTABU Ha
AHTUYHUS YOBEK 3a HEMPEOJOJMMOTO HAaIMOIINE Ha ChJAOOBHU CUJIM U Ja-
Ba MPEJUMCTBO Ha pPa3sMHUCIH OT (PMIOCO(CKH XapakTep, U3pa3eHU Haii-
4eCTO TMOCPEJCTBOM KOCMOTOHHUYHHM €JIEMEHTH Ha BCEMHpHATa MPHUPOJA.
MiMeHHO B Ta3u MOCOKA Ce OYepTaBa HOBUAT aJITOPUTHM Ha pOMaHTHYECKA-

’ MozenoBara 103a, H3pa3sBalia MEIAHXONMATA HE KATO IPEXOAHO HACTPOCHHE, a
KaToO CBETOIJIE, MOXeE J1a ObJIe JIECHO pa3deTeHa ocBeH B ,,Menauxomnus [“ (1514) na
Jliopep olie B eaHa oT KapTuHUTe Ha KapaBamko oT muksia 3a cB. Mepornm (1605 —
1606), B enHoumMeHHaTa kapTuHa Ha Jlomenuko ®@etu (1622), B )KMBOMUCHOTO TJIATHO
Ha XeHpuk Tep bproren, n3obpasssamo Mapus Marganena (1627 — 1628), u np. Oc-
HOBHU CHMMBOJIHA aTpUOYyTH Ha MpeIMETHaTa KOMIO3HUIIUS Ca YepembT W KHUTATA, a
yoBellKkaTa purypa caMoTHO CeJM Kpail Macara u moJnupa ¢ pbKa riiapara cu.
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Ta menanxoyus. [To3oBaBaiiku ce Ha aBTOpUTE Ha OOCTOMHOTO U3CJIEe/IBaHE
BBpPXY MeJaHxoiusTa oT AHTUYHOCTTA 10 Penecanca Camypn u menamxo-
AUAMa, We KaxeM 3aeIHO C TAX, Y€ HUTO B AHTUYHHUTE, HUTO B CPEIHOBE-
KOBHHTE ChUMHEHHUS C€ O0TOEeNs3Ba OTHOIICHUE HA MEJIAHXOJIMKA KbM TIPH-
poaara — HeroBaTa BbTPELIHA M30JAlMsA OT CBETA €l1Ba JIM HE IMpeArnoiara
MO-CKOPO OTKa3 OT BCHYKO BUAMMO. POMaHTH3MBT KOHCTpyupa HOBa Xy-
JI0’KECTBEHA KOHIIEMIMS 3a MPUPOJATa, Ype3 KOATO orjiacsiBa cBosita (u-
nocodus 3a OUTHETO, KaTO 1O TO3U HAUUH BIKUCBA MEJIAHXOJUSITa B UHTEH-
IAOHAIHOTO MOJIE HA POMAHTUYECKUSI MUTOJIOTU3BM.

PomMaHTHYECKUAT KOHUENT HA MEJIAHXOJIMATA CIEJOBATEIHO CE H3T-
paxnaa, OT €lHa CTpaHa, Ha OCHOBaTa Ha aHTUYHATa HO30JIOTMYHA NePUHU-
1M1, HO OT JIpyra — ce pa3BuBa Kato (uiiocodcka KaTeropus, KOsITO CHHTE-
3Upa JOJIOPUCTUYHUS KOH(DIIUKT Ha Ujeana 3a TOTalHa JyXOBHA IIBIHOTA C
HEIMpeo10IMMaTa TPaBMaTUYHOCT Ha OUTHUITHATA PEeaTHOCT.

JlenpecuBHOTO CBHCTOSHUE, KOETO € TUIUYHO 32 POMAHTUYECKHUS Te-
pOH, BCHIIIHOCT MPOU3TUYA UMEHHO OT OCh3HATATa JIMICA HA €K3UCTEeH-
LHMAJHO YPaBHEHHeE, IPU KOETO MOJIAraHeTO Ha BUCIIW [IEHHOCTHU HJICAIN
Y 1EJIM J1a TIPEJIoiara TaXxHara aJeKBaTHA XUTEUCKA npoekius. IMeHHO
JIMIIcCaTa Ha KOPECHOHACHIIMS, HAa 3HAK 3a PABEHCTBO MEXKIY AYXOBHA IOT-
peOHOCT M OUTHITHA peaTHOCT IPaBy OT MEJIAHXOJIUSITA onpeeneHa Guio-
codus 3a )KMBOTa, OTpa3sBalla HEMOCTHKUMOCTTA Ha CMHCHJIa KAKTO Ha
CBIIECTBYBAIIUTE HEIlA, TAKa U HA CAMOTO CBIIECTBYBaHe. B cbhIoTO Bpe-
Me o0aue Ts OTBaps €CTETUYECKUTE CETUBA KbM OHA3M 30HA HA HEBUIUMHU-
T€ CBIIHOCTH, KOATO OIIE APUCTOTEN B TPAKTATA CU 32 MEJIIAHXOJIUSATA OIl-
peneist KaTo AOCThIIHA CaMO 3a TEHUUTE. B TO3M CMHUCHJI pOMaHTHYECKATA
MEJIAHXOJIMSI HE € HUTO amlaThsi, HUTO JIEIPECUsl, HUTO YHUHUE, HUTO Cb-
3€pUAHUE — TS € CAMOTHO B3UPAHE BbB BEUHOCTTA.

Menanxonusita He € camo (rtocodus Ha cTpaganueTo. Besika 6onka e
NIPEXOAHA, MPEOJOIMMA — JIOPA YPE3 CMBPTTA, JOKATO KAaTO OHTOJIOTMYHA
ujes MeJaHXoNMUsITa u3pa3sBa KOHCTAHTHO OOJIE3HEHO W3KUBSBAHE M Ha
JIMYHMSL, U HAa 00XKECTBEHUSI, U Ha BCEMUPHUS CBIT. POMaHTHUecKaTa MellaH-
XOJUsl pa3dupa CTPaJaHUETO KaTO HEMPEXOHO U CIIEIOBATEIIHO KAaTO HedU-
3U4eCKO. A TOBa s IPEBPHILA B YHUBEPCATTUCTKU JUCKYPC 32 OUTHETO.
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A FEMINIST PORTRAIT OF JANE EYRE

Tsvetina Tsakova
University of Forestry in Sofia

In the present paper the feminist ideas in the novel Jane Eyre by Charlotte
Bronté are traced. The feminist viewpoint is formed as we trace the struggles
and misfortunes of Jane Eyre in a largely male-dominated 19" century England.
Jane’s interaction with the various male characters — John, Mr. Brocklehurst,
Mr. Rochester and St John Rivers is outlined. On the basis of these conclusions
we are able to evaluate Charlotte Bronté’s achievement in the depiction of Jane
Eyre. Gender dynamics is discussed. A special emphasis is put on the fact that
Jane Eyre is one in a line of heroines who work.

Jane Eyre manages to find her place in a society ruled by men owing to
her stamina, dignity and hard work.

Key words: feminism, gender, patriarchy, self-realization, work

Jane Eyre was the second novel written by Charlotte Bronté and the
first one to be published in 1847. It has been considered the author’s most
famous work which still enjoys wide critical interest, especially among
feminist critics.

The present study forms its feminist viewpoint by tracing Jane Eyre’s
gradual breaking up of patriarchal barriers. Thus, it outlines the development
of her character and outlook on life. Although it was written in 19" century
England, Jane Eyre treated feminist issues in a way that was very advanced
for its time. The depiction of the main heroine showed an aspiration to
freedom and independence. All patriarchal limits which marginalized the
public role of the woman and subjected her to the will of man were
successfully rejected in the construction of Jane Eyre’s feminist identity.

Jane Eyre’s first clash with men is in childhood. The main heroine is
an orphan. She lives with her aunt Mrs. Reed and her cousins. The child is
a subject to bullying by her cousin John, Mrs. Reed’s son. He reminds the
girl of her inferiority in the family hierarchy. The boy teases her by
throwing a heavy book in her direction. Boys were used to have their own
way in Victorian times. They were brought up as different from girls. The
sense of superiority in boys was instilled since an early age due to their
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gender only. Mrs Reed spoils her only son John. He always imposes his
will through violence. This line of behaviour continues even when he
becomes an adult.

Jane, however, does not react in the conventional way by crying or
trying to suppress her anger. From the very beginning the main heroine is
portrayed as a rebel, not passive to attacks. She sticks to that course till the
end of the novel. The child Jane Eyre shows the first signs of protest and
strong resistance to male domination. Although she is a young girl, Jane
already knows that her role is to fight oppression and establish her position
as a free individual.

Jane meets a second male patriarch later in her life — The Reverend
William Wilson. He is another abuser of women and misogynist. The
critics Gilbert and Gubar offer an interesting interpretation of him:

As many readers have noticed, this personification of the Victorian superego
is like St. John Rivers, his counterpart in the last third of the book —
consistently described in phallic terms: he is “a black pillar” with a grim face
at the top ... like “a carved mask”, “almost as if he were a funeral and oddly
Freudian piece of furniture.

(Gilbert & Gubar 2000: 343, 344)

The idea that Mr. Brocklehurst is an embodiment of the phallus is
quite a new and challenging one. This male organ is in psychoanalytic
terms the instrument which only men have and women lack. Men use their
biological difference as the only available argument to rule over women
both in the private and the public sphere.

Mr Brocklehurst is a typical Victorian man — cruel and despotic. His
subjection of women is a form of establishment of the power of one gender
over the other. From the very beginning they enter his institution, girls are
brought up to be in inferior position. They are treated as servants with no
rights, almost like slaves. The beautiful long hair of girls is cut in order to
annihilate gender differences, and to turn them into unfeminine, “sexless”
beings. Even minor acts are punished severely to cause fear, and demand
obedience. All these acts confirm the position of young girls as a
secondary gender.

Jane Eyre’s spirit could not be broken at Lowood, too. She is not
afraid to fight and oppose the ruling order, despite the threat of
punishment. Jane defends her rights of equality even as a young girl.

Jane Eyre stays at Lowood till she comes out of age. Then she starts
looking for a job. Charlotte Bronté stresses the importance of having an
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occupation for women. Work gives meaning to the main heroine’s life, and
thus helps her escape from the patriarchal chains.

The special social construct — the governess is present in all novels
by Charlotte Bronté . This occupation was an emblematic symbol of the
patriarchal educational system. The intellectual and professional
development of women was limited on purpose through the narrow
education they received. After the acquisition of mainly basic knowledge
skills at Victorian boarding schools for girls, they were prepared to become
housewives, and, thus, mere appendages to men. That is why the writer
made the governess Jane Eyre the main heroine of her novel.

The governess and the teacher are the only professions which are
allowed to unmarried women in Victorian times. They have no rights of
any possessions. Women and all their belongings become their husband’s
“property” as soon as they get married. There is no other alternative. The
image of the governess embodies inapplicable intellect and social
contradictions. She is more intelligent than her master-employer, yet, as far
as her social position is concerned — she is at the bottom level together with
his servants. Her hard and underestimated labour is often compared to
slavery in Charlotte Bronté’s novels. The governess is made to bear the
superior, condescending and disrespectful attitude of her rich masters and
their spoilt children whom she had to bring up, take care of and educate.
The writer’s contribution to The Woman Question is the idea that women
should receive education, and be given a chance to work, so that they could
achieve self-realization. The author’s standpoint is rather for gradual
changes, not for a sudden reform, and only when women are really ready
for them (Bjork 1974: 38).

The feminist critic Harriet Bjork sums up Bronté€’s position on the
condition of women.

For all her interest in the “scientific” style and attitudes of certain
reformers in her day, Charlotte Bronté is, of course, primarily important

as an emotional persuader.
(Bjork 1974: 38)

Charlotte Bronté’s views were in tune with another defendant of
women’s rights — Mary Wollstonecraft. In 4 Vindication of the Rights of
Woman with Strictures on Political and Moral Subjects (1792) Mary
Wollstonecraft stated that:
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Contending for the rights of woman, my main argument is built on this

simple principle, that if she be not prepared by education to become the

companion of man, she will stop the progress of knowledge and virtue.
(Wollstonecraft, quoted in Bjork 1974: 37)

To put it in a nutshell, Charlotte Bronté is in favour of both the
intellectual and the professional development of the woman. In the
author’s opinion this leads to the woman’s realization in a sphere different
from marriage and family life. That was why Bronté€ grants almost all her
women an occupation of some kind before finally “rewarding” them with
marriage. Jane Eyre is not an exception to the rule.

Jane meets the third and most important patriarch in her life — Mr.
Edward Rochester at his estate - Thornfield. The main heroine works as a
governess there, and he is her master. Mr Rochester possesses money and
power. He had intimate relations with various women in the past. Jane
Eyre took care of his illegitimate daughter Adele. Mr Rochester grew
accustomed to the subordination of women on the basis of his gender.

Mr. Rochester was based on Charlotte Bronté’s teacher and beloved —
Mr. Heger. However, the main character is not a direct representation of the
Belgian “master”. Rochester is cruel, bossy and fierce, whereas Mr. Heger is
mild, calm and peaceful. Yet, like the Brussels teacher, all the male characters
are above the main heroine as far as social status is concerned. Thus, due to
their experience, they guide her and, in general, “master” her way in life. In
return, the heroine looks up to them with admiration and respect.

Although Jane loves and respects Mr Rochester, and to her he is an
authoritative figure, she adheres to her moral principles, and refuses to
become his mistress. The main heroine is entirely independent, despite
being a woman from the 19th century. Although she is penniless, she has a
strong sense of respect for herself. She does not give in to the advances of
a powerful male, and her body and soul could not be bought at the price of
her dignity.

The relations between Jane Eyre and Mr. Rochester could be
described as a clash of genders. On one side is he — in the position of
power, and on the other side — she, in an inferior position. Yet, the main
heroine challenges traditional relations between women and men. She has
the energy and the will to struggle with the subjected position of women in
society. Jane is like a modern feminist in the sense that she tries to choose
her fate alone, rather than let someone else do it for her. Rochester’s
decision to make Jane his lover is due to all men’s desire to trap women.
As a result women long to escape their imposed “prisons”.
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Jane Eyre’s love declaration is revolutionary in the context of the
Victorian Age. Her aspiration for equality with Rochester is unacceptable,
and even judged as scandalous by patriarchal society.

The heroine’s aspiration to freedom is compared by the feminist
critic Ellen Moers to that of the “caged bird” and its wish to fly away:

In Bronté’s work, both aspirations — to female freedom and moral
freedom — are served by the bird metaphor, free flying.
(Eagleton 1996: 294)

The very speech where Jane Eyre tries to assert her right to be free is
one of the strongest in the novel, and points out to Charlotte Bronté’s
feminist ideas. Jane Eyre’s refusal to accept the stagnation and boredom of
a passive existence is voiced in her classic declaration in Chapter 12 of the
book. The main heroine tries to preserve her independence by guarding her
moral principles. She rejects the traditional opinion that the place of the
woman is in the kitchen. The main heroine declares that women feel the
same need to apply their abilities in the professions as much as men do:

It is in vain to say human beings ought to be satisfied with tranquility;
they must have action; and they will make it if they cannot find it.
Women are supposed to be very calm generally: but women feel just as
men feel: they need exercise for their efforts as much as their brothers do;
they suffer from too rigid a restraint, too absolute a stagnation, precisely
as men would suffer; and it is narrow-minded in their more privileged
fellow-creatures to say that they ought to confine themselves to making
puddings and knitting stockings, to playing on the piano and
embroidering bags. It is thoughtless to condemn them, or laugh at them,
if they seek to do more or learn more than custom has pronounced
necessary for their sex.

(Bronté 1994: 111)

Mr. Rochester tries to make Jane a non-entity like his previous
mistresses. His misconception is that she was another in a line of “angels in
the house”, named after the title of Coventry Patmore’s poem from 1885.
This term has often been used by feminist critics to describe the position of
women in the 19th century as passive, almost lifeless beings, who had no
life of their own, but totally depended on male control of their destiny.
Women were victims to men’s stereotypes of their gender roles as
housewives. Men’s confinement of women hindered their creative
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development in areas outside the home. All the other women characters in
the novel conformed to the traditional roles tailored for them by men.

Jane Eyre meets the final patriarch - the clergyman St John Rivers.
The main heroine is offered a loveless marriage to him. She denies such a
union without feeling. St John as his name suggests, appears to be another
false “saint” for Jane, and another misogynist. He wants to be a master of
her soul, and to make her devote her life to religious faith. St John
persecutes his own big ambition of ruling the Indians under the disguise of
a missionary who preached a false, cold, inhumane version of the Christian
religion. He wants to subject and control Jane, and to put her at his mercy
on a par with the colonized races. The Christian Jane Eyre bravely opposes
this religious hypocrisy. The main heroine’s free spirit does not submit to
any kind of male exploitation.

St. John Rivers personifies the fact that religion was another form of
subjecting women and establishing power. The dangers for women’s free
expression lurked everywhere — politics, religion and the family. Women
like Jane Eyre needed stamina and a will to fight the existing order to
preserve their identity as an equal gender.

Jane Eyre could not allow to be ruled by men. She subverts their
domineering position. The main heroine always speaks and acts as a strong
individual. That is how she manages both to find her deserved place in
society and to gain men’s respect.

Jane’s decision not to follow St. John Rivers in his religious
undertaking could be observed as the establishment of independence and
self-confidence on her part.

If the two male patriarchs — Edward Rochester and St. John Rivers
were compared, similarities could be discovered. Although St. John Rivers
is cold and Rochester fiery, they are both passionate in their purpose —
Rochester — to impose his will, and, in his turn, St. John — to devote
himself and attract other people to religion. Jane Eyre meets the two
opposites, so that she could increase her understanding of man’s nature.
She discovers her true self and her life goals through her relations with the
male characters. Jane Eyre wants to love and be loved, but only as an
equal, so that she could be happy and realize her self-fulfillment. She does
not want to make a compromise with her conscience, and always lives
according to her principles. In this way, she conforms to her own belief of
what is right or wrong, and is content with the results.

Jane Eyre declines St John Rivers’s proposal, but agrees to marry
Mr. Rochester. This is a union of independent individuals. True equality is
achieved in the end. Jane is ready to marry Rochester despite his physical
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injuries because she loved his soul. He is not as powerful as before, yet still
the same man. He is himself again, without any disguises, and his heart
belongs only to Jane. Their new home — Ferndean — is an isolated place in
the forest, which fact pointed out that such a marriage could not be
accepted by society. Jane and Rochester’s union is too forward for their
time. Charlotte Bronté appears to be unable to offer an alternative society
to the one she lived in. Yet, it gives her credit that the novel has an
optimistic ending.

The critic Kate Millett shares the view that Jane and Rochester’s
marriage appears to be a compromise on the surface, yet, she discovers
deeper important issues underneath. Charlotte Bronté, Millett argues,
responds “deviously” to the public

and private censorship exerted by male-dominated society, pretending to
compromise and appeasing convention by concluding her novels with
marriages. But her critique of the typologies (beautiful/plain;
virgin/whore) through which men seek to depict and construct women is

apparent in her novels.
(Lodge 2009: 68)

The feminist critic Patricia Beer also stresses the fact that this is a marriage
of independent individuals:

Now she is rich; she has proved she can live alone and keep sane and
useful, which is more than he was able to do; and events have justified
her earlier decision. And, above all, she is sighted. Rochester is not
allowed to see until her equality has been established and then it is only a

partial restoration.
(Beer 1974:104)

Jane and Rochester’s children also offer a ray of hope for the future.
As the critic Miriam Alott observes: “The children of the union with
Rochester are strong, healthy and attractive, being the children of love...”
(Gibson 1989: 79).

To cap it all, the critic Bettina Knapp concludes that: “Jane Eyre
(1847) 1s a feminist novel par excellence” (Knapp 1991: 144).

It has been observed that a way out of the status quo of the governess
is not pointed out in the novel Jane Eyre. No ideas for institutional changes
in the patriarchal education are discussed. Yet, Jane Eyre manifests the
intellectual abilities of the woman to work and ensure her independent
existence.
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Jane Eyre is a novel that displays many traces of feminist protest.
Since childhood up to adulthood Jane proves to be a rebel against the
constrictions of the traditional patriarchal role of the woman, very much
like a modern feminist. It has always been a struggle for women to find
their deserved position in society, but with a strong will and a spirit, there
1s hope to make this world a place of freedom and equality for all.
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Je dobfe znamo, Ze kulturni vztahy mezi Cechy, Bulhary a Rumuny
byly dobré a datuji se do nejstarSich Casii, napf. mise mnichlt Cyrila a
Metodé€je na Moravé v r. 863, Valassko-Bulharské Carstvi 1187-1280,
Siteni husitstvi v 15. stoleti, tzv. valasska kolonizace na vychodni Moravé
na prelomu 15. a 16. stoleti, setkani Michala Chrabrého v Praze s
Rudolfem II. v roce 1601 aj. Znacna vzdalenost a dobové poméry dlouho
branily v navazani piimych stykt mezi Cechy, Bulhary a Rumuny.

O Cechach a o Cesich se poprvé v rumunské literatufe zmitiuje
Letopis Zemé moldavske (1642—1647) od kronikate Grigore Urecheho.

V roce 1823 se prvni Cesti ptistéhovalci usidlili v jiZznim rumunském
Banatu, kde vzniklo 8 Ceskych obci. Déale se v Rumunsku usadila nebo
dlouho pulsobila fada I¢kait jako Jakub Cihak, Jacob Felix, malif Anton
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Chladek, architekt Karel Zden¢k Liman (1855-1929), ktery pracoval ve
sluzbach rumunského kralovského dvora a navrhl zamky Peles, Pelisor a
kralovskou rezidenci Cotroceni. Béhem 19. stoleti se cesko-rumunské
kulturni vztahy zintenzivnily. Nékteti Cesti spisovatelé navstévovali nasi zemi
a pozd¢ji o tom psali, napt. fejetony Bukurest' a Silueta Jana Nerudy (1834—
1891), Prihody v Cerné Vodeé Vitézslava Halka (1835-1874), Po Dunaji do
Rumunska Emanuela Salomona Friedberg-Mirohorského (1829-1908).

Po osvobozeni Bulharska v roce 1878 se do zemé pfist€éhovalo
mnozstvi Cechll z Rakouska-Uherska, aby podpofili kulturni a ekonomicky
rozvoj. Mezi né patfilo mnoho intelektualii a podnikatelu, jako byl historik
Konstantin Josef Jire€ek (vnuk spisovatele Pavla Josefa Safaiika) —
ministr Skolstvi v letech 1881-1882, ktery vytvofil organizacni zaklady
celého bulharského skolstvi, malif1 Jan Ivan Mrkvicka a Jaroslav FrantiSek
Julius V&3in, archeologové Karel Skorpil a Hermann Skorpil, inZenyr a
podnikatel Jifi ProSek a jeho bratii Bohdan 1 Josef (ktefi v Sofii postavili
Lvi a Orli most, Hlavni Nadrazi, zaloZili pivovar Prosek aj.). Dale Vaclav
Dobrusky (prvni fteditel Narodniho archeologického muzea), Josef
Schnitter (architekt mésta Plovdivu), Vaclav Kolaf (hlavni architekt Sofie),
fada pravnikli jako FrantiSek Chytil, Antonin Bernkopf aj. Roku 1892
doslo v Sofii k zaloZeni &tenafsko-zabavniho spolku Cech. Nejvyraznéjsi z
venkovskych kolonii byla vesnice Vojvodovo.

Emanuel Salomon Friedberg s umcéleckym pseudonymem
Mirohorsky (1829-1908) byl vSestranné ¢inny intelektudl — ¢esky vojak v
rakouské armad¢, spisovatel, piekladatel z némciny a francouzstiny,
kartograf, malif, ilustrator, dramatik, propagator zdrave vyzivy. Hovoril
deseti jazyky: cCesky, némecky, anglicky, francouzsky, italsky, rusky,
mad’arsky, polsky, rumunsky a srbochorvatsky. Chtél se stat malifem, byl
talentovany, chodil na kurzy kresleni vedené proslulym malifem Antoninem
Manesem, ale roku 1840 nastoupil na Terezianskou vojenskou akademii ve
Vidni. V roce 1846 dokoncil studia a vratil se do Prahy, brzo byl povySen na
porucika, nadporucika a setnika, bojoval pod vedenim marSala Radeckého
hned na nékolika mistech monarchie. Byl ptelozen spolu se svym plukem do
riznych ¢asti mocnafstvi, pisobil v Tyrolech, Uhrach a Italii a roku 1850
slouzil u velitelstvi v TemeSvaru, pracoval tam na vytyCovani Vojenské
hranice a mapovani Vojvodiny. V roce 1856 dostal za tikol sestavit novou
mapu Valasska, a tak stravil skoro 7 mésicii v Rumunsku, kde vzniklo dilo
Po Dunaji do Rumunska. Pameéti na vojensky pobyt v KniZectvi ValaSskem v.
1856, vydané v Praze v roce 1896 a podruhé v roce 1916. Kniha obsahuje
183 stran a 42 osobnich kreseb.
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Autor piSe, jak se nerad vydal na cestu 21. bfezna 1856 na Velky
patek, protoZe jeho znami a ptibuzni mu prorokovali neodvratné nestésti.
Dostal se z Prahy do Vidné&, poté€ lodi po Dunaji do Pesti, Braily, Galati, az
do Foksan. Na cest¢ popsal a kreslil vSechno, ¢eho si v§iml.

Na zacatku popisuje romantickou krasu bulharskych a rumunskych
bieht Dunaje: ,,Propluli jsme pak velmi romantickou uzinou nadhernou,
tvofenou vysokymi utesy, zvanou rumunsky klysura (z lat. clausura.)*
(Friedberg-Mirohorsky 1916: 17).

Vidél osadu Drenkova blizko vsi Berzaska, Zeleznd vrata, Turnu
Severin, Vidin, Kalafat, Lom Palanku. Nezapomn¢l se zminit o necistotach
bifehti Dunaje: ,.Bfeh dunajsky byl tak ohyzdné necisty, jak si jej
nejbujnéj$i obraznost jen mysliti dovede, pokryt vSemi druhy netadu,
hnoje, smeti, stiept, zdechlin (Friedberg-Mirohorsky 1916: 26).

O zasnéZzeném meéstu Nikopoli s1 Mirohorsky mysli, Ze vypada jako
v pohadkach, jako domecek vytvofeny cukrafem a posypany cukrem:

K poledni jsme pfirazili k méstu Nikopoli, rozlozenému pékné a co
nejzajimaveéji amfiteatralné na piikrém k Dunaji svahu; na vysokém a jak 1
z dolejska bylo patrno, plochém vrcholu ¢néla tvrz se starymi zdémi
hradebnimi a s pevnymi véZemi. Velmi krasny pohled skytala cela ta
krajina.

(Friedberg-Mirohorsky 1916: 33)

U SviStova autor obdivuje skalnatou krajinu, stidle pod tureckou
okupaci. Popisuje mesity, taméjSi obycCej popijeni kadvy i1 neobycejny zvyk
kavarniki:

Kdyz jsme pfistali u bulharského méstecka Svist'ova, nebylo jiz po sn¢hu
ani stopy. SvisStov lezi velmi malebné€ na tpati hibetu lysého, skalnatého,
ostie zubatého odnoze to dalSich a vysSich hor kolmo nad biechem se
vypinajiciho, jenz zustavuje toliko uzky prostor pro budovy a zahradky.
[...] Dlstojnici vétsi ¢asti ponejprv na vychodé se nemdlo divili kave
uvafené¢ ze semletych zrnek a tlu¢ené¢ho cukru spolu zaroven a pak
neprocezené, takze ziistala na dné koflicku hust4 usedlina kavy 1 dokud se
jesté neroztekl, cukru. VéEtSinou si libovali tento zplisob vafeni jim dotud
neznamy a srkali rovné jako domorodci, vypivse tekuty obsah kofli¢ku,
pevnou hmotu ze dna. Méné se jim libil zvyk kavarnikliv, nedodavati
nikomu drobnych na sebe vétsi peniz, jak ndm kapitan na lodi pak vylozil,
povazuje mahomedén za dar jemu ucinény.

(Friedberg-Mirohorsky 1916: 37)
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U Ruse (Rusciuk) Mirohorsky navstivil spolu s ptitelem Antoninem
ze Schonfeldu konzula Rdsslera, ktery jim s ochotou ukazal jeho sbirku
zbrani z riznych zemi a veéku.

V pfistavu Giurgiu (DZurdzevo) uvidél starého Cerného Zebraka,
ktery byl nadsen, kdyZ dostal hojnou almuznu. Sel na veéefi do mistniho
hostince, ale byl zklamany, ze jidlo bylo hor$i neZ na parniku.

Ulice na DzurdZevé poskytovaly tehda uplné pohled tureck€ého mésta:
nizské domky s plochymi stfechami prejzovymi neb plechovymi a samé
kramy z pouhého dieva, v nichz ale panoval obchodni ruch velmi zivy a
¢ily, tudiz nikoli dle ospalého zptsobu tureckého. Bylyt to turecké kramy
oziven¢ valaSskym, rumunskym lidem a valasskou, rumunskou letorou.
(Friedberg-Mirohorsky 1916: 43)

1. dubna 1856 dorazil k pevnosti Silistte (Derstern, Durostor nebo
Dristor), kterd se mu zdéala dost chatrna: ,,Nitro pevnosti Desterské bylo
pravé tak klikaté, koutnaté, nepravidelné, Spinavé a nepotfadné jako ve
vSech méstech tureckych.” Byl dojaty Bulharkami, které ptichazely s
okovy pro vodu a zvlast’ krasnou Bulharkou oble¢enou podle turecké mody
a obklopenou détmi:

V uzounké uli¢ce mne zarazil pohled na krasnou mladou Zenu bulharskou,
opirajici se v hrdé postavé malebné o dvitka v plotu do dvora. Celo jeji
ovinuto bohatymi pletenci vlasii a po turecku fantastickym turbankem,
obnazena fadra kypici pokryta jen Cetnymi penézi stiibrnymi a zlatymi
[...]. Okolo ZenStiny této zalézali a tulili se ditky na$im ptichodem a
finkotem naSich Savli vystraSené ze hry a dovadéni uprostfed ulice.
Kréasny a malebny to vyjev!

(Friedberg-Mirohorsky 1916: 49)

Ve FokSanech autor stravil vic ¢asu, vidél hodné¢ malebnych kosteld,
dobré spoluziti mezi bojary a sedlaky, mezi Rumuny, Cikany a Zidy,
zaujalo ho, Ze kroj m&stant se nelisil mnoho od kroje Cechil.

Mirohorsky porovnaval Valassko s Moldavskem a vyvodil zavér, ze

1 co se tyka chovani viici Zidim:

Vyznamné bylo 1 to, Ze, jelikoz v celém ValaSsku nesm¢él piebyvati ani
jediny zidacek sebe skromnéjsi, avSak v Multansku bylo semitskému
tomu plemeni zcela volno sidleti, 1 ve FokSanech podle toho, Ze po
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pravém biehu M¢lkova nebylo spatfiti Zida, a po levém jich bylo plno,
hned se orientoval, jsi-li v dilu valaSském nebo multdnskem.
(Friedberg-Mirohorsky 1916: 65)

Bohuzel bylo to patrno, ze ,Kde Rumun pracuje, vSude je
nedostiZitelny lenivosti a vdhavosti, zkratka uménim v ni¢em nepokracovati
pi1 hmoZdéni zdanlivé sebe vEtSim; nejzieyméji jsem to pozoroval, kde stavéli
dim; neznajice potfadnych nastrojli, nemajice pojmu ani o trakafi neb
kolecku, piepodivné bez ladu a skladu, bez rozumu v zemi dloubali, vapnem
cakali a dobytou prst’ v Satku, hadru neb pii nejlepSim v oSatce takika hroudu
po hroud¢ ze zakladii mozolné¢ vyndSeli, a omitku pak na zdi dlanémi
vyrovnavali. Byvali pii takovych vécech zaméstnani Rekové, Turci, Cigani,
Bulhafi atd.” (Friedberg-Mirohorsky 1916: 77).

Jestli se ve mésté prodavaly turecké sladkosti jako ,rahatlakum,
dulCac, Serbet neb halva, véci to v Casech nejnovéjSich 1 u nas v Praze
dokonale znamych a bulharskymi prodavaci zdomacnélych [...]*
(Friedberg-Mirohorsky 1916: 77), vesni¢ané jedli ,hlavné¢ z kaSe
kukuficové mamaliga neb jahlové mej z vajec na tvrdo, z mladé zelené
cibule a stejného Cesneku a ze syra mladého, chuti velmi mirn€¢. O mase
takmé&f ani nevédi, jen o nejvysSich svatcich si ho, to nejvice jehnéciho,
poptavaji.“ (Friedberg-Mirohorsky 1916: 110)

Jenom po tfech mésicich stravenych v Rumunsku Mirohorsky zvladl
rumunstinu: ,,Rumunsky jsem jiz trochu zacinal breptati a rad se bavival s
poctivymi lidicky* (Friedberg-Mirohorsky 1916: 135).

Jeho pobyt v Rumunsku skoncil 28. fijna 1856. Jestlize si na zacatku
cestopisu obcas stézuje, zZe jenom kruty osud ho poslal do takovych
nadhernych, ale divych zemi plnych vyhladovélych toulavych psi, jako
Bulharsko a Rumunsko, mezi prosty a barbarsky lid, ¢asem objevil jejich
dobrosrdecnost a pohostinnost, zapomenul protivn€jsi a nepohodlné;si
ptibchy, byl rad, Ze mu zlstaly jen ty Stastné, nezapomenutelné
vzpominky: ,,Do smrti to vzpominka, kterou bych neprodal, kdyby to bylo
vibec moznym, za Zadny peniz!* (Friedberg-Mirohorsky 1916: 183)

Jeho cestopis je pfelozeny do rumunstiny pani profesorkou Ancou
Irinou lonescu, De la Praga la Focsani. Pe Dunare spre Romania.
Amintiri din sejurul militar in Principatul Valah din anul 1856, Lider,
Bucuresti, 2014.

Dalsi spisovatel, ktery cestoval po Balkanu byl Vitézslav Halek
(1835-1874).

Halek byl mnohostranné ¢inny jako novinaf, literarni a divadelni
kritik, fejetonista, basnik, povidkar a dramatik, organizator literarniho a
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kulturniho Zivota, piedstavitel skupiny majovct, redaktor Narodnich listu,
casopistt Ruch, Lumir a Kvety. MéIl se stat knézem, zacal studovat v Praze
knézsky seminaf, ale proti pfani rodici roku 1847 piestoupil na
Akademickeé gymnazium, které ukoncil roku 1855. Rodi¢e s jeho volbou
nesouhlasili, odmitli ho dale podpofit, takze se musel Zivit psanim basni a
dou€ovanim.

Halkovu tvorbu charakterizuje snaha harmonizovat vztahy mezi
lidmi a vzbuzuje ve Ctenafi optimistickou, pozitivni naladu. Zemftel vSak
bohuzel pomérné v mladém véku na zanét pohrudnice.

Rad cestoval, nechal se okouzlovat novymi ptirodnimi dojmy,
navitivil Polsko, Italii, Balkan, Recké ostrovy, Asii; dojmy z t&chto cest
mu byly inspiraci k basnim, a také je zpracovaval v fejetonech z cest.

Nejprve pobyval jako mlady spisovatel v Krakoveé a v Tatrach (1862),
roku 1865 podnikl cestu na Balkéan, do Cerné Hory, do Catihradu, Srbska a
roku 1871 se vypravil znovu na jih pfes Viden, Zahiteb a Terst do Italie.
Stejné jako Mirohorsky, také Halek ve svych fejetonech, barvité vykresloval
pozoruhodnosti cizich mist, vypravél o lidech a o cestovnich ptihodach, licil
pfirodni doymy a popisoval kulturni zivot. Tak vzniklo jeho dilo Cestopisné
crty, které obsahuje Prihody na Bosporu, Na Cerné Hore, Loveni ryb v mori
Adriatickém, Divadelni vychazka na jih a Cestopis na Oupor.

Ve svazku Obrazky z cest, oddil K slovanskému jihu a do Carihradu
(1865) autor li¢i svoji cestu do Dobrudzi ve fejetonu Prihody v Cerné
Vodé. Cestoval vlakem z Konstanci (Kiinstedze) do Cerné Vody a vratil se
lodi po Dunaji az do Vidné.

Halek nebyl viibec nadsen zdejSimi primitivnimi podminkami, byl
drzen v karanténé kvili cholefe. Béhem boufe na Cerném mofi ani oka
nezamhoufil, postipali ho komafi, tolik zesldbl, ze se o své zdravi obaval:
,,Vubec cholera a karantény stavaly se mi na kazdém kroku straSidlem a
ztenCily miyj prvotni program v Bulharsku znamenité* (LukeSova, NaSinec
2000: 24). Jizda vlakem byla protahovana, takze mél dost ¢asu vSimnout si na
cesté bidnych domi, ¢api, vrabct a kieckili na neobd€lanych polich: ,,Cesta z
Kiinstedze do Cerné Vody tdhne se rovinami mocalovitymi, pokrytymi
vysokym rakosim. Domy vesnic jsou velmi primitivni a vice nahromadénym
kobkam nez obydlim podobny. Co mne nejvice zajimalo, byla hejna ¢api, po
vSechnéch polich roztrouSena* (LukeSova, NaSinec 2000: 22).

Potom se mu celnik zvédavé hrabal ve vécech a zalibila se mu jeho
sbirka fotek nasbiranych po cestach:
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Pti kazdé se mne ptal, kterou osobu ptedstavuje, ja pti kazdé odpovidal,
ze to paSa. Divil se, ze jsem si tolik paSh nasbiral, a¢ byli z vétSi Casti
odéni po evropsku.

(LukeSovéa, Nasinec 2000: 22)

V krémé nebylo ani jidlo, chléb, vino, a kdyZ se konecné¢ nasla dvé
kurata, byl nucen pit zkalenou vodu z Dunaje. Jenom krajina byla pékna i
po stran¢ bulharské 1 valasské. BohuZel byl svédkem neStésti mladého
Bulhara, ktery se utopil v Dunaji:

Mlady Bulhar jel s kotimi do Dunaje pro vodu. Po parném dni byl krasny
vecer a mlady Bulhar skocil do Dunaje, aby se vykoupal. Ale netrvalo ani
tak dlouho, co tyto fadky piSu, pfiblizil se k jednomu mohutnému viru,
jichz zde pravé hojnost, a vir ho uchvatil jakoby nejsilnéjsi pésti a v
mziku byl mladik pod vodou, aniz by vice na povrchu se objevil. Na nas
pokiik sbehli se lidé, ptipluly lod’ky — vSecka pomoc byla marna.
(LukeSova, Nasinec 2000: 24)

Béhem noci Hélek a jeden BukureStan zachranili v hostinci mladou
Zenu pred znasilnénim a pachatel, jeden opilec, byl spoutan a odsouzen v
Konstanci na ptl roku vazby. Fejeton konc¢i radostnou novinou, Ze za
n¢kolik hodin ma pfijet parnik, aby ho vysvobodil z téchto svizeld.

Tento fejeton je prelozeny do rumunStiny pani profesorkou
Alexandrou Toader v dile Un veac de raporturi cultural-literare romdno-
cehe, EUB, Bucuresti 2012.

Dalsi spisovatel, ktery na kratko cestoval do Rumunska roku 1870
byl Jan Neruda (1834-1891). Neruda byl nadany basnik, prozaik,
novinaf, prekladatel, dramatik, literarni a divadelni kritik, zakladatel
Ceského fejetonu, viid¢i osobnost generace majovce, stejné jako V. Halek,
se kterym se pratelil.

V Rumunsku jsou znamé a pielozené jeho Crty a obrazy (1895),
Verse (1959), Arabesky (1976), Cesta (1984), Z Prahy do Parize a
Jeruzalému (2000) a Povidky malostranske (2015).

Nejvyraznéjsi oblasti Nerudovy zurnalistické tvorby byly fejetony,
které psal cely Zivot az do smrti. Nejpocetnéjsi fejetony jsou vénované
prazskému Zivotu ¢i spolecnosti a ¢eské kultute.

Neruda podnikl nékolik cest do Némecka, Francie, Mad’arska, Italie,
Turecka, Recka, Egypta a na Balkan. Z toho vysla dila fejetont ze
zahraniCnich cest Ruzni lide (1871) a Obrazy z ciziny (1879).
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Roku 1870 spisovatel podnikl spolu s ptitelem Emanuelem Kittlem'
cestu na Balkéan, aby poznal starou byzantskou kulturu. Tak se v 1ét¢ dostal
1 do Rumunska, kde vznikl fejeton Bukurest a nacrt povidky Silueta. Autor
cestoval lodi po Dunaji, potom vlakem do hlavniho mésta:

Vpravo staré¢ Bulharsko, kde Slovan Upi v okovech moslemintiv, vlevo
mlada Romania, kde se v béhu né€kolik vekii zromanstilo, odcizilo se
n¢kolik kment slovanskych.

(LukeSova, Nasinec 2000: 28)

V tomto fejetonu autor piSe o déjinach, o literatute a o kultuie
Rumunska. Autor se pravdépodobné stykal 1 s bulharskymi emigranty,
nebo cCetl jejich tisk v Bukuresti, protoze byl dobfe informovan. Uvadi
naptiklad podivnou legendu o zaloZeni naseho hlavniho mésta nezndmym
Jafetem Bukurem z Varny: ,Presidlel se s veSkerym bohatstvim svym z
Varny sem k Dimbovici a zalozil Bukuresti, to jest mésto radosti‘
(LukeSova, Nasinec 2000: 29).

Bukurest’ je nazvana PatiZ nad Dimbovici, je to hezké, mlade, zivé
meésto, co nema hodné palacli, ale necennych kosteli, ma nepofadnou
architekturu, necist¢ kramy 1 hodn€ parkii. Neruda bral na védomi
nedostateCny zdjem politickych stran vi¢i masam, dovedl prelozit do
CeStiny par versu, uvedl rumunské vyrazy a razné podrobnosti o
rumunskych osobnostech.

Autor tvrdi, Ze rumunsky narod je prolnut duchem nezavislosti, lasky
ke svobod¢ a narodni hrdosti a Ze: ,,jesté€ nejsou Rumuni se svym bojem za
svobodu hotovi* (LukeSova, Nasinec 2000: 37).

Cestopisy a fejetony téchto tii ceskych spisovatelli o Rumunsku a o
Bulharsku pfedstavuji cenné informace z naSi minulosti a dulezite
momenty ¢esko-rumunské a ¢esko-bulharské vzajemnosti.
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The paper discusses the issues of “nihilism* and “raznochinstvo* through
the prism of the Ivan Turgenev’s novel Fathers and Sons. Through a historical
review and an analysis of the character of Evgeny Bazarov the article reveals the
reasons for the occurrence and development of these phenomena in the literary
and social lives of Russian society in the 19™ century.
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3a ,,0ama‘“ Ha Huxunu3ma B Pycus ce npuema MBan Typrenes nopa-
I Ch3/IaJICHUs OT HEro XpUCTOMaTHeH o0pa3 Ha ,Huxuiaucta®“ EBrenuit
bazapos. B 001y yept mogoOHO MHEHHE € BAPHO, HO HE ChbBCEM KOPEKT-
HO. DakT e, ye 3a HUXUIIM3MA KATO sIBJIEHUE U Teopus B Pycus ce e ropo-
PHUIIO U MIHACAJIO0 MHOTO npeou poMaHa ,,bamu u aena’“, OCHOBHO IO/JT BIIUS-
HUE Ha €BPONEHCKUTE MCTOPUYECKH KOPEHHM Ha sBieHuero. Eto 3amio ce
Hajara Jia HampaBUM €JUH KPaThbK HCTOPUUYECKH E€KCKYpC Ha SIBJICHUETO
HUXUIU3bM ¥ HETOBOTO UMIIPETHUPAHE B PYCKOTO OOIIECTBO.

N3BecTHO €, ue B chBpeMeHHaTta cu popma aymata nihil B mpeBojd OT
JJATUHCKU O3HadaBa Huwo. Bimagumup [lan ompenens HUXWIN3MA Karto
,,0€300pa3HO M OE3HPABCTBEHO YUYCHHE, OTXBBPJSAIIO BCHYKO, KOETO HE
MOJKe 1a ce goKocHe™ (1ut. mo: Koxecos 2007: 295)'.

TepMUHBT PSAIKO ce yHmoTpeOsiBa B IMOJUTUYECKH KOHTEKCT — IO-
ckopo BbB ¢unocodcku. C TakoBa 3HAUEHUE TOM € OTpa3eH OT (PpaHIly3H-

1 .
Tyk 1 mo-10J1y IPEBOABT OT PYCKH €3UK, aKO HE € YTOBOPEH I10 IPYr Ha4MH, € MOU —
B. 1.
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Ha Mepcue B peunnka Ha Heosoruzmute npe3 1801 r. m ce m3nonsea ot
nucarenu kato Oro, IIpynon u np. 3a o0o3HayaBaHe Ha ,,KPatHOCTH Ha
ckentuyHata guiocodusa (Bx. [lupunsun 2012: 39 — 40). Enun ot oc-
HOBOITIOJIO)KHUIIUTE Ha €K3ucTeHnuanu3dma — M. Xaujerep, cMsTa, 4e 3a
I'BPBU BT MOHITHETO ,,HUXUINU3BM * KaTO HUI0CO(PCKO TaKOBa € BbBEACHO
or @. I'. SIxo6u. ToBa ce ciy4yBa, KOraTo TOM 3a IIBPBU BT B MHUCMO JIO
JI. ®uxTe U3M0I3Ba TEPMUHA ,,HUIIO 32 ,,0003HaYaBaHE HA OH3M U]lealu-
3bM, Ha KOWTO TOM MpOTUBOMOCTaBs cBosATa no3unus* (Haroit 2015: 41).

BbB puiiocodckoTo cu 3HaUCHHE TEPMUHBT CE€ U3IOI3BA U B HEMCKa-
Ta jgureparypa B kpasg Ha XVIII — navanoro na XIX B. ot /. Wewnm,
Opunpux Sxkobu, Kau Ilon, Bumxenm Kpyr (Iupunsai 2012: 40).
®. Haroit or6ensizBa B cBOETO H3cienBane, ye GUIocOQCKUAT HUXUITUZBM
MMa yCJIOBEH XapaKTep W M3UCKBAa MPEOJOJISIBAHUA, T.€. MPEICTABIISIBA HE
pe3yaTaT, a CPEeICTBO 3a U3XO0J OT LIEHHOCTHATA KPU3a HAa €BPOIIECICKATa 11-
Bunmzarus (Bxk. Haroit 2015: 41). ITpe3 1845 r. M. lllupuep numie ,,Equnc-
TBEHUST U HETOBAaTa COOCTBEHOCT, KbJIETO B arpECUBHU aHAPXUYHU (HOPMU
NpeAcTaBd HUXWin3Ma. Ha enuH mo-kbceH eran ce mosiBsia @. Hwue,
€MH OT Hall-IbJIOOKUTE UHTEPIIPETATOPU HA HUXWIKM3MA. Hullie onpeaens
HUXWIN3Ma HE KaTo ,,BB3IJIENl CPEJ MHOrO JAPYTH, a KaTro ,,ACTOPUYECKO
JIBUKEHUE . 32 HEro HUXWIM3MBT MPEACTaBIIsABa 00€3ICHIBAHE HA BUCIIH
LIEHHOCTH, yHagbK Ha KyJATypaTa, caMOpa3pyllIeHUE Ha LMBUIN3ALMATA,
BB3X0]l Ha aTen3ma, pa3OruBaHe Ha UIeaTuTe, aHAPXU3IbM, PA3NPOCTPAHCHHE
Ha COIMAIMCTUYECCKH uaeHu U T.H. (BK. Humme 1995: 35 — 38, 41 — 43).

Cnopen M. NukoBHY pyCKHAT HUXUIM3BM MOXE J1a CE pasriiek/a
Kato KyJntypHa ¢opma Ha couuasieH nporect (Mukxosuu 2009). B Pycus
TEPMUHBT 32 MBbPBU BT ce ynorpedsiBa oT Hukonait Hagexaun npes 1829
r. B ctatusara ,,Coopuie Ha HUXuIucTu  (,, COHMUIIE HUTHINCTOB), B KO-
ATO TOW OMHUCBA HOBO JINTEPATYPHO HANPABICHUE, YUUTO OCHOBHH YEPTHU
ca ,,0rojieHaTa BEIIECTBEHOCT W ,,ipe3upamoTo cbMHeHue (Hamexnun
1900).

[Ipe3 XIX B. 32 HUXWIM3Ma O] €1HA Win Apyra ¢dopma B Pycus nu-
mat U. C. Typrenes, A. U. Xepuen, H. H. Crpaxos, ®. M. [locTtoeBcku,
C. C. T'oronku, B. I'. benuncku u gp. Temara e npoabimxeHa u npe3 XX B.
or H. A. bepases, C. JI. ®pank, C. H. bynrakos, B. B. Pozanos, JI. 1.
[IIectoB. ToBa, KOETO MpPaBH BIEYATIEHUE, €, Y€ BHIIPEKH PAHHOTO BHBEXK-
JIaHe Ha TepMmuHa B Pycus Bce nak 70 kpas Ha 50-te roquau Ha XIX B. ToM
€ MaJKO Pa3NpOCTPaHEH U MOJydaBa MOMyJspu3anus easa mnpe3 1862 r.
CJie]] HallMCBaHETO Ha pomaHa Ha TypreHes ,,bamm u nema.

BaxHno e na orOenexuM, Y€ OCHOBEH HOCUTEN Ha UJEOJIOTHATa Ha
Huxunu3Mma B Pycus e unrenurentst. Kakto nume B. Akcrouuir: ,,pycKoTO
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JIBOPSIHCTBO pakJia pyckaTa MHTEJIUTEHIINS, a JBOPSHCKATa MHTEIUTECHIIUS
paxnaa pasHounHHaTa® (Akcrouuir 2013). PasHOYMHEI'BT MHTEIHUICHT €
[JIaBHUAT MPOBOJHUK HAa HUXWIM3MA Ha pycka moua. [lox monsituero
pasHouuHey ce pa3dupa 4YOBEK, MPOU3NISAZBI OT HEABOPSHCKA Cpelia, POJeH
B CEMENCTBOTO Ha CBEIICHMK WM TcanT (mogo0Ho Ha ba3zapos, uniito ms-
JI0 € TICAJT), Ha JIeKap, KypHAIUCT, ApeOeH ThProBell, WK MO-PSAKO — OT
CeMeHCTBOTO Ha 3aHasT4Hs Win ceastHuH (Bepaepesckas 2000: 452)°.
PazHouyMHIINTE ca MOCTaBEHH MEXKY JTBOPSHHUTE U CEIISTHUTE, HO HE
ca 4yacT HUTO OT €JHaTa NpocioiiKa, HUTO OT Apyrara, KO€TO I'M MOCTaBs B
MapruHajiHO MOJoXeHue. Te ce ChbMHSIBAT B CBOUTE KOPEHU, TPATUILIUA U
Hali-Be4€ B JIMYHUTE CH LIEHHOCTH, KOETO OT CBOSI CTpaHa 1€ I'M Hakapa Jaa
OTpUYAT BCUYKO OHOBA, KOETO HE € YacT OT TE€XHUA NpsK KUBOT. [lo cb-
1IMs1 HAYWH pa3chxaaBa U TypreneBust repoit bazapos: ,,B nHemHo Bpeme
Hail-noyie3HO € oTpulianuero — Hue orpudame’ (Typrene 1981, T. 3:
217)’. [lonokeHHETO, B KOETO CE HAMUPAT PA3HOYMHINTE, € IPESANOCTaBKA
u OnarojgaTHa moyBa 3a (OPMHUPAHETO HA HUXWIMCTUYHOTO Ch3HAHHE.
NKOHOMUYECKUTE U MOJUTHUUYECKUTE YCIOBUS HA XKUBOT IMOJIIOMAarat pax-
JTAHETO HAa HeraTMBHU3Ma y pyCKUTEe MiIaJiexku. Te u3pacTBar B cpejia Ha XO-
pa, KOUTO CH M3KapBaT MpexpaHara ¢ MOT Ha YeJI0TO, UK Ha OCIHSIH, KO-
UTO Ca Ha U3JPBXKKA Ha JbpkaBara. ToBa I'm Kapa Ja 4yBCTBAaT CBOATA
UKOHOMHYECKA 3aBUCUMOCT. A ToBa O€3CWIME U 3aBUCUMOCT OT CBOS

’B kpast Ha X VIII — nauanoro Ha XIX B. B peuHUK ce (pukcupa 3HaYCHHETO Ha AyMaTa
pasHouuHey: ,,HEABOPSHUH', ,HsaMmarl OmaropoaeH mpousxon (Bxk. Hopmcrer 1782:
694). . Pa3HOYMHHOTO CBHCIIOBUE MMa TPU XapaKTEpPHHU MPU3HAKA: ,,(DaKThHT 3a U3KIIIOY-
BaHE OT MOJATHO ChCTOSIHUE (MIPSK AAHBK B MOJN3a Ha JbpxkaBaTa — Oen. mos — B. 1),
oOpa3oBaHneTo u U3BBbHCHCIOBHOCTTA™ (BK. [Hupunstan 2012: 44). . B. Jlan nume B
TBJIKOBHUSI CH PEUHHUK CIIETHOTO: PAa3HOUMHEUBT € ,,40BEK 0€3 JIMYHO JBOPSHCTBO U
KOWTO HE C€ OTHACS HUTO KbM OMNpejesieHa ruiaus, HUTo kbM mex™ (Hamp 1935: 39).
Baxno e na cnomenem ytBbpaenata ot Ilersp I Ha 24 snyapu (4 despyapu) 1722 1.
,» labnwia Ha panrosere (,,Tabenp o panrax®). Cropen Tabnuiiata BCHUKH YUHOBE CE
pa3zensaT Ha TPU TUIA: BOCHHU, IbPXKAaBHU U TIPUIBOPHU, U BCEKH €IMH OT TAX CE ACNU
Ha 14 kJaca, 1 Ha BCEKH KJIac OTTOBapsi OMPEJIEIeH YUH CbC ChOTBETHUS TUTYJ. Talmum-
1jaTa € Ch3/1aJIeHa, 3a J]a CE ONpPEAeIAT IPAHUIIUTE HA JBATA TUIA ABOPSHCTBO: TOTOMCT-
BEHO M JUYHO. Pa3HOUMHIINTE HE BIM3aT B Ta3u TaOJHUIlAa HA paHroBeTe. Bhnpeku ue ¢
TEUYEeHHE Ha BPEMETO U criope]l 00pa30BaHUETO CH T€ MPHUI00MBAT MPABOTO J1a U3ITHJIHS-
BaT YMHOBHUYECKA CITy’K0a C HUCHK TUTYJ, PA3HOUMHIIUTE HSIMAT MPaBO Jia YIPaBIsBaT
MMEHUS, J1a IPUTEKABAT KPETIOCTHU CEJSIHU, HSIMAT IPABO J1a ThPryBaT WM /1a CE 3aHU-
MaBar ¢ 3aHasTYMICTBO. 3aTOBA B TEYCHHE HA MHOTO TOAUHU APYT KapHepeH MbT OCBEH
TO31 HA YAHOBHUKA 3a pa3HOUMHELA HAMA.

3 Hurarute ot ,,bamm u neua* mie ca no ToBa U3AaHUE U MO-HAAOJY I1ie ce 0TOeNsA3BaT
CaMo CbhC CTPAaHUILIATA.
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CTpaHa BOJST JIO0 YyBCTBO Ha HEJOBOJICTBO, MPOTECT U 03J100JeHUE (BXK.
TkauoB 1976: 24 — 25).

Heo0xoaumo € yTOUHEHUETO, Y€ HUXWINCTH U PAJUKAINCTH CTaBaT
He camo Pa3HOYMHLH, HO W TPEACTABUTENM Ha ABOPSHCTBOTO. ToBa ca
MPEAUMHO IBOPSIHCKH J€la, KOUTO IO/ BIUSIHUE HA HOBUTE YUYEHUS U 3Ha-
HUS, NPUAOOUTH B YHHUBEpCHUTETHTE (Cbhlo Kato Apkanuii KupcaHoB ot
,,ballli 1 Jena), ce oTaageyaBar oT CBETa U pa3OHpaHUsITa Ha CBOUTE Oa-
. B. UepHoB mumie: ,,Kaemust ce NBOpSIHUH CE€ YyBCTBa NPEKAJICHO
JUThKEH Mpes Hapoja, OMuyBa ce€ ¢ MUCHJITA 3a UICTOpUYECKATa BUHA, KO-
TO W3nuTBa. ToH 1Ie HapaBU BCUYKO, CAMO U CaMo Jia U3KYIH ,,[PEXOBETE
Ha Oamute* (Bxk. UepHoB 1922: 85 — 86). Touno oOpaTHOTO MOXKe Jia ce
OYaKBa OT Pa3HOYMHEIA — TOM € YOBEK, MPOU3IU3AIll OT HAPO/Ia, C HapaHe-
HO JJOCTOMHCTBO M YECT, UYBCTBA CE€ HECIPABEIMBO YMAJIEH, THPCU OKOJIO
cebe cu BUHOBHM 3a CTpaJlaHMsITa CH U KOTATO CE€ YyBCTBa OCOOEHO 00U-
JIeH, 3amoyBa 0e3pa300pHO Ja MOJ03Upa OHE3W, B YMATO cpella momaja
(Bk. mak Tam: 86). ,,PasHOUMHHATA BBJIHA ,,0TJ0JIY" € MPEU3NbIHEHA ChC
CJIsiia HEHABUCT U KaXKJa 3a pa3pylleHue. 3a pyCcKus YOBEK 3arydaTa Ha
TPaJUIIMOHHOTO KU3HEHO YCTPOWCTBO CE€ OKa3Ba JyXOBHa KaracTpoda u
pean3BUKBa OyHT Ha BCEOOIO OTpHUIlAHUE, HA Pa3BeHUYaBaHE Ha I[EHHOC-
TUTE — BCUYKO TOBA Mopaxaa HUXuinu3bm* (Akcrouuni 2013: 1 — 2).

WNuTtepecHo e na ce oTOenexu, 4e Te3U pa3sHOUMHIIM ca C BUCOKa ca-
MOOILIEHKa 3a ce0e CU M €THOBPEMEHHO C TOBa C€ UyBCTBAT COI[MAIIHO OTX-
BBPJICHU, KOETO TH HABEXJla HA MUCHJITA Jla MPeoOBbPHAT BCUYKO C TJiaBaTa
HaJ0J1y (B MOAKpENa Ha TOBa UJIBAaT OTHOBO AymMHuTe Ha bazapos: ,Hue OT-
prudame’’; e AercTBaMe, M€ PyIHUM™; ,,HUe PyILIUM, 3alI0TO CME CHIA®,
nonbiaBa Apkanuii (179, 182); u Taka, KOWUTO € OMIJI HUIIO — II[€ CTaHE BCUY-
k0. Huxummamsbt ot 60-Te ronuau Ha XIX BeK € OpUeHTUpPaH MPEad BCUIKO
KbM IPEe0Opa3yBaHETO HA MOPAITHUTE, HPABCTBEHUTE M YMCTBEHUTE MPEC-
TaBH U B PE3YJITAT HA TOBA CE MOSIBABA CUCTEMATA HA MOJUTUYECKUS PAJIU-
kan3bM (ITomsxosa 2013: 79). B ocHOBaTa Ha HUXWJIMCTUYHUSI MUPOTJIE] €
TEeOpUsITa HA PAIMOHAIM3MA U YTUIUTAPU3Ma, ChIVIACHO C KOSITO KaTEropHsi-
Ta Ha 100pOTO r'yOU CBOETO CaMOCTOSITEJIHO 3HAYEHHUE U CE ChIIIAaCyBa C MO-
HSITUETO T0JI3a: ,,HPABCTBEHO € TOBA, KOETO € pa3zyMHO U moJie3Ho  (ITomns-
koBa 2013: 79). B nonkpena Ha ToBa ca nymute Ha ba3apos: ,,Hue neiicTBa-
M€ I10 CUJIaTa Ha OHOBa, KOETO IpU3HaBaMe 3a noje3Ho  (179).

OcHoBaTeNnAT Ha KOHTHHEHTAJHOEBPOIEUCKUS KOHCepBaTU3bM KO-
3ed 150 Mectp otbenszBa B HadasioTo Ha XIX B., e ,,3apoauriHuTe Ghop-
MU Ha Pa3HOUYMHCTBOTO CJIE/IBA Jla CE ThPCAT OIlll¢ B MpereaeHTa ¢ Gury-
pata Ha Muxaun Cnepancku. ToBa, ye CiepaHCKH KaTO IbPKABEH CEKpe-
Tap (ellBa U HE BTOPU MO BIIMSHUE YOBEK CJEJ MMIEpaTopa) HsIMa JBO-
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PSIHCKY TIPOU3XO0J1, JaBa ocCHOBaHME Ha J[bo MecTp Ha HampaBu U3BOJA, Y€
CrnepaHCkH TpeNCTaBiIsiBa OMACHOCT 3a Objaemero Ha Pycus, 3amorto e
,,JIOIII TIOJTUTUK, MPUBBPKEHUK HA HOBOBBBEJCHUSATA, KOHCTUTYLIHOHAIUCT
10 MO3bKa Ha KOCTUTE CH U TOJISIM Bpar Ha BCSKAKBB BUJI HACJIEIACTBEHU
npuBuierun (Mectp 1994: 151). ®penckust gunocod cmsita, ye TOH €
0COOCHO OmaceH M mopaau ¢akTa, 4e € CMH Ha CBeIeHuK [mak Tam: 181]. B
Ta3u BpbB3Ka Jia MPUIIOMHHUM, 4ye ba3zapoB € BHYK Ha IICajiT, HEIIO, KOETO
TON camuAaT oTOens3Ba npen Apkamuil: ,,Hanu 3Haem, ye ¢bM BHYK Ha
ncant?... Kato Cnepancku — npubau bazapoB cien kpaTko MblYaHUE U
U3KpuBH YCTHU (247). OueBUAHOTO CXOJCTBO C UCTOPUUYECKO JIUIIE U/BA B
MOJKpPEIa Ha Te3aTa HU, ye TypreHeB Ch3/laBa CUTYAUUTE U MEPCOHAKUTE
CH Bb3 OCHOBA Ha peajiHu JUIAa U CbOUTHS U B Cliydasi 0OBBP3Ba CBOS MPO-
TaroHUCT C OCHOBHUTE Ha Pa3HOUMHCTBOTO. ,,AHTaXupaHeTo* Ha bazapos ¢
TO3W 00pa3oBaH ABPKABHUK MOXKE JIa CE€ pas3IiekJa U KaTo €BEHTYaJHO
pa3BUTHUE HA MOJUTHYECKA MY JIEMHOCT 3a Pa3UUCTBAHETO U pa3pylllaBaHe-
TO Ha BCHUYKO CTapo, a OTTYK KpaukaTa KbM PEBOJIIOIUS € Mayika. B mucmo
1o K. CnyueBcku camusit TypreHeB nuiie: ,,ako TOW c€ Hapuia HUXUIUCT,
pas6upait: pesomtormorep® (I1. T. 5: 58)*. Onpeneneno Typrenes cromens
MHeHueTo Ha o MecTp 3a Obaemara gqectabuian3anus Ha pycKoToO Tpa-
JTUITMOHHO OOIIECTBO Upe3 XOpa KaTo Pa3HOUYMHIIUTE.

Cnopen JI. CapackuHa pPYyCKHUST HUXUJIU3BM ,,lI0 CBOSITA CHIIHOCT
ctaBa popma Ha penurus (Capackura 2006: 119). PyckusT UHTEIUTEHT
HUXWJIUCT € CPABHSBAH C ,,BOMHCTBAIIl MOHAX HA HUXWJIMCTUYHATA PEIUTUS
3a 3eMHO Onarononyuyue® (Opank 1992: 179), a 3a mbpBU pyCKH HUXWIHUCT
ce nocouBa llersp I, u3BBpHIMA pedopMuUTE CHU MO BT HA CTPALIHOTO,
rpy00, UCTUHCKO OoJeBUIIKO Hacuiue (Bxk. bepaser 1990: 12 — 14).

Kak Bcuuko TOoBa pe3oHHpa B poMaHa Ha TypreHeB U MO-KOHKPETHO
B 00pasa Ha bazapos?

Crnen kaTo u3passiBa TOJIKOBA KpaiHa MO3UIUS U OTPUYANKH ,,BCHUKO
(179), buxme morau Aa Opearnoiaoxkum, ye bazapoB cbC CBOETO CKENTHYHO
OTHOIIIEHHE OW MOT'BJI JIa C€ NMPEPOJIU B KPA€H PEBOTIOIIUOHED, B KAKBUTO CE
MPEBPHINAT U TroJisiMa 4acT OoT Huxuiaucture. OT Jipyra cTpaHa, yMHUTE Ha
bazapoB Orxa MOIJIH Jia c€ Bb3IPUEMAT MIPOCTO KaTO unocopcko cogoperne
(Bx. Konbrie 2009: 135). Hue cmarame, ye ppbKOBOJEHKH CE OT TOBA, KOE-
TO TIpeAcTaBs TypreHeB B poMaHa, HE MOXEM Ja TOBOPUM 32 €THO3HAYHO
OTHOIIIEHNE Ha TJIABHUS TepOod KbM HJICOJOTHuiTa Ha HuUXuiau3Ma. [lomooHo
OTHOIIIEHWE JIEMOHCTPUpAT W JPYTd MPEJCTABUTEIN HA ,,HUXWIHCTHUTE .

4

[{uTrpaHeTo Ha €MUCTONAPHOTO HACIEJACTBO HA MHUCATENS € MO PYCKOTO H3IaHHE:
N. C. Typrenes. [loanoe cobpanue couunenuti u nucem 6 30 momax, 1981, u B ckobu
ce oTOensA3Ba ChC ChKpaIleHUeTo ,,I1.“ (mucma), Tom u cTpaHuiia.
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Hanpumep Apkaauii Obp30 ce 0TKa3Ba OT CBOSI YUUTEN, a U caMusT ba3zapos
pa3BeHYaBa €/iHa CJe Ipyra BCUUKU CBOU MPEJCTaBU, OOBHP3aHU C IIaBHA-
Ta My UJies — OTPUIIAHKUETO. BCHIIIHOCT MOXEM J1a TOTJIEIHEM HellaTa v Ta-
ka: TypreneB oOBbp3Ba bazapoB ¢ HUXWIMCTUYHATA TEOPHUS camo 3a Ja
nposepu, 1a uznuma Te3U U’ BbPXY CBOS IMEPCOHAK.

Camust TypreHeB HUKBJIE HE 3asBABa OTKPUTO, Y€ € MPUBBPIKEHUK
Ha MOJOOHM MW WK J0 KakKBa CTereH ru npuema. Ho cblio Taka e Bax-
HO Jla oTOeyexuM, ue caMusT bazapoB HuxvOe HE TpejcTaBsi cede cu 3a
HUXICT . OT Jpyra cTpaHa, caMusaT TypreHeB IojdepTaBa, 4e pOMAHbBT
My € HaCO4Y€H cpeuyy ,,JBOPSHCTBOTO KATO MPEJICTABUTEI HA BUCIIECTOSIIA
kiaca“ (IL. . 4, 379), ¢ koeTo Aekiapupa, 4e B poMaHa 1€ MpeJICTaBU He-
aTa oT Bb3MOXKHO Hal-MHOTO TJI€HU TOYKH. 3aTOBA Ype3 TE€POUTE CH aB-
TOPBT ,,M3NUTBA, NpoBepsBa wiu onposepraa® (Konumes 2009: 135)
ujesiTa Ha HUXuiIu3Ma. Be3rnenure Ha TypreHeB ce MpenokpuBar ¢ Te3u
Ha bazapoB 1o oTHOIIIEHKE HAa TOBA, Y€ HE MCKa Jla MPU3HA€ MHUMUTE 1ICH-
HOCTHM Ha JBOPSHUTE W TAXHATa KyJITypa M CMATA, 4e OTJAaBHA TPsOBa 1a
BUJISIT KakBa € peanHocTTa. Tyk TypreHes ,,lipu3HaBa HEOOXOJUMOCTTA U
MOJIE3HOCTTA (B M3BECTHU IPAHUIIA) HA HUXUJIU3MA KaTO OTPUI[AHUE HA OC-
TapenTe YCTOU U POPMHU HA )KUBOT, KOUTO MpeyaT Ha OOIIECTBEHUS MPOT-
pec (bynanoBa 1987: 41).

Cnopen bazapoB pa3zymMbT MMa HyX7Ja OT U3KYCTBO, KOTaTo TpsiOBa
HENIO J1a C€ OHArJeau: ,,KapTUHATA I1I€ MU TTOKa)Xe HarJIeHO TOBa, KOETO B
KHUTaTa € W3JI0KEeHO Ha 1ienu geceT crpanuiu™ (207). Cohiio Taka kaTo ao-
COJIFOTEH PAIIMOHAIUCT TOW MOIX0XKIA U KbM YyBCTBaTa, KOUTO BH3HUKBAT
y Hero no otHomieHue Ha OauHiioBa. Tol HE OTpUYa TPUBIUYAHETO MEXK-
1y TIOJIOBETE, HO HE € MPUBBPKEHUK HAa pOMaHTHYHATa JI000B. Ho KakTo
1€ Ce OKaXke, TEOPHsITa My ,,32 AaHATOMUATA Ha OKOTO®‘, OT KOETO BCHITHOCT
HUIIO TAMHCTBEHO HE MOJKE J]a C€ OYaKBa, € MOJJI0KEHA Ha CEPUO3HO U3-
nUTaHue nopaau BiIroOBaHeTo B AHHaA. M B To3u MoMeHT bazapos pa3bupa,
4e ,,B )KHBOTA CHIIECTBYBAT MPAIMOHATHN CTUXHH, KOUTO MOTaT Ja Obaar
3arfyIieHu ChC CUJIHA BOJISI, HO KOMTO HE C€ IMOJYUHSBAT Ha JIOTUYECKHU
noBoju‘‘ (Konumes 2009: 137).

Cnopen npencraBurenutre Ha HoBaTa BbjHA (KponotkuH, CTenHsK,
Tuxomupos, JIaBpoB) MPO3BUIIETO Huxuaucmu € JAJEHO Ha PEBOJIOIHUO-
Hepute oT Typreses, HO To OM OUJI0O YMECTHO caMmo 3a OHOBA ,,lTIOKOJICHHE
PEBOIIOLIMOHEPH, KOETO ce € GopMHUpalio ¢ MpuKIoYBaHeTo Ha Hukomnaes-
CKHUSI TIEPUOJI U YMHUTO JIela ,,Ce XapaKTepu3upar ¢ MpeyBeIuYeHo MpeHeo-
pEXKEHHE KbM BCHUUYKO APUCTOKPATHYECKO, a CJIEOBATEIHO KBbM BCHUUKHU

> TakaBa XapaKTEpPUCTHKA My J1aBa ApKajuii 1 TAKNBA MUCIIN M3Ka3Bar ,,0aIure”,
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dbopmanHOCTH Ha MOBbpXHOCTHATA IuBMIM3aus™ (Iluon 1886: 7), noxon-
KOTO T€ MOKAa3BaT MPbCHUTE CH JINIA, PA3YOPJIICHUTE CH KOCH, OAbPIIAHUTE
CH (paHTACTUYHHU KOCTIOMH.

Onwupaliku ce Ha MHeHHETO 3a b. EBceeB, 4ue ,,B JeTaiiia 3aJIbJIKU-
TeTHO TpsiOBa na ObJe CKpuTa BB3MOXKHOCT 3a AeiicTtBue (EBceeB 2015:
16), Hue oOBbp3BaMe BHHIIHMS BUJ Ha ba3zapoB ¢ ToBa, KOETO HOCU KaTo
cBoeoOpa3eH KoJl Ha MOBEJEHNE, XapaKTepeH 3a MIIAIUTE PA3HOUYMHIIN HU-
xunuctu B Pycus. Onmcanuero Ha BbHIIHKS BUJ Ha ba3apoB 3aTBbpiK1aBa
Halata yoeJIeHOCT B CXOJCTBAaTa Ha Tepos C HOBUTE MJIAJu XOpa: ,,BUCOK
YOBEK C JBJITO HAMETAJIO C MUCKIOIU, ,,FOJIEMHU 3€JICHUKABU OYU U YBHUC-
HaJIW SKbJITEHWKaBU OakeHOApau*; ,,TbMHOPYCH KOCH, IBITH M T'BCTU;
ciayrara ce ydyJaBa Ha ,Jpemkara‘ Ha baszapos, a IlaBen Kupcanos npu
3all03HAaHCTBOTO MM JOPH HE MOJaBa pbka Ha ,,TO3M POLUILO‘, BHAMMO
npeayceriaiku CKOPOITHUsS COMBCHK C ,Jiekapsa™ (Bxk. 144, 150, 151).

B cBerinHaTa Ha Ka3aHOTO HEKAa MPUBEIEM €HA TOYHA XapaKTEPHC-
THKa: ,,HEBEXHTE ,,Je1a*, 0e3 J1a 3HasAT HEelllo, 0e3 /1a Ce HAy4YWIU HEelllo, KO-
WTO U3BEIHBK OTPUYAT BCUUKO: PEIIUTHs, HAyKa, U3KYCTBO, JINTEPATYpPA, J1a
HE CIIOMEHAaBAME OCHOBHUTE Ha JbpP>KaBaTa, Ca BCHIIHOCT JOCTA CMEIIHH'
(ITnon 1886: 9). U3BOABT € sICEH: JIECHO € J1a C€ OIUIKOBA U OTPUYA BCUUKO,
0COOEHO aKO HE CH MHOTO YMEH WJIM 3all03HaT C JajJieHa TeMa (2 UMEHHO
TOBa MPUBIINYA ,,JiellaTa’ B HUXWIKM3Ma), HO Jla HE ce 00JIMYall MPUINYHO,
Jla He CH PElIMII KocaTa U Ja TOBOPUII TIYyTOCTH, BMECTO Jia ce o0pa3oBalll,
€ JIECHO U €JIEMEHTApHO. 3aTOBA HUXWIM3MBT CTaBa TOJIKOBA MOMYJISIPEH
Cpel MIIAINTE W TOBA € €HAa OT MPUYMHUTE HETOBUTE IOCIEA0BATENIN 1A
MCKAT J]a c€ OTKaXaT OT Aymara ,,Huxunu3bpM . [Ipumep 3a ToBa € enHa aApy-
ra repouHsi oT pomaHa — KykmuHa. T quTtupa MHOTO M €€ CaMOOIIPEIEIIs
KaTo yMHa, HaueTeHa u uHpopMupaHa. ToBa s TOCTaBsl U B KaTeropusATa Ha
EMaHITUITUPAHNUTE KEHU: KbM YETEHETO NMPUOaBsIMe U MPEAN3BUKATEIIHOTO U
HEECTETHUYHO 00JIEKIIO U (pakTa, ye HEe € 0COOEHO MPUTECHEHA 3a YUCTOTaTa
Ha JIOMa CH; HEINIO, KOETO s COMKaBa ¢ OHE3U HUXWIMCTH, 32 KOUTO CTaHa
JyMa MO-TOpe U 3apajii KOUTO UCKA J1a C€ OTKaX€ OT TEPMHUHA U J1a HAMEPH
HOB HAYMH 3a Kareropusupane Ha toBa sBieHue. [Ipu basapos ToBa He €
TaKa: TOW C€ HaCOYBA KbM YHHUBEPCUTETA U B ,,HOBUTE KHUTHU * THPCHU pEIIIe-
HUE Ha MpoOJEMUTE, 3aJI0KEHH OT MPEIUIIHUTE TOKoJieHus. Hampumep
KHHUTaTa Ha Menuka u punocod Jlyasur broxuep ,,Cuina u matepus‘, KOsITo
bazapoB npenopbuBa Ha Apkaauil 1a naje 3a yeTeHe Ha Oala cu, 3a J1a He
yere [lymkuH, 1 Taka ga n30KMe OT TJlaBaTa My pOMaHTUYHUTE IOPUBU, KOU-
TO TO IPABSAT CMEIIEH Ha cTapu roJuHu (Bk. 213). B Ta3u Bpb3Ka € BaKHO
Jla ce OTOENEeXH CIEAHOTO: ,,B JUAJIOra Ha MePCOHaXKa ¢ YCTAHOBEHUTE 11E€H-
HOCTH 0COOEHO Ba)KHO 3HAUYCHHE MMa ITUTUPAHETO (UJIU OTKA3bT OT TAKOBA),
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ThU KaTO TO JIEMOHCTpPHpA OTHOIICHUETO Ha TOBOPEUIUS KbM aBTOPUTETHU-
te* (YaBmapoBa 1997: 67). Taka nanpumep ITaBen KupcanoB, uzpassBaiiku
,,CBOETO HEIPUEMAHE Ha ,,HOBUTE HEMIIU* (IIPEACTABUTEIUTE HA BYJITapHUS
MaTepuaIn3bM), T NPOTUBOIIOCTABS Ha ,,[IPEIUIIHATE HEMUU — ['bOoTE U
Munep* (max Tam: 68). Taka ¢ HenpusizbH IlaBen KupcanoB ciyimia 3a
npesiokeHata Ha Opat My kHura Ha broxaep Bmecto IlymikunH. Apkaauii B
poiiita cu Ha ba3apoB €NUIoH Bh3NpHUEMa TO3M JKECT Ha 3aMsHA KaTo ,,3HAK
Ha OTPHUIIAHUE HA WHCTUTYIIMOHAIM3UPAHUTE IIEHHOCTH U TaKa KeCThT MY
MO3KE Jla C€ BB3IPUEME KaTo ,,yTBBPIK/IaBaHE HA HOBATa IIEHHOCT B 3aMsiHa
Ha oTxBbpJieHaTa. Ho kakTo orOenszBa /. YaBgaposa, ToBa MOXe Ja € xa-
paktepHo 3a Apkanuii KupcanoB, HO He u 3a ba3zapoB, 3a110TO HErOBUTE
,,AKCHOJIOTUYECKH MPEACTABU MPOTUBOPEYAT HAa YTBBPKIABAHETO HA KaKBa-
TO U Jia OMJI0 IIEHHOCT OCBEH CaMOTO oTpuilaHue* (rmak tam: 68 — 69). 3ato-
Ba MOXeM Jia 00001mM, ye bazapoB mpaBu Tazu npenopbka camo 3a Jia J10-
Ka)Xe TOJIE3HOCTTa Ha BBIIPOCHUS TPYH, a He 3d 0d HAI0XM#CU HOBOTO 4Ype3
TO3U TEKCT.

3a bazapoB TEKCTHT, KOUTO TOW MPENOPHUBA, CE ABIBA NnOJE€3eH Tpe-
A BCUYKO, a ,,HE aBTOPUTET* U TOM MOXKE J1a C€ MOJIOKHU HA ompudaHne
BCEKH MOMeEHT. ,,MImenara Ha JIubux, broxnep, I'ano, ®pemu (Bxk. 193 —
195, 222) B HeroBaTa ped ca JIMIIEHH OT KOHOTalMsATa ,,IIeHHOCT | ,,aBTO-
pUTET* W ce M3MOJI3BAT MPEIU BCUUKO B CBOSITA WIACHTU(]UIMpaIIa QyHK-
musa (Bx. mak tam: 69). Crnopen bazapos, [lymikus mpu3oBaBa camMmo KbM
peBostonus. JlokazaTencTBo 3a pa3IUyHOCTTA HA CTAPOTO MOKOJICHUE € U
Anna Paaxmud, kosto bazapos nokas3Ba, ue mo3HaBa B poMaHa BbB BpPb3Ka
c ,,0amure*, u pazdoupa ce, ToreHOypr ¢ MUHE3UHIEpUTE U TPyOaaypuUTe
(Bx. 214). Becuuku Tsx ba3zapoB Bb3nprema KaTO MapKep 3a pOMaHTU3bM
OT CTpaHa Ha CTapoOTO MOKOJIEHUE, a TOBa 3a ba3zapoB He € mpueMIuBo, 3a-
IOTO HE MoMara ¢ HUKakBM Pa3yMHHU JOBOAW HUTO HA HETO, HUTO HA HS-
KOM JpyT aa pazdepe cBeTa Wiy Ja ro NpoMeHH, 3aToBa € ,,IIIymnocT.

Ot npyra ctpana, TpsOBa Ja MOJYEPTAEM, Y€ BBIIPEKU CBOETO HEXKeE-
JaHWE U HENpHEMaHe Ha cTapuTe aBTOpuUTeTH bazapoB Bce mak mo3HaBa
TEXHUTE TEKCTOBE (KOETO T'O MpaBU PA3IUYEH OT JIPYTUTE ,,HUXUIUCTHU).
Jloka3aTencTBo 3a TOBa HAMHpaMe B pa3rOBOPUTE My ¢ ApKaauid U APYTHU-
T€ enUroHu, korato bazapos nmapoaupa Ilymkun (Bx. 193 — 195; 214; 235;
240; 246), koeTo ole BEIHBX J0Ka3Ba Te3aTa, 4ye€ ,,lIapOJIMPAHETO MMa
BAKHO 3HAYEHHE, Thil KaTO Pa3KpUBa CHIIHOCTTA HA KYJITYPHOTO MOBEE-
HUe Ha ba3apoB: Moxe Ja ce mapojaupa camMo OHOBA, KOETO IMO3HaBall‘
(YaBmaposa 1997: 69). Tosa, ue bazapoB e ,,uetsui’, a He ,,UTUPAII" YO-
BEK, My JaBa MPEIUMCTBOTO Ja OMOHHUpA Ha ,,0amuTe* Wik Ha ,,cBOUTE
(Ha Apkaauii u 0oco0eHo Ha ,,iuTupamara” KykimHa), KOeTo ro oTAes OT
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,,ICEBIIOHUXWJIUCTUTE", 3a1IOTO ,,IMTUPALIUAT YOBEK'® € MOJIpa)kaTe, Ju-
IIEH OT COOCTBEHA MUCHJ, a TOBA BJIM3a B pa3pe3 ChC camaTa ChITHOCT Ha
Huxuau3ma® (mak tam: 70).

HcropuyeckusT mperiiesl, KOMTO HalpaBUXME 3a U3ACHSIBAHETO U OIl-
pEIEITHETO HAa KOPEHUTE Ha SIBIICHUETO, 3aBiaasuio Pycus u onmcaHo B po-
MaHa ,,bamy ¥ neua‘, BoaM 0 CHEAHUS M3BOJ: PA3HOUMHIIUTE MOPAXKIAT
HUXWIUCTH, @ HUXWIKCTUTE PAXKIAT PEBOIOIUOHEPH, KOUTO I1I€ MOCTUTHAT
LEJUTE CHU: CBAJIIHE HA UMIIEPATOpa U JaBaHE Ha BJIACTTA B PBIETE HA HAPO-
na. ToBa o0aue ne ce okazea kay3ara Ha ba3zapoB. 3a Hero € BaXKHO J1a ,,pa3-
YUCTU MSCTOTO®, @ KaKBO III€ CTaBa CJIEJ TOBA U KAKBO IIIE CE€ ChIPAXKIA, 32
HErO BeYe HsMa 3HaueHue. bazapoB € TUIIMYHUAT pa3HOUYMHEL, HO C JIBOPSH-
CKU YKJIOH (JIBOPSTHCKOTO B HETO € 3aJI0’KE€HO MO POXKIIEHHWE OT Mallka My —
BXK. 239), 32 KOETO TOBOPH M y4aCTHETO MYy B TaKbB PUTYyAIM3UPAH CIOKET
Karo ayena. Toil He MOXke Aa ObJie HApEUYeH U TUITMYCH HUXWIMCT (Makap ue
BBHITHUST MY BUJI € B TOH C PAa3HOYMHHO-HUXWINCTUYHATA MOJIa): BCHIIIHOCT
TOM HUKBJE HE C€ CAMOOMPEIENIsd KaTO TaKbB, IPU3HABA MMOJE3HOCTTA Ha aB-
TOPUTETUTE, HO TIPU IIbPBA BB3MOXKHOCT O C€ OTKa3all OT MOCJEAHUTE, BE-
POSITHO B TOJI3a Ha JIPYTH, CTUTA J1a ca MOJIE3HW 3a YOBEKAa M OOIIECTBOTO.
YereneTo n 00pa30BaHUETO HE ca CaMOIIeNT 32 HEro, KakTo TOBa € 3a ,,HOBUTE
MJIaJIA Xopa‘.

SBIEHHETO ,, HUXUIU3BM, 3apaju KoeTo TypreHeB € Oui OXYJICH |
BB3XBAJISIBAH CJIE]l HAITMCBAHETO Ha POMaHA, € MO-CKOPO SBJICHUE JIMTEPa-
TYPHO, OTKOJIKOTO PEATHO UCTOPUYECKO. Taka ONMMcaHo B poMaHa, TO € Mo-
CKOpO B MPOLIEC HA Pa3BUTHE, OTKOJIKOTO MPU30BABAIIO KbM PEBOJIIOLIHNS,
OyHT ¥ pazpyxa. C (aTtanHust kpail Ha camMusl IEPCOHAXK MUCATEISAT METa-
dbopuyHO cnara Kpaili Ha HOBUTE UJIEUHU pa3OUpaHusi, BEPOATHO BAPBAKH,
Yye Te He OMXa MPOCHIECTBYBAIN JIBITO HAa PycKa mo4yBa. BwIpeku cBosita
JUTEPATYpPHA TAUTHOBUIHOCT, JOKA3BaHA HEBEIHBXK YPE3 MPOU3BEIACHUATA
My, UCTOpHUSTA MMOKa3a, ye TypreHeB Ipelliu 3a TOBa SIBJICHUE.
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Lydie Rostopchine (JIugus AuapeeBna Poctomuuna), niece de Sophie
de Ségur, fille de la pocte russe Eudoxie Rostopchine et petite-fille du
Gouverneur général de Moscou Féodore Rostopchine, est née dans un petit
village nommé Anna aux environs de Voronej (un des plusieurs domaines
de son pere, Andrei Féodorovitch, a I’époque grand aristocrate terrien) le 25
septembre 1838. En 1845-1847 les Rostopchine (Lydie, ses parents, son
frere et sa soeur) entreprennent un voyage a travers 1’Europe (France, Italie,
Suisse) ; de retour en Russie, de I’aveu de « la comtesse Lydie », les enfants
oublient temporellement la langue russe — pour la plus grande joie de leur
grand-mere, une catholique fervente. La vie sentimentale de Lydie
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Rostopchine reste plus ou moins obscure, en tout cas — en dépit de
nombreuses propositions — elle ne s’est jamais mari€e (ce qui avait ete prédit
par Sophie de Ségur qui connaissait a chef le sacré tempérament de sa niece)
(Heédouville 1984 : 197).

Aux années 1860 «la comtesse Lydie » méne un train de vie
nomade (pour lequel elle avait un gott trés prononce), elle circule entre la
Russie, la France, I’Italie et 1’Allemagne ; elle s€¢journe tantét chez sa
tante Sophie de Ségur aux Nouettes (Normandie), tantot chez son oncle
maternel Serge Souchkov a Tsarskoie Selo, tantot chez sa cousine
Nathalie de Malaret dans son chateau en Occitanie ... Quant a la date
exacte de son déménagement définitif pour la France elle n’est pas encore
¢tablie. Selon toute vraisemblance c’est le mariage de sa soeur Olga (en
hiver 1864 elle épouse un diplomate italien de renom, le comte Giuseppe
Tornielli Brusati di Vergano) qui a déterminé cette décision, pour des
raisons tres pratiques : en effet « la comtesse Lydie », apres la faillite
complete de son pere, se retrouvait sans moyens d’existence ; le soutien
d’Olga lui €tait absolument nécessaire.

Toutefois, si Lydie Rostopchine a passé la plus grande partie de sa
vie en Occident, elle campait fermement sur sa position patriotique et
prenait a coeur tout ce qui se passait en Russie. Vers la fin de sa vie elle
participe aux cé€lébrations du centenaire de la Guerre patriotique en
intervenant (a Paris, a Pétersbourg et a Moscou) avec des conférences
concernant le fameux incendie de Moscou (1812) et le role de son grand-
pere dans ces événements. Un ouvrage important, bien documente,
consacr¢ a [l’histoire de sa famille et intitulé « Les Rostopchine.
Chroniques de famille » (1909, traduction russe — 1912) a pu étre rédigé
grace a une recherche effectuée par «la comtesse Lydie » dans des
bibliotheques et archives russes. Le 17 mai 1915 Lydie Rostopchine
expire dans son appartement parisien rue Grenelle ; trois jours aprés une
cérémonie funéraire a lieu a la cathédrale Alexandre Nevski, rue Daru.

Dans une lettre (en francais) adressée a Olga Novikova et datée le 4
février 1893 elle formule son credo de fagon suivante: « Pour moi
personnellement je trouve que ’obscurité et le silence conviennent a la
femme mais celle qui est obligée de gagner son pain doit faire parler d’elle
a tout prix » (Rostopchine 1893: 2). En effet « la comtesse Lydie » a
entrepris beaucoup d’efforts pour s’affirmer en tant qu’écrivaine (et ceci
non seulement pour les raisons financieres mais aussi, sans aucun doute,
sous I’influence d’une certaine vanité).

Le nom de Lydie Rostopchine est absent de la plupart des ouvrages
encyclopédiques. Il figure néanmoins dans les pages du célebre (et plus
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d’une fois réédité) guide du lecteur rédigé par 1’abbé Louis Bethléem
« Romans a lire et romans a proscrire ». On y trouve une information fort
bizarre concernant les dates de sa vie : 1811-1858. L’énigme est facilement
¢lucidé : notre belliqueux abbé confond Lydie Rostopchine avec sa mere,
Eudoxie Rostopchine (née Souchkova) ; la preuve, cette caractéristique de
Lydie : « célebre par sa beauté, ses poésies et ses romans » (Bethléem
1908 : 330). Lydie Rostopchine, a la différence de sa mere, n’était pas
particulierement belle et n’€crivait jamais des vers.

Par contre la liste des oeuvres de I’écrivaine €tablie par 1’abbé n’est
pas fausse, sans étre exhaustive. Bethléem mentionne trois romans :
« Yvonne » (qu’il traite d’ « excellent ») ; « Belle, Sage et Bonne » (« un
peu exagéré » ; en réalité 1l s’agit d’une imitation trés fidele de la maniere
de Sophie de Ségur), et « Rastaquouéropolis » ; il est vrai que la mention
du troisiéme roman disparait de la septiéme édition du livre (1920).

Pourtant a notre avis I’oeuvre la plus réussie de Lydie Rostopchine
est bien « L’Etoile filante » (« ITamy4as 3Be3ma », publiée par la revue
« Pycckuii BecTHHK », septembre-novembre 1886 ; jamais éditée en
volume). Une lettre datée de 9 janvier 1898 prouve que 1’auteur a traduit ce
roman en francais ; cependant aucune trace de la traduction ne subsiste. Le
livre est inspiré d’un fait divers largement connu au public de 1’époque —
I’actrice russe Julie Feyghine (FOnus Hukonaesna ®deiiruna, 1859-1882),
ayant gagné un succes énorme a la sceéne de la Comédie Francgaise, s’est
suicidée, victime d’un malheureux amour pour le lion mondain De Morny.
Selon « Le Figaro », « Mlle Feyghine avait attendu le duc qui voulait
rompre une liaison devenue trop coliteuse pour lui, assure-t-on, et que des
nuages passagers avaient dé¢ja troublee. Lorsque M. Charles de Morny était
entré dans la chambre la comédienne avait tiré un coup de revolver sans se
retourner » (Giffard 1882 : 1).

L’action du roman, conformément a la chronologie de la vie de
I’actrice, se passe a cheval entre les années 1870-1880. La jeune
Maroussia Podolskaya, obsédée par le theatre et ’art en général (« Dart
devenait son 1dole, la poésie son pain quotidien »; Rostopchine
1886 :195), réve de devenir une star sur les plateaux parisiens. Cependant
une fois arrivée sur les bords de la Seine et ayant conclu un contrat avec
une troupe théatrale (peu connue) par I’intermédiaire d’ Alexandre Dumas-
fils en personne elle découvre la face cachée du milieu scénique parisien,
profondément corrompu, ou tout est objet de vente et ou le succes n’est
garanti qu’aux femmes légeres. Trahie par son bien-aim€, Maroussia se
suicide.
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L’action de la premicre partie du livre se déroule dans la capitale
russe, et le choix du quartier lui-méme est suggestif — il est situé entre la
Kolomna (a I’époque de Gogol, endroit paisible et serein) et le soit-disant
« Pétersbourg de Dostoievski », les rues du faubourg entourant la Place
aux Foins (Cennas miomans), immortalisée dans le « Crime et
Chatiment ». Ainsi la narration est d’emblée placée sous le signe des
grands classiques de la littérature russe. Cependant a la différence de
Dostoievski on est en plein hiver ; Lydie Rostopchine évite la fameuse
bruine froide du « Crime et Chatiment » ; la présence des amas de neige et
du beau ciel étoilé permet de donner une image oléographique, fascinante,
stylisée de la « Palmyre du Nord », une vraie carte de Nogl.

Curieusement, en changeant compleétement le décor dans la seconde
partie (Maroussia et sa grand-tante se rendent a Paris), Lydie Rostopchine
ne privilégie pas le Paris industrialis¢é mais focalise son regard sur les
« 1lots » provinciaux qui, a I’époque, existaient encore dans la capitale
frangaise. En méme temps, I’image d’une ville-pieuvre, broyant toutes les
manifestations humaines, permet de rattacher le roman a la tradition de
Balzac et de Zola.

Dans un autre roman de Lydie Rostopchine, « Yvonne Trois
Etoiles » (1885), qualifié, souvenons-nous, d’« excellent» par 1’abbé
Bethleem, I’action se déroule en Bretagne. Pourtant les toponymes réels
sont défigurés: la ville de Penermore (que notre auteure situe au
département Morbihan) n’existe pas; par contre le nom du chateau
Limoléan représente une légere modification de D’appellation réelle,
Limoélan (ce chateau existe encore a nos jours mais il est situ€¢ dans un
autre département, Cote d’Armor). On peut supposer que Lydie
Rostopchine s’inspirait également du manoir appartenant au beau-fils de
Sophie de Ségur, Armand de Fresneau — Kermadio, qui, celui-ci, se trouve
dans le Morbihan (c’est bien par la que la tante de « la comtesse Lydie » a
passé les dernieres années de sa vie, apres avoir vendu Les Nouettes).

Le télescopage chronologique, déja présent dans 1’« Etoile filante »,
est encore plus prononcé dans ce roman — ’action se passe aux anne€es
1830-1840, a I’époque balzacienne. Ce télescopage permet a 1’auteur non
seulement de prendre en dérision la mode vestimentaire romantique mais
aussi de communiquer aux événements une patine archaique. Le jeu avec
des mode¢les narratologiques divers prend dans ce contexte une allure
particulicre.

Cette fois c’est une fillette qui est au centre de la narration (elle a
trois ans au début du livre et dix-huit a la fin). Le théme de I’enfant trouvé,
tres répandu dans la littérature francaise (Eugene Sue, Maupassant,
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Daudet...) et russe (« Les Taudis de Saint-Pétersbourg » de Vsévolod
Krestovski) du XIX siecle, obtient ici un développement assez particulier.
En outre, Rostopchine écrit ce livre au moment ou, selon Philippe Hamon,
se produit un glissement considérable dans le traitement du theme de
I’enfant — les écrivains passent de la vision mélodramatique et schématique
a une représentation plus approfondie, naturaliste et réaliste, ou I’enfant est
considéré comme produit des relations sociales (Hamon 2008 : 328). Quant
a « Yvonne Trois Ftoiles » ce roman réunit les éléments réalistes et la
dimension magique (il est important a noter que dans ce sens « Yvonne »
n’a pas d’analogue dans I’oeuvre de Rostopchine).

Cette dimension magique est explicitement inscrite dans le cadre
breton de 1’oeuvre. Dans ce sens I’auteur se rapproche a Paul Féval qui —
au début des années 1840, avant de devenir un grand feuilletoniste — a
publié des légendes inspirées de son pays natal. « La campagne bretonne,
toute imprégneée de superstitions » (Rivasson 2016 : 216), joue un role
important dans « Yvonne » : la fillette se sent attirée par la lune et son
amour pour la danse témoigne de sa parenté avec les feées (les fameux
korrigans, lutins bretons, sont mentionnés dans le texte).

La tendance de transformer un conte de fées en un roman pieux est
trés claire chez 1’écrivaine — vers la fin du livre Yvonne entre au
monastere (il parait que Lydie Rostopchine elle-méme a passé quelques
ans au couvent). D’abord la vie monastique est ressentie par Yvonne
comme une contrainte ne correspondant pas a son tempérament ;
cependant elle finit non seulement par se consacrer enticrement a Jésus :
« Dieu ne regarde pas a la beauté, dit-elle humblement, j’espere trouver
grace a ses yeux par d’autres mérites » (Rostopchine 1885 : 316) — mais
aussi par ressembler physiquement a la Madone. L’allusion est plus
qu’explicite : Lydie compare son héroine a un tableau de Hans Holbein
« La Vierge et I'Enfant avec la famille du bourgmestre Meyer » qui a
I’époque ¢tait exposé au Schlossmuseum de Darmstadt; une copie se
trouvait a Dresde. Notons que Dostoievski dans 1’« Idiot » compare
Alexandra Epanchine a cette méme Madone ; il ne s’agit peut-étre pas
d’une simple coincidence. D’autant plus que la fin trés pieuse du roman
n’est pas sans rappeler « Le Crime et Chatiment » (et « La Ressurection »
de Tolstoi mais cette ceuvre n’est pas encore écrite a 1’époque de la
publication d’ « Yvonne »).

Un des épisodes les plus significatifs du roman insiste sur

I’importance de la priere : grace a sa profonde foi la mere adoptive
réussit a sauver Yvonne, tombée gravement malade :
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Le troisieme jour de la maladie, ’ange aux vétements sombres et aux
regards tristes pénetra dans la chambre ou I’enfant se mourait ; il
s’approcha lentement du lit sur lequel était étendu ce petit corps qui
s’agitait sans cesse sous I’empire d’une fiévre brilante ; il se pencha sur
lui, étendit ses bras et les ouvrit, mais, en ce moment, madame de
Kerros ¢leva son regard au ciel ; ’ange s’arréta et s’envola aux cieux
les mains vides.

(Rostopchine 1885 : 121)

Cet ¢épisode fait penser non au patrimoine folklorique breton mais
plutot a un conte littéraire du XIX siecle (Hans Christian Andersen,
Charles Dickens).

D’autre part on trouve dans « Yvonne » des inclusions importantes
du discours réaliste. Un des personnages du premier plan, le notaire
Fulinec, hérite certainement quelques traits de ses homologues balzaciens
(Mathias et Solonet dans « Le Contrat de mariage », 1835 ; Chesnel dans
le « Cabinet des antiques », 1839). Mais c’est surtout « Ursule Mirouét »
(1841) qui contient des analogies frappantes avec « Yvonne » au niveau
du sujet (histoire d’une orpheline dont son tuteur fait sa légataire
universelle ; la parentele hostile a la pupille ; la ressurection morale d’un
vil notaire etc.)

Un autre exemple de I’interaction de diverses traditions culturelles
est proposé par « la comtesse Lydie » dans son roman « Irina », publi¢
par la « Nouvelle Revue » en décembre 1894 — février 1896 (ainsi que
dans le cas de « L’Etoile filante » il n’a jamais été édité en volume). Le
titre appartient au rédacteur en chef de la revue, Juliette Adam, la version
originale du titre — «IlucekMo HemoJogoro kK MojoaoW» — devenant
indigeste en frangais: « Une lettre d’'un homme ag€ a une femme
jeune ». Tout en appartenant a la prose fin-de-si¢cle et parfois imprégnée
d’une atmosphere dannunziesque, « Irina» ne cache pas sa dette a
I’égard de la littérature romantique. Construit en forme épistolaire le
roman contient — en dépit du titre russe — deux lettres de dimension
inégale : une tres grande, écrite par un colonel retraité Arkady Achtomski
et adressée a une jeune fille de 25 ans, Ksénia Alekséyevna (amoureuse
de ce dernier), et une autre tres bréve (la réponse de Ksénia, moins d’une
page). Certes 1l s’agit la d’une construction plut6t artificielle ; cependant
le choix de la structure narrative correspond pleinement a la tradition
romantique, « Werther » compris (structure déja testée par « la comtesse
Lydie » dans son roman mondain assez inexpressif « Une Poignée de
mariages », 1888).
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Achtomski, lassé et dévasté par la vie mondaine pétersbourgeoise,
ressemble beaucoup aux célebres «fils du siecle » romantique,
personnages de Chateaubriand, d’Alfred de Musset et de Lermontov. Son
départ pour la campagne fait penser a Eugene Onéguine mais également a
Constantine Lévine de Léon Tolstoi (« Anna Karénine »); a nouveau
I’écrivaine marie les traditions littéraires diverses. Le protagoniste
souligne lui-méme sa dépendance des modéles culturels préexistants :
« l'influence de la littérature moderne se faisait cependant sentir en moi »
(Rostopchine 1894 : 785). Cependant, si « la khandra attendait a 1’affiit »
Onéguine-campagnard, Achtomski lui aussi ne reste pas longtemps a la
campagne et préfere partir pour I’étranger — plus exactement, en Suisse,
ou il s’installe au bord du lac Léman. Il est clair qu’ici, une fois de plus,
I’écrivaine développe un fopos littéraire fort en vogue chez les
Romantiques (en premier lieu, Byron et Shelley). A I’exemple de
Rousseau Achtomski vogue en bateau sur les eaux pittoresques du Léman,
en contemplant D’Univers et en analysant ses sentiments vers
Irina, « femme fatale » russe belle comme la Vénus de Milo. « Une
affinité ¢€lective » — un coup de foudre mystique et existentiel — qui réunit
les deux personnages a également les origines romantiques. Par contre le
triangle amoureux assez banal (Irina — Achtomski — le jeune tuberculeux
Pavlik) est plut6t inspiré par la littérature populaire. Pleine de compassion
pour le pauvre malade Irina capitule devant son violent assaut ; la méme
compassion incite Achtomski a céder sa bien-aimée a son adversaire. Peu
de temps apres Pavlik est décédé; Irina, completement ¢Epuisée
(physiquement et moralement), meurt a son tour (elle a juste le temps de
recevoir la derniecre Communion et de remettre toute sa fortune a des fins
de bienfaisance). Quant a Achtomski il est aimé d’une fille douce et
dévouée qui promet de « soigner sa douleur ». La fin du roman (pieuse,
comme celle d’« Yvonne ») est une tentative de transcender le quotidien;
bien que les personnages soient assez superficiels, n’atteignant jamais la
profondeur des héros de Dostoievski, il nous semble licite de constater
une certaine ressemblance entre Irina et Nastassia Filippovna
(« L’Idiot »).

Malgré tous ses efforts « la comtesse Lydie » n’a su gagner la faveur
du lectorat ni en France ni en Russie. Ce manque de popularité est sans
doute li¢ a moults facteurs, y compris le fait que Lydie Rostopchine est
toujours restée a ’ombre de ses illustres parents. A notre avis, cette
réputation non acquise s’explique €¢galement par la surestimation, de la part
de ID’écrivaine, de son propre apport a la vie littéraire et la non-
reconnaissance des racines paralittéraires de son ceuvre.
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Et pourtant a ses débuts, a partir des années 1870, Lydie Rostopchine
fait des premiers essais dans le genre populaire ; en effet, d’apres Dmitri
Souchkov, «la comtesse Lydie » a débuté comme auteure des romans-
feuilletons qu’elle publiait sous différents pseudonymes (Sushkov
1881:300) (ajoutons qu’actuellement il serait fort difficile d’identifier ces
oeuvres). Nous avons déja eu I’occasion de constater que cette aspiration
profonde (mais occulte) a la littérature populaire se retrouve dans nombre
des romans de [I’écrivaine. Il faut ajouter a cette liste «Le
Rastaquoueropolis » (1897, traduction anglaise — 1912) ou sur un fond tres
détaillé et véridique de la « Nice russe » se meuvent les personnages en
carton : la belle Américaine Adda (naturellement blonde), le noble prince
de Sapinie (?) Atol, son infernal adversaire Namor...

Ce penchant de Lydie Rostopchine pour les structures et les
personnages populaires explique 1’aisance dont elle fait preuve en
composant, aux années 1890-1900, de nombreuses « saynetes », qui sont
représentees a Paris et au Théatre Saint-Michel de Saint-Pétersbourg (en
voici quelques titres : « Le Trait du Parthe », « Les Deux statues », « Son
Excellence le Hasard ») Ces oeuvres tout a fait éphémeres, saturées de
clichés destinés au public « moyen », ont joui a I’époque d’une certaine
popularité mais, sauf exception (« Le Dévouement de Gontran », 1898),
partiellement conservées a la Bibliothéque théatrale de Saint-Pétersbourg).

Parmi les oeuvres théatrales de 1’écrivaine une place a part revient a
la piéce tirée par I’auteur de son roman « Etoile filante ». Cette picce
(ecrite tardivement par rapport a la date de la publication du roman) figure
dans le courrier de «la comtesse Lydie » tantdt sous le titre « Etoile
filante », tantot « Maroussia » ; les deux versions — 1’'une dactylographiée,
I’autre manuscrite — sont conservées a la Bibliothéque théatrale de
Pétersbourg. Lydie Rostopchine avait I’intention de représenter ce drame
simultanément a Paris et a Pétersbourg ; pourtant, si le théatre Saint-Michel
a finalement renoncé a cette idée, le théatre de société parisien a bien
montré « Maroussia ». Dans une lettre datée le 9 janvier 1898 Lydie
Rostopchine informe le fameux éditeur Souvorine de son succes:

Ma piéce Etoile filante, reécriture de mon roman du méme nom publié par
Le Messager russe, a ét¢ jouée par les amateurs sur la scéne de la
comtesse de Kessler devant 500 personnes, y compris tous les critiques de
renom et presque tous les reporters étrangers » (Rostopchine 1898 a: 10).
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Il est a supposer qu’il s’agit d’une 1égere exagération; n’oublions pas
non plus qu’il s’agit d’une représentation d’amateurs: le role central était
tenu par la charmante comtesse de Kessler elle-méme.

En ce qui concerne « Le Dévouement de Gontran », cette saynéte a
été représentée pour la premicre fois au Théatre de Pompadour, le 11 juin
1898. « Le Dévouement de Gontran » developpe un sujet mélodramatique
et comique a la fois (une histoire d’une jeune actrice qui, afin de vérifier
les sentiments de son mari a son €gard, fait semblant d’avoir un visage
bariol¢). Il n’est pas exclu que ce sujet ait pu €tre emprunté par «la
comtesse Lydie » de I’ceuvre de Ponson du Terrail ; en effet on trouve le
théme du vitriol qui « fait du plus beau visage un objet d’horreur » dans
« La Revanche de Baccarat » (1863 ; le troisiéme volume des « Exploits de
Rocambole »). En outre, le sujet a été traité par Zola dans « I’ Assommaoir »
(1876) ou Gervaise tente de vitrioler Lantier. En général, selon M.
Angenot, les histoires des vitrioleuses deviennent aux années 1880 non
seulement une sorte de topos littéraire mais aussi un type du crime fort
répandu : «la femme abandonnée ou négligée qui, tapie dans une
encoignure, attend son amant ou sa rivale et leur jette au visage une
bouteille de vitriol » (Angenot 1986: 43). Ainsi Lydie Rostopchine, en
reprenant ce sujet, est trés « dans le vent ». Elle n’hésite pas a le saturer
non seulement d’une moralisation trés appuyée mais aussi des
reminiscences littérares, comme dans cette réplique de Gontran destinée a
Charlotte : « je t’ai aimée d’une maniere toute exceptionnelle, originale, ce
n’¢était pas seulement la jolie femme, j’aimais ton ame [...] c’est difficile a
exprimer quand on n’est pas Monsieur Rostand » (Rostopchine 1898 :12).

Dans la version russe de sa saymete, intitulée «Peknama 1ro0Bu»
(« L’Amour comme objet de publicité ») et sous-titrée « lllyTka B onHOM
nevictBun » (« Badinerie en un acte »), Rostopchine transforme les noms
(« Gontran » devient « Tsourikov », « Charlotte » — « Afanassiéva ») et la
couleur locale et ¢élimine les détails obscurs pour le lecteur//spectateur
russe. Parmi ces coupures, une allusion au « roman steeple-chase » « La
Croix de Berni » coécrit en 1845 par quatre auteurs (Delphine de Girardin,
Théophile Gautier, Joseph Mery et Jules Sandeau). Méconnu en Russie, ce
livre-tournoi littéraire est aussi un roman épistolaire ; en 1’évoquant Lydie
Rostopchine réaffirme donc sa dette a 1’égard du romantisme. Mais c’est la
dimension populaire, adressée au large public, de 1’écriture romantique qui
est privilégiée par « la comtesse Lydie » — une écrivaine paralittéraire
manquee.
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The introduction of the Bulgarian readers to the name of Hugo von
Hofmannsthal was about 1900 but mostly in reference to other issues. The first
translation “The Death of Titian” was done by Sirak Skitnik through Russian.
The emergence of the dialogue Strah (Fear) in the newspaper Dnevnik
demonstrated both inadequate and poor translation practice. A change in the
attitudes and possibilities of cultural transfer occurred with the formation of the
generation of poets such as Geo Milev and Nikolay Liliev, who consciously
studied the source language cultural situation.

Key words: Hugo von Hofmannsthal, “The death of Titian”, “Fear”,
Sirak Skitnik, Geo Milev, Nikolay Liliev, Hans Bethge

Unter den Autoren der Wiener Moderne bricht sich Hugo von
Hofmannsthal am schwierigsten eine Bahn nach Bulgarien. Im Kontext der
etablierten sozio-kulturellen Dimensionen der bulgarischen Moderne ist das
erklirlich. Der hohe Asthetizismus und die Universalitit seines Schaffens
stoBen nur schwer auf einen addquaten Erwartungshorizont in Bulgarien.

Zum ersten Mal wurde er in Bulgarien in der sozialistischen
Zeitschrift ,,Novo vreme* (1900), jedoch im ironischen Kontext erwéhnt.
Dieses erste Zeugnis der Erwdhnung des Namens von Hofmannsthal, wenn
auch falsch geschrieben, hingt nicht mit einer Kenntnis seiner
Personlichkeit und seines Schaffens zusammen, sondern eher mit der
Verwendung als Merkmal von etwas Modernem, Fehlendem, Unbekanntem
in Bulgarien. Offensichtlich auch von etwas Adidquatem im Sinne von
,,Misal®.
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Es werden aber Jahre vergehen, bis der Name erneut in den Periodika
auftaucht. Die Tendenz Hofmannsthal nur als Dramatiker vorzustellen
wird vorwiegend durch Ubersetzungen aus russischen Quellen in den
sozialistischen Zeitschriften entwickelt. Z.B. in dem Artikel ,,Socialno-
psichologiCeskite osnovi na naturalistiCeskija impresionisamad® [Die
sozialpsychologische Basis des naturalistischen Impressionismus] von
Vladimir Maximowi¢ FricCe in ,,Literaturen Almanach® 1907. Frice war ein
zu seiner Zeit Aufsehen erregender russischer Literaturwissenschaftler
offenen vulgér-soziologischen Schlages. Seine Perspektive zu dem
Schaffen von Schnitzler und Hofmannsthal wird in den néchsten zwei
Jahren auf dem bulgarischen Biichermarkt durch 3 seine Biicher in
insgesamt 4 Auflagen befestigt.

Anscheinend verzerrte die Transferlinie nach sozialistischer Art, d. h.
mittels starker Ideologisierung, die Vorstellung von Hofmannsthal und von
seinem Schaffen solide bei dem Eintritt seines Namens in Bulgarien,
indem sie ihm vorwiegend einen Platz als dekadenter Dramatiker
zuordnete. Davon kann uns auch eine zuféllige Notiz iiber das bulgarische
Theater in der Zeitung ,,Prjaporec* im Jahre 1909 iiberzeugen, in der bei
der Kennzeichnung des europidischen Kontextes Hofmannsthal erneut
einzig als reprisentative Figur fiir die Dramaturgie der ,,severnite rasi“ [die
nordlichen Rassen] gemeinsam mit ,,Sudermann, Hauptmann, Haise (sic),
Schnitzler, Strindberg® u. a. erwahnt wurde (Prjaporec 1909: 2).

Die erste in Bulgarien verdffentlichte Ubersetzung von Hofmannsthal
erfolgte durch Sirak Skitnik' und wurde in dem Heft 8 der Zeitschrift
,Demokrati¢eski pregled® gedruckt. Zu dieser Zeit weilte Sirak Skitnik in
Sankt Petersburg, wo er Malerei studierte. Er stand dem Verein ,Mir
iskusstva®“ nah, dessen Mitglieder moderne, offen asthetische Positionen
vertraten, und sendete Beitrdge fiir die neuen modernen Zeitschriften in
Bulgarien. So erschien auf den Seiten einer der populidren maBig modernen
Zeitschriften ,,Der Tod des Tizian* von Hugo von Hofmannsthal. Die
Sprache, aus der Sirak Skitnik iibersetzt hatte, wurde nicht angegeben, aber
die Ubersetzung zeigt Ahnlichkeiten mit der russischen Ubersetzung von O.
N. Cumina ,,Gugo fon'-Gofmanstal'. Smert' Ticiana. Dramaticeskij otryvok.
Moskva, 1910

1

Durch dieses Pseudonym ist der bulgarische Schriftsteller und Maler Panajot
Todorov Christov in den Kulturkreisen Bulgariens bekannt. Sein Name als Dichter
wurde von Anton Strasimirov lanciert.

? Ausfuhrlicher uber die Charakteristiken der Zeitschrift kann man in Periodika i
literatura, Bd. 3 (Jordanov 1994: 5-51) lesen.
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In der Ubersetzung ins Bulgarische sind wesentliche Abweichungen
von dem Original’ zu beobachten. Am hiufigsten ist das der Fall in den
Beischriften, die fir Hofmannsthal offensichtlich einen

Auffithrungscharakter haben". Allerdings wurden oft auch Repliken von
Figuren ausgelassen. Auch von Ubereinstimmung in dem rhythmischen
Schema kann nicht die Rede sein. Wenn es mir gestattet ware diese
Ubersetzung im ironischen Rahmen auszulegen, wiirde ich bemerken, dass
Peter Szondi seine Interpretation dieses lyrischen Dramas nicht hétte
vollbringen kdnnen, wenn er mit der bulgarischen Ubersetzung gearbeitet
hitte. Ein kurzes Beispiel wird es beweisen. Nach Szondi

Hofmannsthal hat ein iiberaus gliickliches szenisches Mittel gefunden,
diesen Blick zuriick, dem das eigene Leben gegenstdndlich wird, zu
gestalten: Auf Tizians Wunsch tragen Pagen zwei Bilder iiber die Biihne,
die Regieanweisung nennt sie: es ist Venus mit den Blumen und das
GroB3e Bacchanal, auf das der zitierte Vers anspielt: ,,Erweckt uns, macht
aus uns ein Bacchanal.*

(Szondi 1975: 230)

In der bulgarischen Variante fehlen sowohl die Repliken, als auch
das Vorfiihren genau dieser Bilder. Vom ,,Grof3en Pan* ist auf Bulgarisch
gar nicht die Rede und die sinnrelevante Moglichkeit auf die einzigen
Worte von Tizian im Text den Akzent zu setzen, dass seine Bilder
,erbarmlich® und ,,bleich® sind und er erkannt hat, dass er ,bis jetzt ein
matter Stimper war®, ist wegen des Fehlens von Anfiihrungsstrichen in der
Replik des Pagen verspielt. Selbst die Worte des Meisters sind unpoetisch
tibersetzt — ohne den Rhythmus und den Reim des Originals als eine
ungeschickte Nacherzihlung des Pagen im Sinne, dass ,In einem
schmerzhaften Traum sah er neue Geheimnisse - / Bis diesem Moment war
er auch ein Schiilers (Chofmanstal 1910: 957). ,Boleznen
san“[schmerzhafter Traum] und ,tajni“ [Geheimnisse] sind typische
lexikalische Finheiten fiir den angehenden bulgarischen Modernismus mit

’ Aus dem Finale des Textes wird ersichtlich, dass es ,,Der Tod des Tizian. Ein
dramatisches Fragment* (1901) ist.

! Das ist typisch fiir einen poetischen Dramatiker und nicht fiir einen Dichter, der seine
Poesie durch die Gattung ,,Drama‘ bedient — die Beischriften geben Regieanweisungen
im Zusammenhang mit der Biihne und dem Verhalten der Schauspieler an und sind kein
Bestandteil des wortlich-poetischen Gewebes des Werkes.

5 .. . . .
Im Original: ,,B 6one3neH cbH TOW BUASUT HOBH TalHU — / JIO0 TOS MUT TOW CHIIO
yuenuk e omn‘. Hier und weiter wurden die Zitate von mir libersetzt.

110



ANFANGSTRANSFER VON HOFMANNSTHALS WERK IN BULGARIEN

verstarktem romantischem Hang, jedoch fehlen sie vollstindig im Text von
Hofmannsthal, und die Ubersetzung von ,ein matter Stimper*
(Hofmannsthal 1979: 250) als ,,nur Schiiler ist geradezu sinngemal
irrefiihrend, wenn man das Figurenschema des Dramas in Erwéigung zieht:
der Meister, seine Schiiler und seine Kinder. Fir den Zweck der
vorliegenden Arbeit ist eine weitldufigere Analyse der Ubersetzung nicht
erforderlich. Sie kann vom Gesichtspunkt der Transferpraktiken aus
offensichtlich lediglich eine informative Bedeutung haben. Die feinen
mythologischen Verweise von Hofmannsthal und auch der daraus
resultierende Sinn des Ganzen als Tod-Wiedergeburt wurden durch die
Ubersetzung nicht begriffen und wiedergegeben.

Den ersten Schritt zur Beherrschung des Lyrismus von Hofmannsthal
macht Geo Milev. Und zwar weil eines seiner personlichen Vorbilder und
gleichzeitig auch die zu diesem Zeitpunkt einflussreichste Figur flr die
sich modernisierende bulgarische Kultur — Penco Slavejkov, die Gestalt
des Dichters Hofmannsthal durch eine hohe Bewertung bezeichnete. In
,,Vsemirna biblioteka* von Paskalev hat er 1911 die Anthologie ,,Nemski
poeti. Otbor pesni 1 charakteristiki na poetite* herausgegeben. Die
Charakteristik iiber Lenau darin beginnt mit dem bedeutungsvollen Satz:
,,Jch wiederhole hier, wie auch anderswo, wenn es nicht einmal Lenau
wire und jetzt Hofmannsthal, wiirde es iiber die Osterreicher als

lyrische Dichter niemand wissen.*’ (Slavejkov 1911: 71)

Offensichtlich ist das fiir Penco Slavejkov eine Wabhrheit, die
wiederholt wurde und bekannt war. Aber fiir den damaligen Horizont der
poetischen Erwartungen in Bulgarien war es eher eine Neuheit.

Und wihrend Geo Milev nach dem Beispiel seines Vorbildes die
Literaturwissenschaften in Leipzig erlernte und seine Beziehung zu den
modernen europdischen Dichtern gestaltete, setzte in Bulgarien die
rezeptive Bahn von Hofmannsthal als Autor von dramatischen Werken
thren Weg weiter. Und das auf eine tatsdchlich ungewohnliche Art und
Weise. In der Tageszeitung ,,.Dnevnik™’, Nr. 3132 (05.05.1911) erschien

6 .

Im Original ,,Ille moBTOps M TyK Ka3aHOTO Ha JIPyro MSCTO, 4ye ako He Oerie JleHay
HsiKora, a XomaHcTan cera, 3a aBCTPUHMIMTE, KATO JTUPUUECKH MOETH, HUKOW HsMAaIle
Jia 3Hae.

" Diese Zeitung wird zum Leader in dem Pressewesen in Bulgarien, nachdem ihr
Eigentiimer Atanas Damjanov im Jahre 1909 die erste Zeitungs-Rotationsdruckmaschine
einfiihrt, die gleichzeitig vier Farben druckt. Durch die neue Gestaltung erzielt die Zeitung
40000 Stiick Tagesauflage. Mehr darliber kann man auf der Seite
http://www.vestnicibg.com/article/istoria-na-presata-v-bulgaria/#dvadeseti-novini (letzter
Zugrift 25 Juli1 2017) lesen.
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auf der ersten Seite der Dialog ,,Furcht* in Ubersetzung von N. St. N-v. Da
dieser Dialog nicht zu Hofmannsthals bekannten Werken zihlt, ist es an
dieser Stelle notwendig ihm etwas mehr Aufmerksamkeit zu widmen. Er
wurde zweimal bis zum Erscheinen der bulgarischen Ubersetzung in zwei
unterschiedlichen Textvarianten verdffentlicht: zuerst im Oktober 1907 in
,,Die Neue Rundschau®, 18 Jg., Bd. 2, Heft 10, S. 1223-1230 unter dem
Titel ,,Furcht. Ein Dialog®; in einer Buchausgabe: Grete Wiesenthal.
Szenen von Hugo von Hofmannsthal. Berlin 1911, S. 52-72, unter dem
Titel ,,Furcht. Ein Gesprach®“. Im Oktober 1907 schreibt Oscar Bie an
Hofmannsthal: ,,Ich muf} Thnen gratulieren zu dem Dialog Furcht. Es ist
sehr, sehr gelungen, eine Asthetik der ganzen Kunst, schoner und weiser,
als sie unsereiner je machen kann. Besonders die Hinausfithrung auf dem
Punkt Furcht ist genial! (Hofmannsthal 1991: 390). In der
Forschungsliteratur wird der Dialog in Verbindung mit der ,,Asthetik des
Schopferischen analysiert (vgl. Brandstetter 2007: 41-61). Als
Strukturmerkmal des Werks wird mit Recht folgendes behauptet:

Das ,Gesprich der Ténzerinnen® entwickelt sich durch das Eindringen der
Bilder und Tone des Wilden, Unzivilisierten in Laidions Phantasie
zunehmend zu einem gestorten Dialog. Das MiBverstindnis erst, die
Unvermittelbarkeit dessen sodann, was ,Furcht® hier bedeutet, treibt das
Gesprach zu jenem Hohepunkt des Umschlags in authentisches Erleben
im Tanz, das die Vision eines ,Anderen‘, prae-kulturellen Schopfertums
beglaubigt.

(Brandstetter 2007: 46)

Die bulgarische Ubersetzung wurde nach der Variante aus dem Jahr
1911 angefertigt, und zwar als Transferprodukt fast zeitgleich mit dem
Erscheinen des deutschen Originals, jedoch demonstrierte sie eine
vollstindige Willkiir des Ubersetzers in Bezug auf die Quelle.

In der Perspektive dieser Auswertung entdecken wir den klaren
Beweis, dass der Mittler es eher eilig hat das bulgarische Publikum mit
einem ,,neuen‘ Werk des Autors bekannt zu machen, ohne sich in dessen
Struktur besonders zu vertiefen. Der haufige Austausch von Wortern aus
dem Original wie in folgendem Fall: ,,Aber in dir? Bist du in dir gliicklich?
Kannst du dich vergessen, ganz alle Furcht loswerden, jedem Schatten
loswerden, der das Blut in deinen Adern verdiistert?* (Hofmannsthal
1979a: 575) durch ,,Aber bist du in deiner Seele gliicklich? Kannst du dich
vollstindig vergessen. Kannst du jede Angst entfernen? Den kleinsten dir
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storenden Schatten?"s (Chofmanstal 1911: 1) weist auf kompliziertere
Probleme hin. FEinerseits funktioniert Hofmannsthals Text durch die
typische Auffassung aus der altgriechischen Lyrik, dass die sinnliche Welt
als physische Welt wiedergegeben wird: ,,in dir das Blut in den Adern
verdiistert” (Hofmannstahl 1979a: 575). Andererseits sucht der bulgarische
Ubersetzer, wenn er zu einem ungewdhnlicheren psychologischen Zustand
kommt, nach einer Unterstitzung 1in der romantischen Lexik:
,dusa“[Seele], ,,smuStavasta sencica*® [storender Schatten]. Gerade an
dieser Stelle konnen das Original und das Transferprodukt einander nicht
begegnen. Denn die tiefgriindige Kenntnis der klassischen Antike von
Hofmannsthal als Autor der Wiener Moderne’ ist in Bulgarien ein Privileg
einzig von den wenigen irgendwo in Europa klassische Philologie
studierten Intellektuellen. Und weil die starke Tradition in der bulgarischen
Kultur aus der Zeit ihrer Wiedergeburtsepoche, durch das Prisma der
Romantik alles, was sich von dem Alltdglichen unterscheidet, zu sehen,
immer noch nicht iiberwunden war.

Mit der Entwicklung der bulgarischen modernen Dichtung, die nach
1905 mit der Aneignung der impressionistischen und symbolistischen
poetischen Techniken beginnt, eroffnete sich die Moglichkeit fiir die
jungen Dichter die Phase der Hofmannsthal-Laieniibersetzungen zu
unterbrechen. Aber zunichst war es erforderlich, seinen Namen als Dichter
in den Vorderplan zu stellen. Das tut Geo Milev, der in seinem dritten
Brief aus ,Literaturno-chudozestveni pisma® [Literarische Kunstbriefe
aus Deutschland] ,,Catupure oxomno ctapus Ilan“ [Die Satyre um den alten
Pan], veroffentlicht in Nr. 24/1914 der Zeitschrift ,,Listopad“lo, das Profil
der modernen deutschsprachigen Lyrik klar kennzeichnete.

Bei der Aufzidhlung der Namen von Kiinstlern und Dichtern, deren
Schaffen eigentlich die Moderne zur Welt bringt, wird auf die letzte
Position der Name von Hugo von Hofmannsthal gesetzt. Offensichtlich
nicht als am wenigsten bedeutend, sondern als am jiingsten. Denn im

i Im Original: ,,Ho B aymara cu mactiuBa i cu Ti? MoKell Ju TH CbBbpIIeHO (sic!)
na ce 3abpasuri. Mosenn Jii 1a MaxHell BCAKakbB cTpax? Haii-mankara cmyiaBaiia
Te ceHunua?*

9 ..

Uber die Antike und ihre Beherrschung in der Epoche der Wiener Moderne kann
man sehr ausfiihrlich in Jacques Le Riders Buch ,,Freud — von der Akropolis zum
Sinai. Die Riickwendung zur Antike in der Wiener Moderne* (Wien, Passagen Verlag,
2004) Auskunft bekommen.

10

Im ersten Jahrgang hat die Zeitschrift eine Auflage von 1100 Stiick. Mehr tiber
thren Charakter kann man in ,,Periodika i literatura®, Bd. 4 (Markova 1995: 154-200)
lesen.
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Bewertungsverhiltnis zeigt Geo Milev so, wie er es kategorisch gewohnt
1st, drei Namen von Dichtern auf: ,,Nietzsche, Dehmel und Hofmannsthal
verkorpern zusammen mit Bocklin, Klinger und Stuck die Bedeutung
dieser Lebensfreude®" (Milev 1914: 173).

Seine Auswahl fiir eine Ubersetzung von Hofmannsthal fillt auf das
,Reiselied”. Ob im ,,Pesen na pit“ der Ubersetzer nach dem auf den ersten
Blick hinter der Landschaftslyrik verborgenen Zustand der Seele gesucht
oder ob er geschitzt hat, dass das ein Werk ist, das leichter an den
bulgarischen Leser kommen wiirde, konnen wir heute nicht entscheiden.
Aber wir konnen feststellen, dass die erste Ubersetzung des Gedichtes von
Hofmannsthal in Bulgarien erfolgreich war.'> ,,Reiselied* ist ein Zehnzeiler
mit Reimschema abab cde cde, im Versmal} eines trochdischen Vierhebers.
Die Ubersetzung von Geo Milev zeigt dieselbe formelle Charakteristik. Im
Vergleich zu der spiteren Ubersetzung desselben Gedichtes durch Liliev
wird die Angemessenheit der Ubersetzung von Geo Milev ersichtlich.

Diese gelungene Wende im rezeptiven Schicksal von Hofmannsthals
Dichtung in Bulgarien wird durch das allgemeine in seinem normalen Ablauf
zeitweise Unterbrechen des Literaturlebens wéhrend der Kriege verlangsamt.
Aber ein tragisches Schicksal werden auch einige seiner potenziellen
Ubersetzer wie der junge Dichter Vladimir Christov Peev (1882-1916) haben,
der bei Tutrakan ums Leben kam, jedoch Ubersetzungen von Schiller,
Altenberg, Hofmannsthal und hochstwahrscheinlich auch von anderen
deutschen Autoren hinterlieB. Auch wenn diese Ubersetzungen nicht
besonders gelungen waren, legen sie ein Zeugnis dafiir ab, dass der Appell
von Penco Slavejkov und Geo Milev iiber die hohe poetische Meisterschaft
von Hugo von Hofmannsthal emmen Widerhall unter der jungen Generation
der bulgarischen Lyriker fand.

Diejenigen unter ihnen wie zum Beispiel Nikolaj Liliev, die ihre
dichterische, intensive Ausbildung bereits in ithren Schuljahren begonnen
hatten, kannten Hofmannsthals Gedichte. Diese Behauptung ist auf eine
Praxis zuriickzufiihren, die im Archiv von Liliev dokumentiert worden ist:
Dass die jungen Dichter untereinander nicht nur Informationen iiber
Autoren und Biicher austauschten, sondern dass sie auch eine Art
Anthologie anfertigten, indem sie nach der Reihenfolge der unter ihre
Hénde gekommenen Quellen Gedichte von Autoren abschrieben, die sie

11 . .
Im Original: ,,Hunme, Jemen u Xodmancrain, 3aeaHo ¢ beoknun, Kinunrep u Hlyx
BBILTHIIIABAT CMUCHJIA HA Ta3U KU3HEPAIOCT.

12 . . . . . _ .
Spéter wird auch Liliev dasselbe Gedicht in seiner Auswahl miteinbeziehen, aber
seine Ubersetzung erlangte nur eine addquate Form.
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beeindruckten — und das ohne eine vorherige Vorbereitung durch Kenntnis
von Schulen, literarischen Richtungen u. a. Im Archiv von Liliev sind
einige derartige Hefte erhalten. In einem dieser Hefte befindet sich auch
die schon erwihnte Abschrift von ,,Der Tod des Tizian* in franzdsischer
Ubersetzung. Fiir die vorliegende Untersuchung erwies sich das Heft
Nummer 5, datiert ,,17/30 juli 1910 Basel “ — ,,Svistov, 14.01.1915* als
besonders wichtig (NLM A 1003/82, Nr. 5). Es beginnt mit Ubersetzungen
von Gustav Falke durch Penco Slavejkov und Aleksandar Balabanov, nach
denen kleine Ausziige aus deutschen kritischen Texten abgeschrieben sind.
Darunter stehen die Namen Hans Bethge und Hans Benzmann. Es folgen
Slavejkovs Ubersetzungen von Anna Ritter, Ricarda Huch, Marie Eugenie
della Grazie und Nikolaus Lenau. Und gleich nach einer Bemerkung iiber
Lenau in franzosischer Sprache von A. Bosset folgen ,,Ballade des dufleren
Lebens® und ,Terzinen 1iber Vergianglichkeit“ von Hugo von
Hofmannsthal mit einem Text von H. Bethge. Weiter ist ein Auszug, der
Hartleben gewidmet ist, zu lesen, und die andere Seite endet mit einigen
Satzen liber die deutsche dsthetische Poesie.

Dieser bisher unbekannte Archiv-Befund korrigiert auch einige
Auffassungen neben der Tatsache, dass er zeigt, wie die Rezeption
auslandischer Literatur in der Privatsphire der bulgarischen Literaten
funktioniert. Bevor ich dazu iibergehe, mochte ich vermerken, dass
offensichtlich von der Anthologie ,Deutsche Lyrik seit Lilienkron®
herausgegeben von Hans Bethge (1905; 1910 neue durchgesehene Auflage
usw.) die Rede ist; dass die vordere Stelle der Abschriften in dem Heft ihre
Aufzeichnung um oder ein wenig nach 1910 voraussetzt; dass neben den
klaren Akzenten auf den Asthetizismus von Hofmannsthal (Bethge 1910:
XVII) und auf die Eignung seiner Poesie fiir ein feines Publikum soll Liliev
auch den ganzen Text, der Hofmannsthal gewidmet ist, im Bethges Vorwort
gelesen haben. Also sind ithm die Zeilen iiber die ,,Ballade des duBeren
Lebens® und ,,Terzinen iiber Vergidnglichkeit, in denen ,das fragende
Erstaunen vor dem Leben und seinen nicht greifbaren Werten® (Bethge
1910: XXIV) unterstrichen wird, bekannt. Wie auch der Absatz, der den
,Vorfrihling” als ,eins der schonsten Gedichte, die Hofmannstahl
geschrieben hat* (ibid. XXV) definiert und die vom Dichter bevorzugten
Versmalle und Formen vorwiegend romanischer Herkunft beschreibt — z. B.
Terzinen, jedoch auch mit den Versen der deutschen Tragddie von Lessing
zusammenhédngend. Der gesamte Text von Bethge gibt zwei Schliissel zur
Lektiire der Hofmannsthals Dichtung vor: ,,das Nachdenkliche* ,,iiber die
Verginglichkeit®, die zu einer ,,namenlosen Trauer* fiihrt als Inhalt und als
Form — die ,,groe Kultur seiner Verse* und die einfache, nicht preziose
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Sprache, ,,wo sie am einfachsten flieBt“(ibid. XXV). In der Tat sind das
gerade die inhaltlichen und formalen Charakteristika auch des reifen
dichterischen Schaffens von Liliev. Deswegen miissen wir annehmen, dass
Simeon Chadzikosev mit Recht behauptet:

[...] wenn ich die Frage beantworten muss, ob in dieser interessanten
Verflechtung von typologischen Prozessen und Kontaktbeziehungen

einigermallen Einfluss auf das Werk von Liliev geiibt hat, werde ich ohne
.. 13
zu zdgern positiv antworten .

(ChadZikosev 1992: 158)

Allerdings sollten andere Behauptungen von ChadZikosev mit
Hinblick auf den Archivbefund korrigiert werden. Zum Beispiel wie
folgende: ,,Seine Bekanntschaft mit Hofmannsthals Poesie geschah
anscheinend spiter, nach den Kriegen, wihrend seines Aufenthalts in Wien*
(ebd.157). Diese Behauptung ist fiir die Forscher des Werks von Liliev
wichtig, weil sich im Zusammenhang mit den nichsten Zeilen von
Chadzikosev eine unwahre These entickelt: ,.Zu dieser Zeit war Liliev
bereits als Schopfer vollendet und schuf fast sein gesamtes lyrisches Erbe
[...]s. (ChadZikosev 1992: 1571.)

In volliger Ubereinstimmung mit dem letzten Satz habe ich zu
bemerken, dass die Grenze dieser Begegnung um zehn Jahre zuriick zu
versetzen wére, mit all den Folgen fiir die vorhergehende These von
Chadzikosev'®.

Ich habe den Deutungen von ChadzZikosev nicht blo8 wegen ihrer
notwendigen Korrektur geblihrende Aufmerksamkeit gewidmet, sondern
auch weil sie heute noch der einzige methodologische Hinweis auf die
Beziehungen des ,bulgarischen Symbolismus und des deutsch-

o Im Original ,,[...] ako TpsiGBa 1a OTrOBOPs Ha BBIIPOCA JaJX MPU TOBA HHTEPECHO
CIUIMTaHe Ha TUMOJIOIMYECKU MPOLECH U KOHTAKTOJIOIMYHU BPB3KH € 0Ka3aj0 HAKAKBO
BIUSIHUE BBpPXY TBOpYeCTBOTO Ha JlunueB, 0e3 konebaHue 1€ OTrOBOPS
MOJIOKUTEITHO.

4 -
Im Original: ,,3am03HaHCTBOTO My C Moe3usATa Ha X0(pMaHCTal SBHO € CTaHaJIO I0-
KbCHO, CJIEJ] BOWHUTE, IO BpEME Ha MpecTosi My BbB BueHa.

Im Original: ,,ITo ToBa Bpeme JlunueB € Beue HA'bJIHO 3aBBPILEH KATO TBOPEL U €

CHTBOPWJI MOYTH LSUIOTO CH JIMPUYECKO HACIEICTBO |...].*
16 : N . T .
In einem #hnlichen Licht sollen auch siamtliche Thesen aus dem Kapitel ,,Der

bulgarische Symbolismus und der deutsch-Osterreichische Modernismus “ in seinem
Buch ,,Das Ewige in der Verginglichkeit* liberpriift werden, das den Anspruch hat,
»die Wege fiir kiinftige Forscher zu markieren* (ChadZikosev 1987: 111).
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osterreichischen Modernismus* in Bulgarien bleiben. In den Hypothesen
des bulgarischen Forschers wurden keine Transferprozesse im Ganzen
verfolgt, und es sind sogar ihre Schliisseltopoi nicht in Erwagung gezogen
wie zum Beispiel einer der beiden im Transferprozess bedeutsamsten
Momente im Zusammenhang mit Hofmannsthals Schaffen in Bulgarien —
die Verdffentlichung von einem Zyklus seiner Gedichte in der Ubersetzung
von Nikolaj Liliev mit Anmerkungen von Prof. Bojan Penev iiber den
Autor unter dem Pseudonym A. M. in der Zeitschrift ,,Zlatorog®*. Das
kommt 1922 in Heft 3-4, Mérz-April, im dritten Jahrgang der Zeitschrift
zustande. Der Zyklus befindet sich auf den Seiten 175-179 unter dem Titel
,,Chugo fon Chofmanstal. Stichotvorenija®, und der Artikel von Bojan
Penev — in der Kolumne ,,Pregled* auf den Seiten 252-255. Damit wird die
erste Transferphase des Hofmannsthals Werk nach Bulgarien, die
unsysthematisch vorlduft, beendet. Sie ist ein klarer Beweis, dass die sich
noch entwickelnde poetische Sprache in Bulgarien Schwierigkeiten mit
einer komplexeren Dichtung begegnet.
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TEMPORAL PARADOXICALITY IN THOMAS MANN'S
THE MAGIC MOUNTAIN

Maja Cuti¢ Gorup
University of Rijeka

Temporal paradoxicality in Thomas Mann's The Magic Mountain is
present both on the level of sentences and text and, progressively, as permeating
the entire novel. In this analysis the inductive method is used, i.e. after
compiling a complete list of all temporal paradoxicalities the author analyses
them and draws conclusions. Examples of paradoxicalities will reveal the
striking cause-effect relationship between the events — this complicates and
problematizes the entire novel and encourages the reader to think and to try to
decipher dialectic contradictions.

Key words: temporal paradoxicality, The Magic Mountain, Thomas Mann

O terminu i pojmu paradoksije

Termin paradoksija, prema grckoj rijeci 'mapdoogov' (mopd, protiv i
00&a, misljenje), zna¢i neSto neocekivano, sve S§to predstavlja izuzetak od
uvrijezenog, a neobicnost je po iznoSenju ili izlaganju misli kojima je
zajedni¢ko da su izraZene u protivnostima.' Postoji odigledan razlog zbog
kojeg se te misli ne mogu izraziti samima sobom nego svojim antipodima.
Bilo da je taj razlog psiholoski ili kakav drugi, mi ga ne namjeravamo slijediti
u tolikom broju primjera nego samo obiljeziti kao pojavu. Paradoksija je
prema tome svaka tvrdnja suprotna ocekivanju ili opéem misljenju. Ona
slijedi nacelo koje je imanentno neizreCenim sudovima a suprotno
1zreCenima. Kraj sve svoje neobicnosti to nacelo je u krajnjem preispitivanju

! Usp. Biti 1997; Simeon 1969; Solar 1989; Uzarevi¢ 1990.
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istinito. Po ovome je paradoksija jedna vrsta neizravne stilske eminentno
knjizevne figure jer piscima sluzi radi jaceg efekta u izrazavanju. Ona moze
biti sekundarno 1 filozofijska kategorija, ali je njen nain prezentacije
knjizevni. U knjizevnome tekstu mozemo je razlikovati kao oksimoron,
odnosno leksi¢ku paradoksiju (,mrtvi Zivot™) (Mann 1994.b: 350.), na
drugoj pak strani kao sintakticku figuru paradoksije u domeni pojava figura
dogadanja. Paradoksija kao oksimoron ¢e sa svojom pojavnoS¢u zadrzati
prvenstveno mjesto u lirici ili u aforizmu dok ¢e njen sintakticki vid
oznaCavati puno viSe stvari u neskladu te istovremeno zacCudenost tim
stvarima. Paradoksija se ne temelji na dualistickom odnosu u izraZzavanju
misli nego se radi o duplicitetu tj. prevladavanju dualizma. Na Carobnoj gori
se paradoksalno ispreplecu zivot 1 smrt, zdravlje 1 bolest, vrijeme 1 zbivanje...
Primjeri paradoksija ukazat ¢e na paradoksalnu uzro¢no-posljedicnu
povezanost dogadaja koja na taj nacin komplicira 1 problematizira cijeli
roman te potiCe Citatelja na razmiSljanje 1 deSifriranje dijalektiCkog
protuslovlja. Figura paradoksije dinami¢no prenosi pis¢eve poruke, a Citatelj
se suocava s esencijalnim problemima. U romanu postoji niz paradoksalnih
slu¢ajeva koji naglo 1 drasticno mijenjaju ljudsku sudbinu: posjetilac postaje
bolesnik, a bolesnici Zive intenzivnije od zdravih ljudi.

Roman je objavljen 1924. godine te prikazuje svijet bez zajednickih
vrijednosti na pocetku 20. stoljeca uoci izbijanja Prvog svjetskog rata. To
je povijesno gledano vrijeme koje bi trebalo predstavljati poCetak stoljeca
mira 1 humanosti, a iznjedrilo je najvece i1 najgroznije sukobe 1 genocide te
zivotne vrijednosti ucinilo relativnim, nestalnim 1 nedeterminiranim. Kao
takvo ono je svakako vrijeme paradoksalnih pojava te ne cudi Sto je
paradoksija postala oblikovni princip ovoga romana. Isprepletanje
fizikalnog 1 subjektivnog vremena u romanu je iznimno vazno za
prikazivanje stanja europskog duha u vrijeme uo€i izbijanja Prvog
svjetskog rata 1 sistema vrijednosti koje su pokopane u ruSevinama tog
straSnog sukoba. Znacajna su nam Einsteinova otkri¢a s pocCetka stoljeca
koja su znatno doprinijela relativiranju osnovnih fizikalnih veli€ina §to se
naro¢ito manifestiralo u protoku vremena na Carobnoj gori.” Analiza je
pokazala da su u romanu zastupljene vremenska, klimatska, medicinska,
zivotna, gradanska, politicka 1 ve¢ na samom pocetku poglavlja spomenuta
leksicka paradoksija. One kao naocigled suprotstavljene teze progresivno
prozimaju c¢itavo djelo, medusobno se isprepleCu te na taj nacin Cine
jedinstvenu oblikovnu podlogu romana. U ovom radu iznijet ¢emo
rezultate istraZivanja vezane uz vremensku paradoksiju te ¢emo se pri tome

? Usp. Einstein 1992.
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sluziti induktivnom metodom, tj. nakon sabiranja vremenskih paradoksija
uslijedit ¢e njihova analiza 1 zakljucak.

Ovo poglavlje zavrsit ¢emo opomenom gospodina Settembrinija koja
u sebi objedinjuje dojmove izazvane paradoksalnoscu:

Vrlo dobro. Jedva ¢ekam da vidim vasu prvu zbirku aforizama. MozZda jos
nije kasno da vas zamolim da u njoj povedete raCuna 1 o nekim nasim

razmatranjima o opasnostima koje covjeku prijete od paradoksa.
(Mann 1994.b: 294.)

Vremenska paradoksija u romanu Carobna gora

Carobna gora Thomasa Manna prvenstveno je roman o vremenu —
‘Zeitroman’. U svom poznatom predavanju Einfiihrung in den Zauberberg
za studente SveuciliSta Princeton Thomas Mann je naglasio da se radi o
romanu vremena u dvostrukom smislu: s jedne strane povijesno gledano
tako Sto djelo pokuSava prikazati sliku jednog vremenskog perioda,
predratnog vremena u Europi, 1 zbog toga Sto vrijeme predstavlja predmet
romana koji nije obraden samo kao iskustvo glavnog junaka, nego prozima
¢itavo djelo. (Mann 1960: 611.-612.) Upravo je zbog toga paradoksalna
autorova tvrdnja u Nakani da ,pri¢a ne zahvaljuje stupanj svoje starine
samom vremenu® (Mann 1994.a: 7.) te da zanimljivost ili nezanimljivost
neke price ne ovisi o prostoru 1 vremenu, nego da je zabavno samo ono $to
je temeljito. ,,Valjda nece, za ime BoZje, biti bas sedam godina!“ Mann
ovdje upotrebljava i ironiju, jer svatko tko je Carobna gora barem jednom
ve¢ procitao, zna da ¢e Hans Castorp u bolnici provesti upravo sedam
godina.

U potpoglavlju Ekskurs o osjecaju za vrijeme raspravlja se o
subjektivnom dozivljaju fizikalnog vremena koji se temelji na vremenskoj
paradoksiji. Pripovjedac¢ tvrdi da o dosadi postoje pogresne predodzbe.
,,Opcenito se misli da zanimljivost 1 novost sadrZzaja »ubijaju« vrijeme, to
jest da ga skracuju, a da monotonija i praznina oteZavaju 1 koce njegov tok.
To nije bezuvjetno tocno.” (Mann 1994.a: 127.) Iako se Castorp prilikom
dolaska u sanatorij upoznaje sa zivotnim navikama, klimom, ljudima,
protokom vremena 1 prostorom, te mu je zivot na taj nacin ispunjen novim
sadrzajima, pripovjedaC objaSnjava da je ,navikavanje obamrlost ili
malaksalost osjec¢aja za vrijeme, pa to $to nam u mladosti godine polako
prolaze, a poslije Zivot sve brze protjeCe 1 leti, zacijelo je takoder u vezi s
navikavanjem.*“ (Mann 1994.a: 127.)
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Hans Castorp se, kao §to smo vec¢ rekli, nakon dolaska u sanatorij
upoznaje s kolektivnim doZivljajem vremena na Carobnoj gori koji se
razlikuje od protoka vremena u ,,ravnici®, kazali bismo najjednostavnije, u
tome $to malo vremena prolazi brzo, dok puno vremena prolazi polako (jer
ga ocigledno ima u velikim koli¢inama).

— Smijes$no je, zbilja je smijesno, kako je covjeku na nepoznatom mjestu
vrijeme isprva dugo. To jest... Dakako da ne moZe biti ni govora o tome
da mi je dosadno, naprotiv, mogu slobodno re¢i da se kraljevski
zabavljam. Ali, kad se malo osvrnem za sobom, u retrospektivi dakle,
razumijes, pri¢ini mi se da sam ne znam koliko dugo ve¢ ovdje gore... To
nema ama bas nikakve veze s mjerenjem vremena, pa ni s razumom nema
ama bas nikakve veze, to je Cista stvar osjecaja.

(Mann 1994.a: 128.)

Nakon Sto Castorp 1zgubi osjecaj za vrijeme, polako se 1 Citatelj gubi u
cirkularnom protoku vremena ¢ime je ,,zadaca epskoga skladanja s pomocu
provodnih motiva ispunjena.” (Zmega¢ 1994: 476.) Ova cirkularnost protoka
vremena obradena je inade od strane Lothara Fietza.” Spomenuli smo da broj
sedam ima posebnu ulogu u romanu kakva mu je uloga i u narodnom
predanju 1 u romanti¢noj bajci, a ta je karizma zacaranosti. Castorp boravi
sedam godina na Carobnoj gori, a knjiga je podijeljena na sedam poglavlja.
Medutim, ne pripada svakom poglavlju po jedna godina. Mann je 1 ovdje
pokazao svoj kompozitorski talent kojem se cudi Cak 1 pripovjeda¢ na
pocetku petog poglavlja Juha vjecnosti i nenadana jasnoca.

Naime, dok je nase izvjeS¢e o prva tri tjedna boravka Hansa Castorpa kod
ovih ovdje gore (dvadeset 1 jedan ljetni dan, koliko je, prema ljudskom
predvidanju, uopce trebao trajati taj boravak) progutalo svu silu prostora i
vremena, Cija otegnutost isuviSe odgovara naSim samo upola priznatim
ocekivanjima — opisivanje iduc¢a tri tjedna njegova boravka na ovome
mjestu nece ni izdaleka iziskivati toliko redaka, pa ni rijeci ili trenutaka,
koliko je onaj prikaz zahtijevao stranica, araka, sati i radnih dana: vec
vidimo da Ce ta tri tjedna proc¢i, minuti u tren oka.

(Mann 1994.a: 221.)

Pripovjeda¢ u petom poglavlju upozorava na opasnost koja 1 Hansu
Castorpu prijeti od poimanja paradoksa.

3 Usp. Fietz 1966: 161. — 183.
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Zasad ¢e biti dostatno da se svi sjetimo kako nam brzo prolaze dani, pa 1
dug niz dana, kad leZimo bolesni u krevetu: to je uvijek jedan te isti dan, a
kako je uvijek isti, nije zapravo ispravno govoriti o »ponavljanju«; prije bi
trebalo govoriti o istovjetnosti, o nepomic¢noj sadasnjosti ili o vjecnosti. O
podne ti donesu juhu kao §to su ti je juCer donijeli 1 kao Sto Ce ti je sutra
donijeti. U istom trenu obuzme te nesto ¢udno — ne zna§ ni sam kako ni
otkud, dok gleda$ kako ti donose juhu, zavrti ti se u glavi, oblici se
vremena rasplinu 1 stope 1 otkrije ti se da je pravi oblik postojanja fiksna
sadaSnjost u kojoj ti vje¢no donose juhu. Medutim, govoriti o dosadi, u
vezi s vjecnoscu, bilo bi paradoksalno, a paradoksa ¢emo se kloniti,
pogotovo kad je rijeC o ovom nasem junaku.

(Mann 1994.a: 222.)

I raspored sadrzaja u romanu prati vremensku paradoksiju. U prva tri
poglavlja opisana su dva dana, a peto, Sesto 1 sedmo poglavlje obuhvacaju
cijele godine. U Carobnoj gori se vrijeme poput lika, ali na skoro magicki
alkemisticki hermetski nacin dakle spiritualno mijeSa u zivot 1 sudbine
pacijenata sanatorija. LijeCenje je skupo pa je u interesu uprave dugotrajno
lijeCenje pacijenata koje se svodi uglavnom na ustanovljavanje bolesti i
pracenje njenog tijeka dok su izlijeCenja vrlo rijetka pojava. Boravak u
sanatoriju se redovito produljuje, Sto ne izaziva Cudenje aklimatiziranih
pacijenata s obzirom na to da je na Carobnoj gori jedan mjesec najmanja
vremenska jedinica.

— Znate li da ¢e za pet dana biti opet prvi?... Prvi listopada, vidjela sam na
kalendaru u upravi. To je ve¢ drugi koji provodim u ovom zabavistu. Eto,
ljeto je proslo, ukoliko ga je 1 bilo, prevarili su nas za ljeto, kao §to su nas
1 inace opcenito prevarili za Zivot.

(Mann 1994.a: 265.)

Ljubavne veze medu pacijentima u sanatoriju svode se na flertove za
vrijeme no¢nih posjeta ili tijekom obligatnog lezanja. Pacijenti poput
gospode Stohr ostavili bi upaljenu stolnu svijetiljku na balkonu 1 otisli u
Davos u Englesku cetvrt kako bi se Sto bolje zabavili. Takvi odnosi, koji ne
a njihov je smisao bilo ispunjenje vremena u ljubavnom uzitku. Vrijeme i
sadrZzaj romana ispunjavaju 1 traCevi vezani uz ljubavne intrige. Prava
ljubav medu pacijentima ne moZe se realizirati jer je za nju potrebno
vrijeme koje je pisac paradoksalno zaustavio. S time u vezi su i1 sudbine
odredenih likova koje naglo prekidaju mogucu pravu ljubav kao Sto
op¢enito onemogucavaju izgradnju determiniranih odnosa. Marusja

123



Maja Cuti¢ Gorup

privla¢i Joachimovu paZnju i oni se zajedno doimaju ,,turobno i1 nesvjesni
sebe da ih je valjalo smatrati izrazito civilnim.“ (Mann 1994.a: 141.)
Medutim, Joachim donosi odluku o odlasku u ,,ravnicu®, u vojsku, a time
se prekida daljnji razvoj odnosa. Castorpova 1 Klavdijina ljubavna veza
dozivljava vrhunac i kraj u no¢i karnevala jer Klavdija odlazi.

Dobro, neka ti bude... Pusti me da opet sanjam nakon S$to si me tako
okrutno probudila tom budilicom svoga odlaska. Sedam mjeseci pod
tvojim pogledima... A sad, kad sam se stvarno upoznao s tobom, ti mi
kaze§ da odlazis!

(Mann 1994.a: 408.—409.)

Klavdija ne zeli obveza prema Hansu Castorpu. Naziva ga princem
Karnevalom, malim dobrijanom ili malim gradaninom 1 ne vjeruje u
ostvarenje njihove ljubavi. Castorp, koji nasuprot tome vjeruje u ljubav, pa
je cak smatra 1 uzrokom svoje bolesti, postaje — na paradoksalni nacin -
parodija samog sebe.

U Sestom poglavlju Carobne gore pod naslovom Promjene
pripovjeda¢ komentira odnose vremena 1 prostora. Ovdje ¢emo joS
jedanput spomenuti ime Alberta Einsteina koji je doSao do zakljucka da su
ove dvije fizikalne veliCine zapravo relativne u svom suodnosu.

Je 11 vrijeme funkcija prostora? Ili obratno? Ili su oboje identi¢ni? Pitaj
samo dalje! Vrijeme je djelatno, ono ima glagolsko svojstvo, ono
,proizvodi®“. A §to to proizvodi? Promjenu! Sada nije onda, ovdje nije
ondje, jer izmedu njih lezi gibanje. Ali, kako je gibanje, po kojem se
vrijeme mjeri, kruzno, zatvoreno u samo sebe, gibanje i promjena su
jedno te isto 1 gotovo bi se mogli oznaciti kao mir 1 mirovanje; jer onda se
neprestano ponavlja u sada, ondje u ovdje. A kako se, nadalje, kona¢no
vrijeme i omeden prostor ne mogu zamisliti ni uz najbolju volju, ljudi su
odluc¢ili da vrijeme 1 prostor ,,zamisle* kao vjecne i beskonacne...

(Mann 1994.b: 5.)

S obzirom da se zbivanje, vrijeme i prevladavanje prostora u Carobnoj
gori vrte u hermetickom krugu — S§to je najslikovitije prikazano kao
Castorpovo bezizlazno kruZenje na skijama uoci snjezne mecave — postize se
dojam njegove statiCnosti, nezbivanja 1 nekretanja. Vrijeme kao da
paradoksalno stoji poput ,.sata bez kazaljke*. (Zmega& 1982: 31.)
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Ali ovdje kod nas gore poremecen je taj red i taj sklad, prvo zato Sto ovdje
nema pravih godiSnjih doba, kao Sto si 1 sam jedanput rekao, nego ima
samo ljetnih 1 zimskih dana ispremijeSanih péle — méle, a osim toga, ovdje
covjek uopce nema osjecaja da vrijeme prolazi, tako da kad dode nova
zima, ona nije nimalo nova nego opet ona stara...

(Mann 1994.b: 88.)

U sedmom poglavlju Carobne gore pod naslovom Setnja po
morskom Zalu pripovjeda¢ govori da je vrijeme ,,element pripovijesti kao
Sto je 1 element Zivota — neraskidivo vezano s njom kao i s tijelima u
prostoru. Ono je 1 element glazbe, koja ga mjeri 1 ras¢lanjuje Cineci ga u
isti mah zabavnim 1 dragocjenim...“ (Mann 1994.b: 241.) Ljudi — kako
tvrdi pripovjeda¢ — u poremecenim prilikama vrijeme ne produljuju, nego
znatno skrac¢uju. Castorp ne moze razlikovati pojmove ,,jos* 1 ,,opet* pa iz
njih proizlaze ,,uvijek* 1 ,,vjecno®, koji su izvan vremena. I kao §to su
znanstvenici u srednjem vijeku tvrdili da je vrijeme iluzija, tako je 1 na
Carobnoj gori pravo stanje stvari jedno nepromjenljivo sada. (Mann
1994.b: 249.) Schopenhauer je u svom djelu Svijet kao volja i predodzba
napisao da ,,mi moramo jasno saznati da je forma pojave volje, dakle,
forma zivota 1li realiteta, zapravo sama sadasSnjost, a ne buducnost niti
proSlost. Budu¢nost i proSlost jesu jedino u pojmu, postoje samo u
povezanosti saznanja, ukoliko ono slijedi nacelo razloga. Nijedan ¢ovjek
nije zivio u proslosti, 1 nitko nikad nece zivjeti u buducnosti; samo je
sadasnjost forma cijelog Zivota, a ona je 1 njegovo sigurno vlasnistvo koje
mu se nikad ne moZe oduzeti.* (Schopenhauer 1984: 18.) Iako i sam
Citatelj tijekom cCitanja romana gubi osjecaj za vrijeme, on itekako uocava
prisutnost znanstventih spoznaja i povijesnih prilika u romanu. ,,Treba imati
na umu da je osnovna zamisao romana — zbivanje u »hermeti¢nu« krugu —
nametnula ogranienje na intelektualne iskaze suvremene povijesti.”
(Zmega¢ 1994: 483.) Zato roman obiluje dugim raspravama, razgovorima i
dijalozima koji se vode tijekom isto tako dugih Setnji pa se na taj nacin
prevladavaju prostor i vrijeme. Takve romane ispunjene disputom kao
radnjom pisali su austrijski pisci sredinom proslog stoljec¢a, primjerice B.
Frischmuth, H. Eisendle, P. Handke i Thomas Bernhard. Citatelj, koji se ne
razumije u stanje europskog duha uoci Prvog svjetskog rata, tesko ¢e moci
pratiti Mannovu tehniku proznog izraza. U izolaciji od ,ravnice” kao
svakidasnjice Castorp, Settembrini, Naphta, Peeperkorn 1 Klavdija
razmiSljaju 1 vode razgovore, iz kojih mozemo zakljuciti da sanatorij
predstavlja prijeratnu Europu koju treba dugo lijeciti, a da su njeni gradani

4 . ..
U autori¢inom prijevodu.
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upravo bolesnici Berghofa. Castorp je obican 1 sasvim prosje¢an Nijemac,
pod utjecajem Istoka 1 Zapada te do ,,Udara groma* ostaje neutralan. Tada
odlazi u rat protiv Istoka (Rusija) 1 Zapada. Settembrini zastupa
zapadnjacCke ideje: humanizam, prosvjetiteljstvo, republiku, demokraciju, a
Naphta 1im suprotstavlja srednjovjekovnu skolastiku 1 novovjeki
komunizam. Klavdija je sa svojim stavovima tipican predstavnik Istoka.

E pa, ¢ini se da moral ne bi trebalo traziti u vrlini, §to ¢e re¢i u razumu,
disciplini, dobrim obi¢ajima, poStenju, nego prije na suprotnoj strani, hocu
reci: u grijehu...

(Mann 1994a: 410.)

Sanatorij raspolaze najnovijim dostignu¢ima medicinske tehnike
(Rontgen-aparat, razvijanje streptokoka), a uprava je nabavila 1 gramofon.
Isto tako u predavanjima doktora Krokowskog moZemo uociti utjecaj
Freudove psihoanalize. Medutim, ideje povijesnog vremena u romanu ne
sluze samo kao uvid u povijesne prilike, nego su takoder manifestacija
psihickih stanja nekih bolesnika kod kojih bolest potice razvijanje maste ili
prije¢i bavljenje drugim stvarima. (Mann 1994.b: 483.) Mannov
pripovjedac tvrdi da vrijeme ima svoju objektivnu zbilju tek, ukoliko je
djelatno. Jedino se mrtav ¢ovjek ,,rastao s ovim svijetom; on ima mnogo
vremena, odnosno uop¢e ga nema — u osobnom smislu.* (Mann 1994.b:
245-246.) Zbog toga je kod Hansa Castorpa opasno psihicko
dozivljavanje doba u kategorijama ,,uvijek® 1 ,,vjeno* jer su one izvan
vremena. Ovakav paradoksalni odnos izmedu vremena i smrti temelji se na
Schopenhauerovom ucenju, prema kojem radanje 1 smrt pripadaju Zivotu
koji se javlja u jedinkama koje nastaju 1 nestaju. One tvore prirodu u kojoj
su vrijeme 1 prostor beskonacni, a njeno bivanje besmrtno. U svom djelu
Svijet kao volja i predodzba navodi kao primjer Grke 1 Rimljane koji su
ocrtavali sarkofage prizorima iz Zivota, kako bi se porucilo da besmrtna
priroda predstavlja pojavu — a 1 ispunjenje volje za zivotom. ,,Forme te
pojave jesu vrijeme, prostor i kauzalitet.*> (Schopenhauer 1984: 15.)

Zakljucak

PiSuci prvotno Zauberberg kao novelu Thomas Mann stvorio je svoje
1 po njegovom misljenju najsmislenije djelo. Nastao je roman vremena u
kojem autor prikazuje krizu gradanskog drustva uoci Prvog svjetskog rata 1
koji govori o fizikalnom 1 subjektivnom vremenu. Vrijeme 1 zbivanje krecu

> U autori¢inom prijevodu.
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se na Carobnoj gori u hermeti¢nom krugu tako da vrijeme postaje sat bez
kazaljke, a jedina karakteristika zbivanja je ta da se niSta ne zbiva.
Carobna gora je isto tako i ‘Bildungsroman’ jer glavni lik Hans Castorp u
osobnih iskustava (susret sa smréu u snijegu, Joachimova i1 Peeperkornova
smrt, ljubav prema Klavdiji) te proucavaju¢i medicinske knjige 1 glazbu.
Na Castorpov razvoj utjecu takoder Naphta 1 Settembrini koji ga zele svaki
pridobiti za sebe, ali on ostaje neutralan. Vazno je kad govorimo o ovom
djelu ista¢t da je to 1 intelektualni roman jer sadrzi brojne eseje 1z
pedagogije, povijesti, medicine, teologije, politike, filozofije 1 glazbe. Zbog
svog esejistickog diskursa Mann je i prete¢a postmodernizma.® I na kraju
Carobna gora je i roman drustva, jer autor — iako mu to nikako nije
primarno — kroz esejisticko Stivo, S§to ga prenose pripovjedac i likovi, daje
politicki 1 druStveni okvir prijerantog vremena koje je sve dotadaSnje
spoznaje 1 vrijednosti okrenulo naopako, a Covjeku ponudilo strah 1
neizvjesnost. Razdoblje prije Prvog svjetskog rata vrijeme je u kojem se
odvija radnja romana koja zavrSava izbijanjem svjetskog sukoba.
Darwinova teorija poljuljala je Covjekovu vjeru u bozansko porijeklo, a
Karl Marx je u svom Kapitalu iznio tezu o bogacenju pojedinaca u
kapitalizmu koja se temelji na nepostenoj raspodjeli dobara, sredstava za
rad 1 dobitka. Nastala je komunisticka ideja koju ¢e mnogi drZavnici
pokuSati provesti u praksu. Znanost je na svim podrucjima velikim
koracima iSla naprijed. UsavrSavalo se 1 oruzje. Krupno gradanstvo
europskih zemalja pokazivalo je imperijalisticke tendencije. Likovi romana
Carobna gora predstavljaju nositelje gradanskih protivurje¢nih ideja koje
medusobno iskljuuju jedna drugu ili se ispreplecu tako da je zbog
viSeznac¢nosti teSko razdvojiti Sto tko misli. Na taj nacin se ideje, misli i
stavovi relativiraju 1 postaju zivotni za krizno vrijeme koje autor Zeli
prikazati. S obzirom na protivurjecja, dvoznacnosti i viSeznac¢nosti, kojima
je Mann Zelio prozeti svoj roman, najprikladnija za njegovo oblikovanje
bila je figura paradoksije prikladna opcenito za osporavanje. Paradoksija je
uocljiva posvud: 1 na leksi¢kom (,,mrtvi zivot*), reCenickom (,,Zivot je
umiranje*) kao 1 na tekstualnom nivou, te prema tome prozima Citav
roman. Analiza je pokazala da roman sadrzi vremensku, klimatsku,
medicinsku, zivotnu, gradansku, politicku 1 leksicku paradoksiju.
Vremenska paradoksija na Carobnoj gori uvjetovana je psihi¢kim
dozivljajem vremena. Kad su svi dani isti, onda su svi dani kao jedan, a u
potpunoj dosadi najdulji bi zivot proSao u tren oka. Castorp nakon dolaska

6 Usp. Flaker, Skreb 1964; Protrka 2001; Sekulié, Skreb, Zmegaé 1981.
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u sanatorij poprima taj zaCarani kolektivni osje¢aj vremena koje stoji.
Roman Carobna gora komponiran je u skladu s protokom vremena u
,,visinskom svijetu®. Prva tri poglavlja opisuju samo dva dana, a peto, Sesto
1 sedmo poglavlje cijele godine. Konacni cilj Mannove kompozicije je da i
Citatelj poprimi paradoksalni osjecaj vremena $to mu 1 uspijeva. Ljubavne
veze medu pacijentima svode se na flert kako bi se vrijeme ispunilo
uzitkom. Prava ljubav se ne moze ostvariti jer je pisac vrijeme, potrebno za
nju, na paradoksalni nacin zaustavio. lako Citatelj poput likova romana
gubi osjecaj za vrijeme, on uocava intelektualne iskaze o znanstvenim
spoznajama 1 povijesnim dogadajima. Radnju romana ¢ini konverzacija
zbog zbivanja u hermetickom krugu. Romani disputa, koje su kasnije pisali
1 drugi pisci sredinom 1 krajem stolje¢a (Eisendle, Handke, Bernhard),
sastoje se od dugih rasprava koje se vode tijekom isto tako dugih Setnji, pa
se na taj nacin prevladavaju 1 prostor 1 vrijeme. Ovakvo njegovo videnje
nije se moglo poluciti bolje nego tehnikom osporavanja, rekli bismo skoro
njenom poetikom, po kojoj je opovrgavanje drustvene neistine eticki Cin.
Duh protivurjecnosti nalazi svoju formu 1 svoj stil upravo u paradoksiji,
ironickom 1 neizravnom iskazu kojemu je strana afirmativnost. Na jednome
mjestu svog eseja o prevodenju (Elend und Glanz der Ubersetzung, 1956)
kaze wveliki Ortega y Gasset kako paradoksija ima viSe smisla u
opovrgavanju neistine, nego u iskazivanju istine. Njeno nije afirmacija, niti
ikakvo dokazivanje; njena je poetika osporavanje. Logi¢no je da se
posumnja u opca mjesta takozvane istine kao dijela kolektivne druStvene
lazi — 1 to ba$ strategijom kompleksne paradoksije iz pera nesklonjivog
intelektualca. Njegovo je poslanje u autorskom liku Thomasa Manna
vec¢inom u tome, da drukcije misli, kako bi unio nemir ondje gdje vlada
ustajalost kao lazno jamstvo sigurnosti.
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The present article highlights the existence of the Surrealist group Rupture
and its activity in La Louviere, Belgium, and in the province of Hainaut in the
years 1934 through to 1935. The peculiarity of this movement, compared to the
surrealist movement in Brussels, is that it contains an anarchist and revolutionary
component and ideology, with different connotations and some peculiar features
at variance with the Belgian streamline. Thus, art is transformed into the best
excuse to liberate the revolutionary conscience of the proletarians willing to
transform society. This movement has not been extensively studied outside the
core surrealist movement of Belgium located mainly in Brussels. The present
research study will disclose to the reader who the main representatives of the
group are: Achille Chavée, Marcel Havrenne, Albert Ludé and Marcel Parfondry.
Later Fernand Dumond joined the group of Mons. The principal artistic
manifestations of Rupture will also be exhibited in the Surrealist exhibition of La
Louviere in 1934, together with the birth of the journal Mauvais Temps in 1935
that published only one number and very few copies.

Key words: Surrealism, literature and art in the interwar period, 20™
century literature, art, anarchy and revolution

1. Rupture: mémoire et anatomie du térritoire

Fondé chez Albert Ludé a Haine-Saint-Paul, le 29 mars 1934, le
groupe Rupture instala son siege au café liegois a La Louviere. Il comptait
quatre membres: Achille Chavée, André Lorent, Albert Ludé et Marcel
Parfondry. Les statuts prévoyaient que tous les adhérents devraient étre de
gauche. Une citation reprise en avant-propos dans la revue Mauvais
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Temps', publiée par le groupe Rupture, situe parfaitement le climat dans
lequel devaient agir ceux qui ¢étaient appelés a coopérer a
I’entreprise: « L’émancipation des travailleurs sera [‘oeuvre des
travailleurs eux-mémes » (Marx 1979: 227).

D’autre part, Rupture entra rapidement en contact avec des
organismes réputés non conformistes, tels que « L’ Action Socialiste », puis
« L’Action Socialiste Révolutionnaire », de Walter Dauge, « Le Rouge et
le Noir», de Fontaine, « La Critique Sociale », « Masses » et des
groupements de travailleurs exclus du Parti Communiste, ou encore des
hommes comme Hem Day.

2. Dénomination: poésie et révolution

Le titre que le groupe s’¢tait donné couvrait des activités a la fois
surréalistes et politiques. Il indiquait clairement qu’il ne considérait pas
son activité comme exclusivement surréaliste et que le contenu politique de
cette activit€é ne pouvait étre envisagé comme I’émanation d’une formation
proprement politique.

Sans doute, sans désavouer les méthodes d’action qui €taient propres
au surréalisme (scandale-actes subversifs ou sacrileéges) dont le caractere
corrosif apparaissait comme particuliecrement tonique, Rupture était-il plus
imprégné par le cotoiement quotidien d’une réalité sociale au sein d’une
classe ouvriere qui se défendait dans des organisations et par des méthodes
d’action qui lui €taient propres. Toutefois, il souhaitait, et les mots d’ordre
inscrits en téte de ses statuts’ I’indiquent clairement, « forger des
consciences révolutionnaires-élaboration d’une morale prolétarienne »
(Chavée 1980: 166), etendre a la conception de la vie une forme de
conscience au niveau le plus ¢élévé, en fait, d’une tentative de fondre en un
méme alliage la lutte ouvricre et ’entreprise de libération totale mise en
avance par le surréalisme.

3. Naissance du groupe. Cronotopie

L’exaltation et I’espoir causés par la révolution d’octobre, le désir de
voir s’affermir le premier €tat socialiste et de voir s’¢tendre au reste du
monde les conquétes de la révolution n’étaient pas pres de s’éteindre. Les
dangers auxquels elle s’était heurtée et se heurtait encore, du fait des
démocraties sorties victorieuses de la guerre, imposaient le dégot.

' Mauvais Temps 1935. Revue du groupe. Réproduite par Marcel Marién in L’Activité
Surréaliste en Belgique (1924-1950), Bruxelles, éd. Lebeer-Hosmann, 1979.

2 AA.VV., Cahier des proces verbaux. Inédit. Coll. Simone Chavée, La Louvicre,
Centre Culturelle du Daily-Bul, rue du Daily-Bul.
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L’échec sanglant de la révolution allemande due a la trahison de la
social démocratie remplissait le groupe d’amertume en méme temps qu’il
servait de signe avertisseur, par la cruauté avec laquelle la bourgeoisie
entendait défendre ses priviléges — au besoin avec la complicité de certains
partis ouvriers dont elle amenait les chefs a la trahison. Il indiquait de
quelle vigilance devait s’entourer la classe ouvriere si elle voulait enfin
conquérir la liberté (Chavée 1969: 6).

3.1. Le mot liberté. Un mantra

Car 1l s’agissait bien de rendre au mot liberté un contenu qui ne fit
pas reéduit a la liberté bourgeoise. Le surréalisme répondait libération totale
de la pensé par I’imagination, le réve, « la poésie faite par tous et non par
un » (Lautréamont, 1935 : 2). Libération totale par I’instauration d’un sacré
quotidien: le mystére, le roman noir, la voyance. Il s’agissait, comme dans
I’aventure politique, de dépouiller le sacré du spiritualisme pour le recréer
« en dehors de toute préoccupation esthétique ou morale » (Breton 1963 :
89). Il n’¢était donc pas rare de coOtoyer un nombre non négligeable
d’hommes chez qui cet €blouissement avait laiss¢ des marques. L’espoir
dont était porteuse la période ou s’achevent les années vingt, I’intérét porté
au marxisme et au surréalisme n’avaient donc rien d’exceptionnel. La
jeunesse ¢était particuliecrement sensible a ces grands influx. Quoi
d’étonnant des lors d’assister a la rencontre de gens qui s’interpellaient en
disant; avez-vous vu le phénoméene? C’est ainsi qu’a La Louviére comme
ailleurs, plusieurs amis se réunissaient dans I’espoir de pouvoir observer
des manifestations nouvelles.

3.2. Géolocalisation du groupe

L’intensité d’un phénomene se localise généralement a des moments
privilégiés ou ses manifestations sont plus perceptibles. De méme que les
lignes de force d’un champ magnétique sont les plus fortement visualisées
aux endroits ou se trouve ressemblée la limaille de maniére magnétisable,
le phénomene se marquait en Belgique avec une intensité particuliere dans
les lieux ou la concentration en individus sensibles a son action atteignait
une densité particuliere. Comme Paris, Bruxelles ¢€tait a cet €¢gard, et sans
doute a un dégré moindre, un lieu privilégi€. Il est a noter que les amis qui
se rencontraient a La Louviére, avaient vécu ou vivaient encore une partie
de leur temps a Bruxelles et que le retour en province n’avait ét€ causé que
pour des raisons purement matérielles, mais 1’essaim transport¢ a La
Louviere allait y trouver des conditions de vitalité diverses et surprenantes
(Béchet 1968 : 24). Peut-étre leur localisation dans un lieu de moindre
densité a-t-il ét€¢ favorable au rassemblement par attraction mutuelle
résultant du magnétisme rémanant dont chacun était porteur. La Louviere
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n’¢tait pas le seul endroit du Hainaut ou ce regroupement était observe.
Mons ¢tait le siege d’un phénomene analogue. Pourquoi La Louviere a-t-il
finalement polarisé entre 1930 et 1937 P’activité de ce qui allait devenir le
groupe Rupture? Nous croyons qu’on pourrait en trouver 1’explication
simple dans le fait que La Louviere étant par 1’effet du hasard le groupe le
plus nombreux — plus grand nombre de corpuscules — a exercé son pouvoir
d’attraction vers des groupes plus petits, Mons ou Charleroi. Pour éclairer
ce phénomene d’ailleurs naturel, il est bon de se rappeler qu’a cette
époque, 1930, le parc automobile était singulierement mince et que les
¢changes entre groupes ne pouvaient s’opérer que grace aux transports en
commun — SNCB et surtout SNCV. Il était, donc, plus aisé pour des
raisons d’ordre pratique de déplacer les groupes les moins nombreux.

Pour les mémes raisons, la fortune de La Louvicre tient peut-€tre
aussi a sa situation géographique centrale, a distance €gale entre Mons et
Charleroi: le groupe de La Louviere profitait également d’une distribution
statistique selon les ages plus favorables — 30 ans/ 25 ans/ 20 ans.
Finalement, peut-Etre aussi certains de ces membres disposaient-ils d’une
disponibilité de temps qui leur permettait de se consacrer plus aisement a
certaines activités indispensables d’organisation: convocation de réunions,
impression de tracts, organisation d’expositions.

Mais abandonnons ces considérations d’ordre pratique et revenons a
La Louviere. Peut-étre la laideur désolante de cette ville sans grace était-
elle propice a une activité de totale remise en question. Le manque de
mystere de ces rues droites, de ces constructions banales a-t-il été
I’initiateur des Mysteres du drapeau blanc? (Chavée 1979 : 16). Dans une
ville sans mystere, 1l fallait le créer. Mais le manque de mystere est aussi
un mystere. La Louviere, centre commercial bati a la hate au milieu de ses
usines enfumées, comporte une population formée de:

1. Un prolétariat largement dominant en nombre, a qui ’on
n’offre comme distraction que les plaisirs de 1’estaminet — La
Louviere comporte un nombre extrémement élevé de cafés — ou il
tente de s’arracher a la monotonie de son travail et a la laideur des
maisons qu’il habite.

2. Une bourgeoisie industrielle préoccupée uniquement du
profit et de la défense de ses priviléges.

3. Absence de cette classe bourgeoise de charges: professeurs,
magistrats, grands médecins qui constitue dans certaines grandes
villes de province ce qu’il est convenu d’appeler une bourgeoisie
cultivée. La Louvicere ne possédait qu’une modeste justice de paix,
un hopital vétuste, un nombre restreint d’avocats ou de médecins.
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Cette profession n’avait pas encore connu la prolifération due a la
sécurité sociale.

4. Genese de Rupture. Les protagonistes

La Louviére, terre sans tradition ni culture, constitue une jache
particulierement riche sur laquelle pouvait s’épanouir la singulieére activité
du groupe Rupture (Biron 1982 : 123). En ce qui concerne la formation
pratique du groupe, notamment, les individus se retrouvant d’abord de
facon informelle, c’est-a-dire, sans organisation et par simple sympathie
mutuelle, on pourrait peut-étre faire appel a une répartition en ages
différentes:

— André Lorent, 30 ans environ, issu d’un milieu intellectuel. Il finit
ses études de droit a 'U.L.B. A 1’époque, bibliothécaire a La Louviére,
situation qui le met en contact avec des lecteurs qui partagent avec lui
certaines préoccupations. Pour son age, qui en faisait presque un
contemporain d’André Breton et un témoin conscient de la Révolution
d’octobre et de tous les événements qui ont suivi, par une connaissance du
marxisme, de 1’aventure dadaiste et de la naissance du surréalisme, il
attirait 1’attention passionée des quelques jeunes qui avaient eu I’occasion
de I’approcher.

— Achille Chavée, Fernand Demoustier, Armand Simon: vingt-cinq
ans environ, tous trois anciens camarades de I’Athénée de Mons et de
I’U.L.B. Chavée et Demoustier restent en contact €troit grace notamment a
des relations professionnelles suivies — Chavée, avocat a La Louviere et
Demoustier, avocat a Mons —, relations professionnelles cédant souvent le
pas a des discussions sur la poésie entre les deux amis.

— André Bovy, Jean Dieu, Marcel Havrenne, Albert Ludé: lls
approchent la vingtiéme année en 1930. Anciens ¢leves de I’Athénée de
Morlanwez et camarades d’¢tudes a 1I’U.L.B, golitent avec frénésie a
Bruxelles le bouillonnement de sensations et d’idées dont étaient
passionnéments avides ces jeunes provinciaux. André Bovy et Albert Ludé
habitaient La Louvicre, Jean Dieu le Borinage, Marcel Havrenne, la region
de Charleroi. Le regroupement a La Louviere se fera sous le signe de
I’amitié et du besoin de se situer et de se reconnaitre. On a vu plus haut les
raisons qui allaient mener La Louviére a attirer des groupes de Mons et de
Charleroi a des rencontres informelles des fins de semaine.

Lorsque en 1932, le groupe se donne un acte de naissance et des
status’, il ne faisait que reconnaitre ou légitimer un état de fait. Peut-étre, si

3 Ibidem.
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derisoires qu’ils puissent paraitre aux yeux de certains, ces status
apportaient-ils le cadre de réponses a certaines questions: but du groupe,
moyens a utiliser, programme d’action, ouverture a 1’égard de nouveaux
membres. En dehors de I’activité spécifiquement surréaliste qui relevait de
notre propre dénomination interne, certaines activités d’ouverture sur
I’extérieur appelaient certaines interrogations. Les gréves de 1932 au sein
desquelles ils ont été¢ brusquement jetés ramenaient la nécessité pour le
groupe Rupture de s’intégrer a 1’activité insurrrectionnelle du prolétariat
qui constitue la vie quotidienne de la region ou s’exergait son activité. En
fait, d’entrer en contact avec les associations ouvrieres les plus
responsables de la lutte. Par leur connaissance théorique du marxisme, leur
détermination dans la lutte, la ferveur qu’ils apportaient a la vie, a I’amour,
la haine de tout ce qui y faisait obstacle, aussi bien que par 1’abandon avec
lequel ils se confiaient lorsqu’ils étaient en amiti€, certaines de leurs vies
sont restées exemplaires (Biron 1982 : 127).

Et pendant ce temps, le fascisme naissait. La volonté de faire front
devant le danger allait amener le groupe a participer a 1’activit¢ de I’ARC -
Association Révolution Culturelle — puis au Comité de vigilance des
intellectuels antifascistes. Chacun a encore le souvenir de I’importance de
cette organisation vis-a-vis de la catastrophe qui se préparait. Cependant le
groupe continuait son activité surréalisante, espérant dans la toute
puissance de la poésie, dans I’entreprise de libération de 1’homme. Peut-
étre, dans le désarroi et le doute que faisaient peser sur les chances de
libération sociale le choix entre trotskysme et stalinisme et la naissance du
fascisme, D’activité proprement surréaliste apparaissait-elle comme le lieu
privilégi€ ou se jouait et pouvait se défendre la liberte, le terrain qu’aucune
force destructrice ne pouvait assiéger. Poémes, récits et réves, jeux
surréalistes, cadavres exquis, textes automatiques, é&crits collectifs
improvisés autour d’une table ou écrits par chacun séparément ou
’organisation d’une exposition.

5. L’exposition surréaliste internationale a La Louviére

Le lieu ou elle se tint ne pourrait mieux se deéfinir que par son
caractere de total abandon. Cinéma désaffecté, aucun étre vivant n’y était
entré depuis des années, ou le toit s’était dégradé, le papier s’était détaché,
les murs moisis, le plancher pourri, il était ’'image que I’on peut se faire de
la lente destruction qui conduit a la mort. Et pourtant, la vie allait y éclater,
fulgurante dans sa provocation. L’aide des surréalistes de Bruxelles a
I’ organlsatlon de cette exposition a consisté:

— A proportionner de différentes toiles a travers Edouard Mesens.
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— A I’exécution chantée de Clarisse Juranville de Paul Nougé sur
une musique d’André Souris.

Entretemps, le groupe s’était enrichi de deux peintres: Louis Van de
Spiegele et Max Michotte. De son coté, Armand Simon, vieil ami
d’Achille Chavée et de Fernand Demoustier, apportait, chaque fois que la
distance franchie pour venir de Paturages a La Louviere lui en laissait le
loisir, les mille dessins que sa retraite de Colfontaine avait fait jaillir tout
armés de son imagination nourrie de romans noirs. Une autre recrue s’était
jointe au groupe, Constant Malva, ouvrier mineur et écrivain, déja connu
comme « écrivain prolétarien » (Blampain 1985 : 91). Qu’était-ce qu’un
écrivain prolétarien? Un homme comme nous, avec ses désirs, ses peines,
ses rires, ses rages, son besoin d’amour et de liberté, un mineur qui ne voit
le jour que rarement, Ma nuit au jour le jour (Malva 2007 : 221), qui s’en
console en buvant, mais qui salue les jours de gréve parce que qu’ils sont
jours de soleil.

La naissance de la jeune République Espagnole avait apporté un
immense espoir. Un air salubre venu des hauteurs contre les miasmes
d’une monarchie pourrie accrochée a la forme de la dictature. Le triomphe
du Front populaire fut salué¢ avec enthousiasme par tous. L’agression de
France et de ses Maures contre la République souleva a la fois indignation
contre le rebelle et un mouvement de solidarité envers le gouvernement
légal que n’altérait ni les campagnes de mensonges ni le doute dans la
victoire finale des années républicaines. Dans un climat d’espoir, de
ferveur et de foi s’opera un rassemblement des composants de la
population en méme temps qu’un certain clivage entre les partisans de la
liberté et ceux qui €taient ou allaient devenir les tenants du fascisme. Car
avec le developpement des opérations, I’intervention des fascismes
allemands et italiens ne laissaient plus guére de doute sur I’enjeu de cette
guerre atroce. Devant le danger, la nécessité de 1’aide a I’Espagne parait de
plus en plus impérieuse: aides de toutes formes, secours en meédicaments
mais surtout aide militaire par la création des Brigades Internationales.

Au sein du mouvement unanime de solidarit¢ qui s’€tendait a la
grande partie de la population et en contrepoint avec celui-ci, on ne peut
que se rappeler avec amertume de la pusillanimité des gouvernants sous le
fallacieux prétexte de la non-intervention. La suite de 1’histoire a montré a
suffisance 1’absurdité de cette forme de lacheté. Dans 1’¢lan général,
Achille Chavée, fidéle & lui-méme, ne pouvait que s’engager’. De cet

* Le surréalisme a Mons et les amis bruxellois (1935-1955). Catalogue publié a
I’occasion de I’exposition organisée au Musée des Beaux-Arts de Mons en avril-juin
1986.
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engagement, de 1’aventure spirituelle et matérielle qui s’ensuivirent,
I’écrivain s’est peu ouvert. Les proces qui firent suite a cette période de sa
vie ne sont pas marques de fagon sensible par I’aventure sur le terrain. Pour
parler en termes volontairement simples, parti trotskysant, il est rentré a La
Louviére stalinien, ce qui n’allait pas sans déchirements au sein du groupe.
Que dire de ce changement? (Chavée 1969 :114). Causé sans aucun doute
par le sens de la responsabilit¢ et de 1’organisation que les staliniens
présentaient vis a vis des autres groupes. Causé aussi par ’amitié qu’il
noua avec certains combattants staliniens exemplaires tant parmi les
ouvriers que parmi les intellectuels: Jean Bastien, membre dirigeant du
PCB, lui apporta un enrichissement auquel il ne manqua jamais de rendre
hommage. Sa conversion a peut-€tre été plus liée a certains moments
exceptionnels partagés avec certains hommes dans un état de désarroi tel
qu’avec la doctrine qu’ils représentaient. N’empéche que ces moments ont
laissé en lui un attachement au stalinisme d’ailleurs conforté par la part
prise par ’URSS dans la deuxieme guerre mondiale et par le courage et la
lucidité que les résistants communistes ont apportée dans la lutte contre le
nazisme. De tels moments ne s’effacent pas et ce ne seront pas certains
doutes profonds et déchirants qui entameront sa fidélité. L’expérience
espagnole apporta au poete un enrichissement qui ’amena a une position
politique radicalement différente de celle qui avait au départ.
L’enrichissement qu’apporta au pocte 1’épreuve espagnole trouva une
résonance sur le plan de sa sensibilité en le plagant en contact avec certains
hommes dans un état de communicabilité avec tous les hommes, qui
n’aurait pas atteint le méme niveau d’acuité dans des circonstances moins
tragiques. Le départ pour I’Espagne fut aussi déchirement, déchirement de
la séparation. Sans que 1’on ne puisse affirmer que ce déchirement ait été
consciemment concerté, on ne peut s’empécher de penser que sous le
couvert d’un engagement dont on ne peut nier la hauteur des mobiles, le
poete n’ait pas en quelque sorte provoqué cette blessure pour laquelle il
livrait au monde son sang le plus précieux (Chavée 1946 : 82).

6. « La poésie ne vivant qu’a ce prix ». Vers la fin. De 1937 a
I’aprés guerre

Liturgie cruelle ou le désir de rechercher le point d’union des
différents membres du groupe ne se faisait qu’a travers les divergences, les
oppositions, les ruptures. Et pourtant cette tension était le gage nécessaire
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de la révélation pour chacun. Etrange jeu ou I’hostilité et 1’amitié se
nourrissent 1’une de 1’autre’.

Nous ne pouvons pas apporter des témoignages de I’activité du
groupe apres 1937, mais en aolt 1939, a La Louviere: André Bovy est a
Bruxelles; André Lorent, est mobilisé et puis il devient prisonnier; Albert
Ludé est mobilis¢; Marcel Havrenne est mobilisé et puis il devient
prisonnier. Finalement, Achille Chavée reste seul a La Louvicre. Apres la
guerre, Achille Chavée sort de la clandestinité et reste seul a La Louviere.
Fernand Dumont mourra dans un camp de concentration.

A Mons: Fernand Demoustier est arrété en 1942; Marcel Lefrancq,
Armand Simon et Louis van de Spiegele sont arrétés en 1942 y ils ne sont
pas mobilisé€s; Louis Van de Spiegele rentre malade d’un autre camp de
concentration, Achille Chavée se rapproche du groupe de Mons et
participe a l’activit¢ de ce nouveau groupe, le groupe surréaliste en
Hainaut.

Apres la guerre, a La Louvicre: Achille Chavée sort de la
clandestinité et reste seul a La Louviere; Fernand Dumont meurt, Louis
Van de Spiegele rentre d’un camp de concentration malade, Marcel
Havrenne, André Lorent et Albert Ludé restent a Bruxelles.

Désespéré par la mobilisation et la guerre le groupe ne se
reconstituera pas apres la guerre. Des raisons matérielles ont dispersé les
membres mais de toute facon le groupe ne pouvait pas reprendre vie. Né
sous le signe de la liberteé, dans un monde d’espoir et aussi de désespoir, de
«désespoir dynamiquement désespéré» (Breton 1963 : 126), le groupe ne
pouvait reprendre vie dans un monde sans espoir ni désespoir et ou la
liberté n’est plus qu’un alignement.
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The present article explains the birth and the origins of English
surrealism. Barely studied from its beginnings, its incipient manifestations
began with the exhibitions and manifestations organized in London by the
Belgian gallerist and writer Edouard Mesens. With time, it acquired insular and
specific connotations through the work of surrealist English and Welsh artists
and writers in the interwar period. Roland Penrose, Eileen Agar, Paul Nash,
David Gascoyne, Humphrey Jennings, among others, consider that Paris is the
cradle of the highest and most revolutionary manifestations of art in all its forms
in that period of tense peace. After an accidental encounter in Paris, Roland
Penrose and Eduard Mesens decide to introduce the Surrealist movement in
England in 1936. The personal relations of Eduard Mesens with André Breton,
Paul Eluard and Roland Penrose appointed Mesens representative of the English
surrealist movement as Director of the London Gallery and editor of the London
Bulletin, the official publication of surrealism in London.

The present article develops the relationship of all these literary and
artistic manifestations and explains the connections between Belgian and
English surrealism. It also analyzes and presents the work of the main artists,
writers, and ideologues of English Surrealism. This constitutes the main and
original contribution of this research paper.

Key words: Surrealism, English literature, comparative literature, artistic
manifestation in the Interwar Period, literary and critical Analysis
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Introduction. Vers les chemins littéraires du movement surréaliste
a Londres

Toute enquéte sur les liens entre le surréalisme belge et son
homologue britannique, sur I’importance de celui-la pour celui-ci, requiert,
en guise de préambule, quelques sérieuses mises en garde. Contrairement
au symbolisme, qui n’a jamais prétendu a une vocation internationale et
dont le ton évoque sans difficulté les variants distinctes, frangaise, russe ou
belge, le surréalisme a insisté sur sa mission planétaire. On serait malvenu
d’attribuer des caracteres géographiques ou ethniques a une aventure qui
s’est toujours vue comme une « logique de la totalité », une expérience
collective indifférente aux frontieres poliques. Une activité de D’esprit
captant les sources de I’inconscient plongeant dans des profondeurs qu’on
pouvait croire a 1’abri des facteurs nationaux ou culturels. Dés 1’éclosion
de leur révolte dans les années 1914-1918, les belges ne voulurent rien
savoir d’un surréalisme national. Marcel Marién declare:

Dans la mesure ou le surréalisme pourrait avoir des liens avec la
géographie, on ne saurait mieux I’imaginer que profondément
internationaliste et une fois pour toutes, apatride.

(Marién 1982 : 50)

E.L.T Mesens le confirme: « Il n’y a pas eu de surréalistes belges, pas
plus qu’il n’y a des surréalistes chinois. Il y a eu des surréalistes en
Belgique » (Mesens 1979 : 14). A quoi répondent les propos de David
Gascoyne outre-Manche: « Le surréalisme transcende tous les nationalismes
et prend naissance sur un plan ou tous les hommes sont égaux » (Gascoyne
1935 : 133). Inversement, d’autres problémes surgissent dés qu’on constate
que, dans tous les pays, le substrat culturel a imposé des caractéristiques
specifiques aux manifestations du mouvement. Ainsi, les Anglais furent
prompts a nier que celui-ci €tait insensible au tempérament national. Et de
citer Shakespeare, Marlowe, Swift, Young, Blake, Coleridge, Lear et Carroll
comme indices de leur tradition litt€raire surréaliste. Ils prétendaient que cet
héritage romantique, le penchant a I’irrationnelle, ’humour féru de non
sens, présentaient de fortes analogies avec les principes fondamentaux de
Breton. Dans ce qui se trouva étre le dernier soupir du groupe organisé outre
Manche, la Déclaration des survivants insérée dans le catalogue de
[’Exposition Surréaliste Internationale de Paris, en 1947, le méme
raisonnement servit a démontrer pourquoi 1’Angleterre avait connu tant de
précurseurs et si peu de surrealistes se considérant expressément comme
tels. [l n’y a pas de doute qu’au sens étroit du terme, le surrealisme n’ait été
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importé du continent. Ce fut un exemple de ce phénomene, rare dans
I’histoire de la culture britannique, par lequel I’insulariteé, le non-alignement,
I’indifférence et la méfiance instinctive vis-a-vis des influences étrangeres
cédent le pas a I’engagement au service de I’avant-garde internationale.
Incontestablement, la source et le foyer du mouvement se sont localisés sur
le continent, dans un pays, la France, et plus précisément encore a Paris.
Pour les poctes et artistes anglais de 1’entre-deux-guerres, la capitale
francaise était le haut lieu de toutes les formes les plus évoluées et les plus
révolutionnaires d’€criture et de peinture qui poussa Roland Penrose, Eileen
Agar Forrester, Paul Nash, David Gascoyne, Humphrey Jennings, comme
d’autres animateurs plus récents du surréalisme anglais, a traverser la mer.
Et dans cet air parisien, humé par les Britanniques, le surréalisme était le
plus captivant de tous les parfums d’avant-garde. S’etant rencontrés par
hasard, tous deux vivaient alors a Paris, Roland Penrose et Edouard Mesens
résolurent d’introduire le surrealisme en Angleterre des leur retour, en 1936,
Penrose I’a dit: « Je me réjouissais a 1’idée de transformer ce qui avait eu
I’air d’une morne retraite en une attaque contre I’indifférence et 1’ignorance
de mes compatriotes, une assertion de ce qui rendait la vie en France si
agréable et si intéressante » (Penrose 1981: 56). Aussi les relations entre
surréalistes belges et anglais doivent-elles étre envisagées. L’importance de
la «Belgian connection» pour le surréalisme londonien s’explique
principalement par les travaux d’un seul homme. Elle tient de toute évidence
au fait que le chef du surréalisme anglais a partir de 1938 fut un belge:
E.L.T. Mesens. Ce bruxellois devenu londonien, ami d’André Breton et de
Paul Eluard voua toute sa vie a la défense et & la diffusion du surréalisme.
En 1938, Edouard Mesens, qui avait déja particip¢ a la grande
Exposition Internationale du Surréalisme qui était tenue en 1936 a
Londres, émigre en Angleterre ou il devient Directeur de la London
Gallery et éditeur du London Bulletin, la seule publication quasi officielle
du surréalisme en Angleterre. Il poursuit, donc, la-bas, son inlassable
activité en organisant non seulement des expositions d’artistes surrealistes
locaux mais également de nombreux artistes frangais et belges comme
Magritte et Delvaux qu’il contribuera a faire connaitre dans ce pays.
Parallelement, il prendra une partie efficace a 1’activité du groupe
surréaliste anglais. En 1944, il signe en commun avec J.-B Brunius, le tract
« Idolatry and Confusion » et en 1947, sa signature figure au bas de la
Declaration du groupe surréaliste en Angleterre. Tout cela sans oublier les
nombreuses revues et publications au sommaire desquelles nous retrouvons
son nom, tels: Message from Nowere, Fulcrum, Free Unions Libres,
Surrealist transformation. L’objectif de notre exposition sera de présenter

142



ART ET REVOLUTION. LE MOUVEMENT SURREALISTE A LONDRES

toute cette activité inedite, encore, de la littérature anglaise et de signaler
les chemins littéraires du movement surréaliste a Londres.

Les origines de I’activité surréaliste en Angleterre: London 1936

C’est en 1936 que E. L. T. Mesens se rend pour la premiere fois en
Angleterre, en tant que seul représentant belge. L 'Exposition Internationale
du Surréalisme se tiendra du 11 juin au 4 juillet 1936 dans les vastes
locaux des New Burlington Galleries. L’initiative en revenait a Roland
Penrose, un anglais possesseur d’une remarquable collection de peinture
moderne et artiste lui-méme. Aid¢ par diverses personnalités anglaises: H.
Read, D. Gascoyne, P. Nash, et francaises: André Breton, Paul Eluard,
Gaston Hugnet et de E. L. T. Mesens pour la Belgique, il se chargera de
réunir les collaborations et de mettre sur pied 1’exposition, ou plus de
soixante artistes seront représentés, appartenant a quatorze nations. Cette
exposition comprenait un peu plus de 390 pieces. En plus des tableaux et
des sculptures des artistes surréalistes officiels comme Arp, Bellmer, Dali,
Magritte, Mirg, Tanguy et il faut ajouter des oeuvres de Brancusi, Klee,
Picasso et Henr1i Moore. De méme qu’en plus des objets surrealistes, il y
avait des objets océaniens, africains et americains, des photographies
d’objets du British Museum, des objets familiers et des objets inventés et
enfin des dessins d’enfants. Ce sont André Breton, et Edouard Mesens qui
se chargerent de I’arrangement et de I’accrochage des oeuvres:

André Breton et moi-ni lui ni moi ne parlions a cette époque un traitre mot
d’anglais-nous dirigedmes en moins de trois jours, le placement de plus de
cing cents tableaux, sculptures et objets en nous aidant de petits signes de

la main et de grandes gesticulations.
(Mesens 1947 : 28)

Grace aux années d’expérience de Mesens dans ce domaine de
I’organisation d’expositions dans des galleries et plus spécialement au
Palais des Beaux-arts de Bruxelles, ses conseils furent particulicrement
bien recus. C’est ainsi qu’il introduit lors de cette exposition le principe
surréaliste qui consiste a mettre en €vidence les qualités de chaque oeuvre
en les entourant d’autres oeuvres de telle maniere que leur vision surprend
par leur contraste extréme. Chaque mur est arrangé de telle maniére que les
peintures, photographies, spécimens ethnologiques et objets surréalistes,
placés coté a coté excitent 1I’imagination du spectateur et encouragent
celui-ci a considérer chaque oeuvre pour ses propres mérites. A 1’opposé
de beaucoup d’autres expositions groupant plusieurs oeuvres d’un méme
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artiste et ou prédomine I’arrangement de gout, ce qui contribute a en
donner une vision globale, on peut, donc, dire que Mesens a développe ici
une tecnique qui met chaque oeuvre en valeur, en lui conférant le contraste
qu’elle réclame; 1’effet de surprise causé par I’oeuvre, elle-méme, étant
accentué par la facon dont elle se presente au spectateur.

L’ouverture de cette exposition se fit dans la plus pure tradition des
manifestations surréalistes. C’est ainsi qu’elle fut officiellement ouverte
par André Breton, tout de vert, habill¢ et fumant une pipe verte. Sa femme
s’était fait teindre les cheveux en vert pour I’occasion. Une jeune femme
consentit €galement, afin de réaliser une idée de Salvador Dali, a se
dissimuler le visage sous un gros bouquet de roses et a circuler ainsi parmi
les invités. Quant a Dali, lui-méme, il portait un scaphandre et tenait en
laisse deux l1évriers blancs (Ray 1971 : 137-138).

L’affluence fut considerable: cent cinquante entrées par jour durant
les deux semaines que dura I’exposition (Jean 1959 : 271). Mais le succes
rencontré fut plutoét un grand succes de curiosité et d’incompréhension, car
dans les innombrables articles de presse parus a 1I’époque, alternaient les
sarcasmes et |’indignation. Herbert Read déclare dans Le Bulletin
International du surréalisme, N° 4 :

Nous savons que, parmi les milliers de visiteurs qui ont défilé dans
I’exposition depuis 1’ouverture il n’en est que fort peu qui en ont entrevu
ou compris la signification réelle. Il est & soupgonner que la plupart des
gens y sont allés pour se moquer, pour ricaner et pour faire la grimace qui
trahit leur pauvreté mentale et leur bétisse noire.'

Le Bulletin International du Surréalime N° 4 fut préparé pendant
cette exposition, dernier numéro de cette s€rie qui paraitra en septiembre
1936. Ce Bulletin fut lu et approuvé a la reunidon tenue a Hampstead le 7
juillet 1936. Nous y retrouvons la signature de Mesens parmi celles des
autres personnes présentes telles: André Breton, Paul Eluard, R. Penrose et
Henri Read. La grand nouvelle est I’annonce de la formation d’un groupe
surrealiste anglais et I’explication de cette adhésion tardive des anglais a
’activite surréaliste internationale.

Adhésion qu’il ne faut pas attribuer a une situation intellectuelle et
artistique retardataire mais les raisons invoquées sont I’individualisme et la
tolerance anglaise enracinés dans trois siecles de sectarisme religieux et

' Déclaration de H. Read au débat organisé par I’Artists International Association sur
les aspects sociaux du surréalisme in Bulletin International du Surréalime, N 4,
Londres, Septembre 1936, p.8.
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une confusion continuelle dans le domaine politique, causée par ses
alliances avec d’innombrables sectes. Cette situation est encoré favorisée
par le capitalisme tout-puissant qui dispose dans ce pays d’une souplesse
particulierement apte a la manoeuvre.

Le texte se termine par un programme des activités destinées a
propager la doctrine surréaliste en Angleterre. Seule quelques uns de ces
propos seront tenus, entre autre la volonté de publier une revue qui ne sera
concrétisée que deux ans plus tard, en 1938, avec la publication par Eduard
Mesens du London Bulletin, la revue Contemporary Poetry and Prose qui
ne pouvait €tre consideree, selon Paul Ray, comme un organe officiel du
groupe (Ray 1971 : 218).

La London Gallery et Le London Bulletin

La London Gallery, située 28 Cork street a Londres fut fondée en
octobre 1936 et dirigée jusqu’en 1938 par Mesdames Norton et Stretell.
Parmi les nombreuses expositions alors a son actifs, nous pouvons citer des
expositions individuelles d’artistes comme Munch, Léger, Moholy-Nagy,
Gabo et des expositions collectives telles « Children’s Drawirgs »,
« Young Belgian Artists » et « Surrealist Objects ». E.L.T. Mesens en
reprend la direction le mois d’avril 1938, date d’expiration,” pour réouvrir
ensuite de 1946 a 1951. La nouvelle direction désirait accorder toute son
attention a tout ce qui était essentiellement creative dans les mouvements
artistiques contemporains, aussi bien qu’a des oeuvres plus anciennes:
objects ethnographiques océaniens, africains et américains. Mais 1’activite
de la galerie ne se limitait pas uniquement a 1’organisation de 1’exposition.
Des lectures de poemes avaient lieux deux ou trois fois par mois et son
rayon «librairie» proposait un grand nombre de libres, revues et pamphlets
en plusieurs langues, concernant le cubisme, le dadaisme, le surréalisme et
tous les ouvrages poétiques et artistiques contemporaines en général.
Parall¢lement, afin de remplacer le traditionnel catalogue d’exposition, elle
décide de publier un bulletin mensual qui va porter le nom de London
Bulletin. Celui-ci en plus du catalogue de 1’exposition en cours comprend
des essais, poemes, illustrations, notes et critiques de et sur les peintres et
sculpteurs présentés par la galerie et des articles de poésie, musique,
architecture, cinéma, décoration d’interieurs et mode. Sans oublier la
publication de nouvelles concernant les artistes et un apercu historique de
la situation sociale, politique et éthique du moment. Vingt numéros

% Lettre de E.L.T. Mesens a L.Marcoussis, 27 juin 1939, collection privée, Bruxelles,
Archives et Museée de la Littérature, Bibliothéque Royale Albert 1.
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paraitront sous forme de quinze fascicules, du premier abril 1938 au
premier juin 1940, la fin de leur parution correspondant avec la fermeture
de la galerie. C’est ainsi que La London Gallery et Le London Bulletin
contribueront grandement a la diffusion en Angleterre des oeuvres et des
idées surréalistes des anglais, des francais et des belges.

La premiere grande exposition qui se tiendra a La London Gallery
lors de sa réouverture sera consacrée a René Magritte, et cela du premier
abril au trois mai 1938. Quant au premier numéro du London Bulletin, il
reproduira en couverture un dessin de Magritte ainsi qu’un article de H.
Read, un autre de H. Jenning et un poéme de Paul Eluard. C’est surtout
cette exposition qui va introduire Magritte en Angleterre. Aprés René
Magritte, c’est Paul Delvaux qui va y faire son entrée. Il exposera a la
London Gallery du 3 juin au 2 juillet 1938. Deux articles lui seront
consacrés dans le troisitme numéro du London Bulletin, dus a Louis
Scutenaire et a Fr. Brockway. A partir du numéro six la revue va marquer
clairement sa position internationale en imprimant sous son titre: Paris,
Bruxelles, Amsterdam, New York. Son représentant a Paris étant Georges
Hugnet, a Bruxelles P.G Van Hecke et a New York Charles Henri Ford qui
publiera son propre magazine d’avant-garde View en 1940. Le représentant
pour Amsterdam n’était pas spécifié. Au début de ce numéro six nous
trouvons également la note suivante:

Depuis son apparition en avril de cette année, Le London Bulletin a
assume¢ la position de la seule publication d’avant-garde dans ce pays,
s’intéressant a la poésie et a 1’art contemporain. Bien que son premier
numéro ¢était pratiquement une monographie, due a plusieurs mains,
concentrée sur I’oeuvre du surréaliste René Magritte, elle a rapidement
étendu ses rangs, reflétant derricre les expositions de peinture, d’autres
activités d’intérét vital dans ses pages.’

C’est ce dernier point qui expliquerait pourquoi parmi tous les
articles a caractere plus spécifiquement artistique, nous trouvons le texte en
entier du manifeste d’André Breton Pour un art révolutionnaire
indépendant. Mais ce qui est plus frappant encore c’est que ce magazine se
qualifie lui-méme de « publication d’avant-garde » plutot que de
publication surréaliste. Or 1’on peut remarquer en effet que bien que la
participation surréaliste y soit toujours aussi importante, le magazine
semble étendre sa portée et publier autre chose que de 1’art surréaliste. En
conclusion, nous pouvons donc dire que Le London Bulletin tout comme

3 Le London Bulletin, N°6, London, October 1938, p.1.
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Contemporary Poetry and prose qui 1’avait précédé, n’était pas encore
alors un magazine consacré exclusivement au surréalisme. C’est seulement
avec le dernier numéro, triple, N° 18-20, qui parait apres un silence d’un
an, en juin 1940, alors que le numéro 17 datait de juin 1939, que Le
London Bulletin apparait vraiment comme un magazine essentiellement
surréaliste. A la différence de tous les autres numéros publiés par La
London Gallery, celui-ci le sera par Le Groupe surréaliste d’ Angleterre. Il
fut préparé conjointement avec I’exposition « Surrealism To-Day » qui se
tiendra a la Zwemmer Gallery du 12 juin au 3 juillet 1940 et a
I’organisation de laquelle Mesens prendra une partie prépondérante. A
I’actif de cette exposition, de nombreuses peintures, sculptures, objets,
collages et photographies d’artistes anglais et d’autres artistes invités tels
V. Brauner, M. Echaurren et Yves Tanguy, tous surréalistes. Ce numéro du
London Bulletin en rapport avec cette exposition sera donc plus important
que tous les précédents et malgré la guerre et la pénurie croissante du
papier et la crise de I’'imprimerie et de I’argent, atteint un haut niveau de
présentation et contient un bon nombre de reproductions en couleurs de
bonne qualité. Sa couverture d’ailleurs reproduit en couleur le tableau de
Chirico intitulé La Guerre, qu’il peignit en 1916, défi a la situation de cette
époque qui était parfaitement dans la ligne de conduite surréaliste. Sa page
d’ouverture se presente comme une vive ataque d’Hitler et son régime. Et
mis a part le texte de J-B Brunius, « Skull and cross-bones », le reste de la
participation sera purement surréaliste avec des textes de R. Melville sur
Chirico, de C.Maddox sur « The object in surrealism », des poemes de
Mesens. Il faut encoré ajouter que Le London Bulletin paraissait dans une
maison d’editions, La London Gallery editions, qui sous la direction de
Edouard Mesens produisait quelques livres d’intérét surréaliste dont entre
autres: The Road is Wider tan Long, sous titré An image-diary from the
Balkans, July-August 1938 de Roland Penrose, publi¢ en 1939; Poésie et
vérité de Paul Eluard en 1942 dont la traduction anglaise Petry and Truth
est due a Penrose et a Mesens; et Troisieme Front, poems de guerre suivi
de Pieces detaches de E.L.T. Mesens en 1944 dont la traduction anglaise
Third Front and Detached Pieces est également due a Penrose et Mesens.

Surréalisme et révolution: le groupe surréaliste anglais

Comme nous avons déja pu le voir plus haut, c’est /’Exposition
International du Surréalisme a Londres en 1936, qui va marquer la date
d’apparition des surréalistes anglais, puisque c’est dans le Bulletin
International du surréalisme N° 4, rédigé dans le cadre de cette exposition,
qu’apparait pour la premiere fois I’annonce officielle de la formation de ce
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groupe. Groupe qui des le depart va se montrer tres proche des francais,
entre autre par cette déclaration de Hebert Read:

Le succes du surréalisme ne nous touchera que dans la messure ou

il ne sera pas un amusement public mais une contribution immédiate a
. , . . 4
I’action révolutionnaire”.

Mesens qui fera partie du comité organisateur de cette exposition et
qui jusqu’alors avait toujours fait preuve d’un dévouement le plus total en
ce qui concerne la propagation du surréalisme, va prendre conscience des
possibilités qu’offrait ce pays et c’est sans doute une des raisons qui le
déciderent a s’installer a Londres au début de Iannée 1938. Mais son
action ne s’y résumera pas seulement a la direction d’une galerie et a la
publication de la revue qui en dépend, il va également faire preuve d’une
grande activité au sein du groupe nouvellement formé.

A cote de Roland Penrose et de Herbert Read dont nous avons parlé¢
plus haut, il est important de noter quelques personnalités de premier plan
qui, a travers de leurs articles ou de leurs poémes, apporteront une
contribution substantielle au London Bulletin:

Herber Read, un des moteurs de I’exposition de 1936, signera le
Bulletin Surréaliste donnant naissance au groupe anglais ainsi que la
Déclaration sur [’Espagne. 1l €crira les articles de fond les plus importants
de la revue. Apres la guerre, Mesens lui reprochera sa faiblesse vis-a-vis de
I’acceptation d’un titre de noblesse.

Humphrey Jennings, né en 1907, devait mourir prématurément lors
d’un voyage en Grece en 1950. Il avait abordé le surréalisme par le biais du
romantisme anglais et déja lors de ses années d’études a Cambridge, il était
co-rédacteur du magazine Experiment, avec Julian Trevelyan. Son activité
créatrice extrémement féconde le conduira a la peinture, aux collages, a la
photo et au cinema documentaire poétique, dont il sera I’initiateur en
Angleterre. Il passera deux ans en Provence en 1932 et il se liera d’amitié
avec Eluard et Breton. Il deviendra ainsi un des ambassadeurs les plus
importants du surréalisme frangais en Angleterre. Il signera des articles et
poemes dans le London Bulletin, mais il sera surtout I'un des artistes les plus
actifs de 1’exposition The Impact of Machines qui aura un grand succes en
juillet 1938 et dont nous rendrons compte en détail plus loin.

* Déclaration de H.Read au débat organisé par 1’ Artist International Association sur
les aspects sociaux du surréalisme in Bulletin International du Surréalisme, N°4,
Londres, Septembre 1936, pg. 8.
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Hugh Sykes Davies et George Reavey, €taient deux militants de la
premiere heure; ils signeront le quatrieme Bulletin Surréaliste, une
brochure bilingue de vingt pages, publiée chez Zwemmer en septembre
1936 par le Surrealist Group of England, groupe auquel appartenaient en
outre Eileen Agar, Edward Burra, Merlyn Evans, David Gascoyne,
Humphrey Jennings, Rupert Lee, Sheila Legge, Len Lye, Henry Moore,
Paul Nash, Roland Penrose, Roger Roughton, Ruthven Todd et Julian
Trevelyan. Sykes Davies et Reavey apporteront, tous deux, une importante
contribution a la revue. Nous écarterons du groupe assez tot Burra, Evans
et Ruthven Todd assez rapidement, bien que ce dernier publiat encore un
poeme sur Joan Mird dans le numéro d’avril 1939 mais si I’on y adjoint
John Banting, Grace Pailthorpe et Reuben Mednikoff, on peut se faire une
1dée assez complete de 1’identité des protagonistes que Mesens rencontrera
pour le mouvement avant la guerre.

Henri Moore et Paul Nash resterons des cas a part. Amis de Herbert
Read, il redeviendront indépendants apres les hostilités. La biographie de
Moore glisse sur son appartenance au movement surréaliste, bien qu’il en
elit ¢t¢ membre pendant quatre ans, elt participle aux activités du groupe,
signe la Deéclaration sur [’Espagne en novembre 1936 et exposé ses
oeuvres a Surrealism To Day chez Zwemmer en juin 1940. La creation
d’une sculpture religieuse, une Vierge a I’Enfant pour une église de
Northampton, le fera exclure du surrealism apres la guerre.

Paul Nash viendra au surréalisme par le biais de son intérét pour
I’objet naturel, I’animisme et I’esprit du lieu. L intrusion de 1’objet dans un
paysage neutre équivalait pour lui a une métamorphose et a un surcroit
d’identité¢ de 1’objet transposé. Sa conception partait d’un monde extérieur
qui inspire I’esprit, alors que pour le surréaliste c’est I’esprit qui se projette
sur le monde extérieur. Cette incompatibilité le détachera du mouvement.
Il participera cependant deux fois a la rédaction du Bulletin, en mai 1938, il
rédigera un article sur John Piper qui exposait ses peintures et collages lors
de la deuxiéme exposition de la galerie, et en mars 1939 il signera un
article sur les sculptures de F.E. Mc William.

On découvrira avec étonnement les articles de deux intrus célebres:
Samuel Beckett, avec une courte biographie sans fioritures de Geer van
Velde lors de I’exposition de celui-ci chez Guggengeim Jeune dans le
numeéro 3, de mai 1938 et enfin, Henry Miller, avec un long article sur le
peintre B.G. Benno, anglais de naissance et américain de formation, qui
exposera a la galerie Guggenheim en juin 1938. Henry Miller était entré en
contact avec Herbert Read en 1935 par I’intermédiaire du poete T.S. Eliot
(King 1990 : 148). L’ €crivain américain et le critique anglais échangeront
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une correspondance, mais I’interdiction pour obscénité frappant les libres
de Miller au Royaume Uni, empécheront leur publication dans
I’intellectuel Burlington Magazine que Read dirigeait. Miller s’adressera
alors a Mesens afin qu’il rédige un compte-rendu de presse du Tropique du
Cancer et du Printemps Noir. 1l écrira: « Je mentionne que les libres sont
interdits parce que cela pourrait vous empécher d’en faire la critique dans
un magazine de bonne réputation ».”

Des le numéro de décembre 1938-janvier 1939, on trouvera dans le
Bulletin un article du Dr.Grace Pailthorpe sur « L’aspect scientifique du
surrealisme ». Elle était chirurgien et avait découvert la psychanalyse de
Freud en 1922. Peintre, mais aussi psychologue, elle collaborait depuis
1935 avec son amant, peintre surréaliste de 23 ans, son cadet, du nom de
Reuben Mednikoff, a des experiences visant a démontrer la valeur
thérapeutique de I’art surréaliste. Elle participera a I’exposition Living art
in England le mois suivant, puis a ’exposition de la galerie Guggenheim
Jeune en 1939 ou ils exposeront, elle et lui, une soixantaine d’oeuvres. En
1940, ils marqueront leur désaccord aux propositions de Mesens quant a
leur allégeance surréaliste.

Idolatry and Confusion

Ce tract était dirigé contre le chauvisme de la littérature de guerre.
Les auteurs, c’est-a-dire, Mesens et Brunius, y reprennent les critiques de
Koestler concernant le manque d’attention porté en Angleterre aux
¢crivains francais importants. Ils constatent, en effet, que des textes
d’écrivains francgais parus depuis le debut de la guerre- ils citent a titre
d’exemples: la Lettre aux Anglais de Bernanos, Situation du surréalisme
entre les deux guerres et Prolégomenes a un troisieme manifeste du
surréalisme ou non, d’André Breton et La Part du Diable de Denis de
Rougemont-, n’ont en général que peu retenu ’attention du public et des
critiques anglais. Par contre, « les poeémes écrits par ce fantome de Jean
Aicard qui signe Aragon et la plaquette L ’'Honneur des poeétes furent
abondamment commentés » (Mesens/Brunius 1944 : 32). Ce tract se
termine par un dessin de J-B Brunius accompagné d’un poeme de Mesens
intitulé « Les revers de ses médailles ou deux mots au camarade Aragon ».
André Breton qui de loin suivait les €événements qui se passaient en

> Lettre de Henry Miller a E.L.T Mesens du 28 octobre 1936; “I mention the fact that
the books are banned because it may prevent you from reviewing theam in any
reputable magazine in Archives et Musée de la Littérature, Bibliothéque Royale Albert
I, Bruxelles. Lettre non publi¢e.
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Angleterre, va considérer del Renzio comme responsable du déchirement
au sein du groupe londonien. Pour lui, seul Mesens avait assez de
connaissances et d’influence pour lui permettre de continuer. Del Renzio
va peu a peu disparaitre de la scéne surréaliste en Angleterre et Mesens va
reprendre la téte du groupe officiel a Londres.

Free Unions Libres: 1a fin du surréalisme a Londres

C’est au mois de juillet 1946 que Simon Watson Taylor publie la
derniere production du groupe anglais sous le titre de Free Unions Libres,
anthologie revue dont les ¢léments avaient ét€ réunis pendant la guerre
comme 1’explique la préface de I’éditeur. Plusieurs textes de Brunius,
Péret, Taylor et des notes, des citations choisies réaffirment la position
surréaliste contre les guerres, les morales, les religions. Tout comme dans
Message from Nowhere, Jarry est toujours a I’honneur, avec une scéne de
Ubu Roi; honneur, qui s’étend ici au Marquis de Sade avec une page de La
philosophie dans le boudoir et un article de P.Waldberg lui étant consacré.
Cette revue publiera également de nombreux poemes et de reproductions
d’oeuvres des membres du groupe surréaliste anglais. De Mesens, un
pocme extrait de Femme complete et la reproduction du collage La
Partition complete complétée.

L’Exposition Internationale du Surréalisme qui se tiendra a Paris a la
Galerie Maeght en 1947, va marquer la derniere apparition des surréalistes
anglais en tant que groupe. La déclaration qu’ils feront paraitre dans le
catalogue de cette exposition consiste plus en une apologie de I’échec des
surrealistes en Angleterre qu’en une affirmation positive de leurs principes.
Elle sera signée par Mesens, Brunius, Penrose, Melly, Maddox. Cette
declaration débute par I’évocation d’une série de raisons qui seraient la
cause de cet échec. Parmi celles-ci, il y a entre autres I’irrationnalité qui a
toujours été un ¢lément de la culture anglaise, I’absence d’une logique de
caractere coercitif dans la pensé anglaise et la vie de tous les jours,
I’oppresion morale chrétienne telle qu’elle se manifeste dans le
protestantisme, et puis, surtout, la structure tres décentralisée de la societé
anglaise en opposition avec la concentration en France de toutes les
activités intellectuelles a Paris, ce qui n’a jamais favorisé la création en
Angleterre d’un groupe surréaliste cohérent. La déclaration se poursuit par
une série de denonciations et d’exclusions comme celles de H. Moore,
H.Read, et Jennings.
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YPMY3 U PYMBHCKUST ABAHI'APIU3 DM
MEZKAY ABETE CBETOBHHU BOUHHA
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Yuueepcumem ¢ byxkypeuw

URMUZ AND ROMANIAN AVANT-GARDE BETWEEN THE
TWO WORLD WARS

Catalina Puiu
University of Bucharest

After WWI1, the Avant-garde reaches Romania too. During this period
literary life develops simultaneously with the European aesthetic transformations
and submitting to the same laws, trying to escape the influence of traditionalism.
Romanian Avant-garde reflects the real social and cultural situation of that time
and totalizes the majority of the revolutionary currents from Expressionism and
Futurism to Dadaism, Surrealism.

Key words: Avant-garde, Romanian literature, Dadaism, Surrealism,
Expressionism, Futurism, Urmuz

ABaHTapU3MbT € SIBJIICHHE, KOETO MaHU(eCTHpa Mpeau BCUUKO Ke-
JaHUETO 3a MPOMSHA B HAUMHA Ha MHCAaHE M KOETO ce popMHpa KaTo aHTa-
TOHUYHA KaTEeropusi — HOBOTO cpeliy ctapoto. [lucarenu, Xy 0KHUIHU, ap-
XUTEKTH THPCAT €(DEKTEH HAaUUH Ha U3pa3siBaHE MOCPEICTBOM HEJIOTUYHO-
TO, HEPA3YMHOTO.

Oure B HAYaja0ToO IIE OTOENEKUM, Y€ PYMBHCKHUAT JTUTEPATYPEH KU-
BOT HE C€ Pa3BHUBA U3BbH E€BPONECHUCKHS €CTETUUYECKU KOHTEKCT. B Pymb-
HUS, KOSITO € CKJIOHHA KbM KOHCEPBATU3bM U TPAULIMOHAIN3IbM, HAYAJIOTO
Ha aBaHrapJu3Ma € MmoctaBeHo mpe3 1922 r., Korato XyJ0KHUKBT apXu-
TekT Mapuen Suky (3aBbpHai ce oT IlIBeiinapus u ['epmanusi, KbAETO €K-
CIIEpUMEHTHpA B JyXa Ha Jlajlau3Ma U KOHCTPYKTHUBH3MA) Ch3/iaBa B byky-
per 3aeaHo ¢ Mon Buns crmcanme ,,.ChBpeMennuk” (,,Contimporanul®),
,,OpTaH Ha PYMBHCKUSI KOHCTPYKTUBU3BM®’, KAKTO € OTOEJsA3aHO HA KOpHU-
nara. Ho npeau 1922 r. uma u Ipyru CBUAETEICTBA 32 KOHTAKTU Ha py-
MBHCKAaTa MHTEJMUICHIMS C eBponehckus aBaHrapauszbm. Ilpe3 1909 r. B
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rpan KpaiioBa penaktopsT Ha cil. ,,JleMokpanusa‘ (,,Democratia®) Muxaun
JpbreHecky nyoinkyBa MaHudecta Ha MapyuHeTH B ChIIUS JE€H, B KOMTO €
nyOinKyBaH B cIl. ,,Le Figaro. Tpu rogunu no-xkbcHo, npe3 1912 r., rpyna
muanu noetr — Tpucran Iapa, Anpuan Manny, Hon Buns, Emun Hcak —
OTpUYa KOHBEHIIMMTE HA POMAaHTHU3Ma M CHUMBOJIM3MA M MPOBB3IJIACsBa
aBaHTapJM3Ma 3a H060mo u3Kycmeo B ci. ,,CumBoa™ (,,Simbolul®).

OT 3HaYEHHE € U TOBA, Y€ MTOYTH BCUYKH aBTOPH Ca U TEOPETHUIIM HA
TeueHneTo. TekcroBere Ha Tpucran llapa, Hon Buns, Nnapue BopoHka
MPOBB3TIACIBAT U APryMEHTHUPAT MPUHIIUIIUTE HAa HOBOTO WM3KyCTBO. B
CBIIOTO BpEME TE€3W MHUCATENIH MpeJjiaraT Ha YUTATEIUTE U3KIIOUUTEIIHU
XYyJI0KECTBEHU TEKCTOBE.

JIpyra xapakTepHa uepTa € pa3lnpoCTpaHsBaHE HAa HOBUTE €CTETUKHU
4ype3 AUPEKTHU KOHTAKTH HAa CAMUTE MUCATENH, XYAO0KHUIU, CKYJIITOPH C
NPEACTABUTEIUTE Ha €Bponeickus aBaHrapan3dbM. Ci. ,,ChbBpEMEHHUK
(,,Contimporanul®), 3anouBaiiku npe3 1928 r., opranusupa neT U3I0x0u
Ha ChBPEMEHHOTO U3KYCTBO, KbJIETO YUacTBaT €IHU OT Hal-BaXKHUTE HUMe-
Ha Ha eBporeickus aBaHrapausbM. Cim. ,Iloe3us” (,,Poezia® — rassegna
internationale), 6p. 7 — 8 — 9 ot 1909 r., u3naBano B Mumnano ot ¢pyTypuc-
Ta MapuHeTH, nyOJiMKyBa JBa COHETa Ha AJsiekcaHapy MaueqoHCKH 3aeli-
HO ¢ TekcToBe Ha ['yctaB Kan, Emun Bepxapen, /I’ Anynmumo. Ha cm. ,,Die
Aktion* ceTpynauuar Mapuen SAuky, Aptyp Ceran, Makcu Teym. Ilpe3
1922 r. Mou Buns ce namupa B Jrocennopd Ha [IbpBHs KOHIpec Ha KOHC-
TpykTHBU3Ma, a pe3 1930 r. Mapunern nocemasa PyMbHMS, TOOUHA T10-
KbCHO — U bbirapus.

OT eBpONEHCKUTE aBAHTAPJIUCTKU JABUKEHUSI OTTJac B pyMbHCKATa
JauTepaTypa HamMupaT CIOPpeau3MbT, JaJau3MbT, €KCIIPECUOHU3MBT, KOH-
CTPYKTHUBU3MBT U PYTypPU3MBT.

PyMBHCKHST aBaHTrapAU3bM MMa HAIIMOHAIHU YEPTH, TOM HE € Oriie-
JAJTHO KOIHME HA CBOUTE M3TOUYHULMU. TE€PEHBT 32 HOBOMO U3KYCMEO € TIO]I-
TOTBEH Ollle npeau roguHu. B PymbHUs npeninecTBEHUK Ha aBaHrapa,
KOWTO € MMaJl OCHOBHO BJIUSIHUE BbpPXY HOBaTa PyMbHCKA MOETHKA, € Y-
My3. Toil € MbpBUAT, KOUTO MMa Ch3HAHUE 32 HEOOXOIUMOCTTA OT MPOMSI-
Ha Ha JIUTEepaTypHUS U3Ka3.

HeroBure npousBeeHus MPEACTaBISIBAT NAPOAHS HA PA3IMYHU CTHU-
JIOBE: Hay4eH, MyOJUUIHUCTUYEH, aJIMUHUCTPATUBEH, NOJUTHYECKU. [louTn
BCUYKHM TEKCTOBE Cle[BaT crnenu@uyHa HapaTHUBHA CTPYKTypa: IMbPBO €
NPEACTABEH €IMH TEPO, MOCIE € BBBEAEH M BTOPHAT, a IOCJE CIEe/Ba
COTbCHKBT MEXKY BaMaTra. OOUKHOBEHUST YUTATE TPYJIHO III€ pas3rajaae
BCUYKW CHMBOJIHM TutacToBe. Toil TpsiOBa ja oTKpue aOCypJHUTE €JIeMEH-
TH U Jla IPECh3/1ajie UCTOPUATA. 3allOTO YpPMy3 00MYa Ja U3I0JI3Ba allo-

155



Kamanuna Iy

TUYHH, a0CYpIHU PUMHU, Jla ChUeTaBa TEPMHHHU Bb3 OCHOBA HA MMOBBPXHUH-
HU CMHCJIOBH OTHOIIEHus. [IpencraBsme mo-1o0iy (pparMeHT OT mpeaaBaH-
rapjHa OacHs:

HskakBu neronucun
Hsamanu mansapu

N nomosmin Pamanopt
Ja uMm mane macnopt
Pananopt MmuimukusT
Urpaen kapam0Ooi

He 3naen, ue Apucroren
He 6un Bk an octpornen
,.1 amunei! O INanmumeit!
Bukai Toi HEmpecTaHHO
He nppnant yumre

Ha tBoOMTE CTapu 00yBKHU
["anunen u3Baauia CUHTES
Ot peHCcKH peTUHTOT

N Bu3xnukHai: ,,Sarafoff
N3non3Baii enun kapTod!“
ITOYKATA

[enukansT win 6aduma’

YpMmy3 mpech3gaBa MHOTOOOpPa3HETO Ha BBTPEIIHHMS W BBHHITHHS
CBSAT, HO IO €KCTPEMEH HAYMH, KaTO MEJIAHKHPA PACTUTCITHUS, )KHBOTHHC-
KM 1 9oBemkus cBAT. M ToBa Boau 10 abcypaeH edekr, ,,mise en abyme*
Ha JKUBOTA U €3UKa.

HNcmann e cberaBeH OT 04uu, OakeHOApIu M POKJIS U C€ HaMHpa JHEC C ro-
nsma TpyaHoct. [lpenn Bpeme pacteme u B boranmdeckara rpaauHa, a
N0-KbCHO, OJIaroJjapeHrne Ha MOJIepHaTa HayKa, yCIsixa Ja ro Ch3aaaar u
0 XMUMHUYECKH HAa4yWH, 4pe3 CHHTe3. Mcmamin HUKOra He ce ABWXKH caM,
MOJKEM Jla TO CpPEIIHEeM OT MET U IMOJIOBUHA CYTPHHTA J]a CKUTAa B 3UI3ar
no ynuia ApuoHOael, MPUIPYKEH OT €AUH S30BEIl, 3aBbP3aH 37PaBO C
€IHO KOpaOHO BBHKE, U KOWTO Mpe3 HOMITAa IO U3SDKIIa CYPOB U KUB, CIIET
KaTo Hal-Hampea My € OTKbCHAJI YIIUTE W € M3CTUCKAI MAaJIKO JIMMOH

BBPXY HETO...
(Ypmy3 2012: 15)

' Babuma e HapOJIHO Ha3BaHUeE Ha nruuara nenukat. [Ipesoast € moii — K. I1.
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YpMy3 mpecuya ¢ JeKoTa TpaHMIlaTa MEXY PEaTHOCT U Bb3MOXK-
HOCT, MEXJy NMPEJIMETHOCT U Oe3nmpeamMeTHOCT. McMann € Typcko uMme, HO
ce MpeACTaBs KaTO €K30TUYHO PACTEHUE, MOCII€ KaTO JICHTSIH, a HaKpas ro
BIDKJIaMe KOHCEpBUpaH B OypkaH. TypHaBUTY € BEHTHJIATOP, & OCTAaHAITUTE
repou MMaT pa3IMYHU YaCcTH Ha TSIOTO OT KEJA30 WK OT IbpBO: ,, TypHa-
BUTY € OWJI IBJTO BpEME CaMO €MH OOMKHOBEH BEHTHJIATOP M €JIMH BT B
roauHaTa B3uMa opmata Ha OugoH (Ypmys 2012: 43).

['epoute 3aryOBat BCsikakBa BHTPEIIHA TICUXOJIOTHYECKA UITA MOPaJI-
Ha Jaba0ounHa. Te ca pelyuupanu 10 MaTe€pUAHU €JIEMEHTH, KOETO UPO-
HUYHO BHYIIIaBa arpeCUBHATa MHBA3Us Ha MPEIMETUTE B YOBEIIKUS CBST.
[To To3u HauumH YpMmy3 pearupa cpelly ONpPeIMETIBAHETO HAa YOBEIIKHS
CBAT, CPEIly CBETa, M3TYOWJ BCIKAKBHU HJCATH U CIIOCOOHOCTTA CH 3a KO-
MYHUKAaITHSL.

Bcuuku nmepcoHaxu >KUBEAT MOJ 3HAKa Ha €HO MbTyBaHe. bamiarta
Ha McMmawnn ce kauBa B KOJIMYKaTa U W30sTBa, CJie]] KaTO HETOBUST CUH MY
B3UMa MSCTOTO, MicMani BCsika CYTpUH C€ pa3xokJa u3 croymiara, EmMumn
l"aiik mnyBa Bceku jaeH 23 yaca, CapadoB € 00yT ¢ IIanBapu, KOUTO ca
CHUMBOJI Ha JajieyHa, €K30TUYHA CTpaHa, U KaTO Y€ JU BCEKHM MOMEHT TpsiO-
Ba Jla 3aMHHE. A TIeJTMKaHbT BbB (hHHAIA Ha TToeMara Jlemonucyu HaTlOMHS
3a €XKerojiHaTa MUTpalusi KbM TOIUIMTE CTPAHMU.

ABTOpBHT 0OMYa Urpara Ha KiuiieTa. KOMUIHUAT epeKT e MOoICUiIeH,
KOraTo €IHO JI0 JAPYro C€ IMOCTaBAT ,,TBbPAU U ,,MEKU'‘, PUHU TTOHATHS
(HampuMep Aymarta ,,KOompHhHA® € 4ecTo u3Moi3BaHa): ['pymep numa apoma-
TU3UpaHa U JbpPBEHA YOBKA, KocaTa Ha AJIrasu € MEKOKONPUHEHA U KBHCO
MOJCTPUTaHa.

YpMy3 u3nosi3Ba CTEPEOTUITHU U3Pa3u, BHUMATEIIHO BMECTEHH, 32 J1a
Ch3AadaT BIIEUATIICHUE 3a KJIACUYECKHU peann3bM. Toil 3armouBa yMeEpPEHO B
PEATUCTUYEH PETUCTHP M MOCTENEHHO MPUCTHIIBA KbM MapOAviiHA JEKOH-
cTpykuus. PomansT B uetnpu yactu @yrusma u Cmamame 3amouBa Taka:

JloOpe mozapenieH anapTaMeHT, ChCTaBEeH OT TPU OCHOBHHU MTOMEIICHUS, C OC-
THKJIEHA Tepaca 1 3BbHell. OTIIpe ] pa3KoIeH X0, YHATO 33 JHa CTCHA € 3ae-
Ta OT MacHBHa Jb0OBa OMOIMOTEKA, YBUTA BUHATU ¢ MOKpHU yapmadu... B
cpenara uma maca 0e3 Kpaka, MmoduBalia BbPXYy CMETKH M BBb3MOKHOCTH,
BBPXY KOSITO UMa ChJ] C HEIIOTO CaMo MO ce0e CH, CKUJIHMJIKA YeChH, CTaTy-
eTKa, pecTaBIsABaIa Mo oT Apjean, AbpKalll B pbKaTa CH CUHTaKCHUC U...
20 crotuakH Gakmwiil... OCTaHAIOTO HsIMAa HUKAKBO 3HAUYCHHUE. ..

(Ypmy3 2012: 33)

YpMy3 oCcTpo arakyBa HOPMUTE Ha PyMBHCKUSI OWUT. BakmumbT OT
20 CTOTHHKHU PEIOM ChC CKHIIMJIKATa YEChH € CUMBOJI HA PyMBHCKUTE OC-
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Tapenu oonyau. YechbHBT € OpbKUE Cpelly BaMIIUPpU U TajachMu. B chbiio-
TO BpEME YEChHBT € appo/M3uaKk U € NpeHa3HAuCH Jla U3KyIllaBa YUTaTe-
Jsl B CBE€TAa HAa HOBaTa aBaHTap/iHa Juteparypa. U na He 3abpaBuM — OUO-
JMOTEKaTa € YBUTa C MOKpH 4apiiadu, a cropes pyMbHCKaTa HapoJaHA Me-
TUIIMHA ¢ MOKPH Yapinadu ce mpemMaxBa BUCOKaTa TeMIepaTypa, oKauusia
ce 0YeBUIHO OT MHOro 4yeteHe. OT Apyra cTpaHa, ce pa3lo3HaBa ObICIIN-
AT GyTYPUCTUYEH JIECAHT, KOMTO 1€ YHUIIOKHU HACTOsIIIaTa TpaAUI[MOHHA
JaUTEpATypa.

N ToraBa pazbupame 3aIio ,,edH JeH, 0e3 Ja choOIM Ha AJrasu,
['pyMep B3e KOIMYKATAa U TPbrHA CaM-CaMUYBbK JIa ThPCH KbPIU U AIlIUIIH,
HO Ha BpPBIIaHE HAMEPH CIIy4YallHO HSIKOJKO Tpoxu oT noema. [Ipectopu ce
Ha OOJICH W TOJ IOpraHa CKPHUIIOM TH M3SJle caM... AJra3u, MOIyIIBAaHKH
ro, BJI€3€ CJIEJ HEero Jia My 4eTe JIEK MOpaJl, HO y»accH, 3a0es3a B cToMa-
xa Ha 'pymep, 4e BCHMYKO KAa4eCTBEHO, OCTAHAJO B JIUTepaTypara, Oere
KOHCYMHUPAHO U CMJISIHO [...]. I'pymep, moOeneH, peiiu Aa MoBbpHE U3sije-
HUTE KHUTH (Ypmy3 2012: 56).

JlutepatypaTta ce mpeBpblla B ThProBCKU NpoayKT. Ciej jKecToka
outka ['pymep ce mpusHaBa 3a moOeAeH U mpejyiara Ja BbpHE Is1aTa u3si-
neHa nureparypa. Ho crapeust (Anrasum) pemasa, Y€ BCUYKO, KOETO TOM
My TIpejuiara, € TBbp/i€ HE3HAUUTEIIHO U OCTaPSIO.

TexcroBeTe HA YpMy3 MpeICTaBsIT KOHCEpBAaTU3Ma Ha BCEKUTHEBHO-
TO Ch3HAHME M OCMHUBAT OrPAaHMYEHOCTTAa Ha OCTapSJIOTO JIUTEPATYpPHO
muciiene. Crtamare (0T mpousBeaeHuero @yuusma u Cmamame) 3amivBa
ChIIpyrara cu B UyBaJl, caMO U caMo Jia CbXpaHU KyJITypHaTa TPaJUIIUS Ha
cemeiictBoTo cu. Mcmaun (ot Hcmaun u Typraeumy) € KOHCEPBHpPAH B
OypkaH, a B MIOJ36MHOTO MOMEIIIEHUE ,,C MMPBCTEH MO/, B Cpeara CTOU 3a-
BBP3aHO I5710TO cemeiicTBo Ctamate®, 3a 1a He ObJIe TIPUBIIEYCHO OT HO-
BaTa aBaHrapjHa €CTETHKA.

[Tutame ce nanu YpMy3 3Hae KakBO € JIMTEpaTypa U KakBO He, KOTa-
TO muIe Te3u penaone. Jla, 3Hae. PymbHCKaTa nureparypa, KOITo 0OMKHO-
BEHO JIOTOHBA 3allaJHUTE JIUTEPATYPH, TO3U BT TU U3IIPEBAPBA.

B namara xynaTypa Tou € pagukaineH HoBaTtop. HeroBute TBOpOU ca
napoausi Ha U3KycTBoTO: DyHusma u Cmamame € TEPOUYEH aHTUPOMAH,
HUcemaun u Typuasumy e antuHoBena, @ykcuada — aHTunoema, Areasu u
I'pymep e antunapabona Ha U3KYCTBOTO.

Jla odepTaemM MajKko MO-IIBTHO CTHJIUCTUKATA Ha TOBa aOCYpHO TH-
ca”e. YpMy3 npuOsirBa 1o ,,0ykBajiu3upane Ha metadopara®“. Hampumep
dykc ce paxaa OT yXOoTo Ha 6aba cu, a He HAa MalKa CH, 3all0TO TS HAMA
My3UKaTHO yxo. Urpata mexay KOHOTATHBEH M JICHOTAaTUBEH CMHUCHJI Ha
TyMUTE Ccbhb3AaBa abcypAaHu edektu. JInTeparypHUTE KOHBEHIIMM CE€ KOMII-
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POMETHUPAT YPE3 HOHCEHC U UHTEPTEKCTyaIHa NapoIns, KaTo PEMHUHABaHE-
TO OT PEATHOCT KbM TEKCTYAJIHOCT U OOPAaTHO CTaBa IUIABHO, HEYCETHO:

[Ipe3 mo-rossiMara 4acT OT TOJAMHATA HE C€ 3Hae Kpae kuee Mcmawn.
CwmsiTa ce, 4ye € KOHCepBHpaH B OypKaH, HAMHpAII] CE€ Ha TaBaHA HA JKHJIN-
HIETO Ha JOOUMHS My Oalla, CMHMIaTHYEH CTapell ChC CIUIECKaH HOC U 3a-
OOMKOJIEH OT MaJika orpaja ot npbuku. OT OanmHa 00UY ro AbPKHU BbP-
3aH, 3a Ja IO NpEeAna3u OT MYEIUTE U OT KOPYIIUATA HA HAIICHCKUTE
€JIEKTOPAIHU HPABH.

(Ypmy3 2012: 15)

FepOI/ITe NMaT MOJIUTHYCCKH HarJlaCH:

TypHaBuTy € OWJI IBIATO BpeME BEHTHWJIOTOP MO TPBUKUTE MPbCHU Kade-
HeTa Ha ynunure ,,KoBau* u ,,I'abpoBenu’’. He Moxelku Bede J1a moHacs
joliaTa MUpU3Ma, KOSITO BCMyKBa, TypHaBUTY 3all04Ba J1a CE 3aHMMaBa 3a
I'BJITO BpEME C MOJIMTHUKA U YCIISIBA 1O TO3W HAYMH J1a CTAHE JbpPKABEH
BEHTHUJIATOP B KyXHSITa Ha MOKaHUKApPCKud noct ,,Pany Boga®.

(Ypmy3 2012: 43)

Moske i1 1a ce 00BUHM YpMy3 B Oe3cMuciune u 0e3uyBcTBeHOCT? Miun
B HECIIOCOOHOCT Jia MOCTUTHE HSKaKbB cMHUCHI? He, 3aiioro ,,u3KyCTBOTO
KaTo urpa‘“ e HeroBara MUCHS U IO TO3M €KCTPEMEH HAuMH ce OOpu Cpelry
a0CypHOCTTa U HEHOPMAJIHOCTTA Ha CBETA MEX]Ty IBETE CBETOBHU BOWHHU.

Hepa3Opan u MapruHaliu3vpaH MPUKUBE, YPMY3 € MPU3HAT CIE]
CMBPTTA CH U OT JAJAUCTUTE, U OT CIOppPEATUCTUTE. TOMW 11€ MPOMEHHU 3a-
BUHArd IMOCTUYHUSA JUCKYPC B MEPUOM, KOraTO pEAIUM3MbT CE€ paaBa Ha
O0COOCH MPECTHK.
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JIMAHO30BCKAA HIKOJIA B KOHTEKCTE PYCCKOI'O
ABAHI'APJA U IIOCTABAHI'APJIA

Ilonuna 3onuna
Macapukoe ynusepcumem ¢ bpro

LIANOZOVO SCHOOL IN THE CONTEXT OF THE RUSSIAN
AVANTGARDE AND POST-AVANTGARDE

Polina Zolina
Masaryk University of Brno

Lianozovo school is one of the post-avant-garde poetic groups that arose
in the post-war period in the Moscow region. Lianozovo group has been
especially known for its “baraque poetry”, which flourished in the 1950° —
1960°. Despite the fact that unofficial poetry was a phenomenon relatively
spontaneous and isolated, it is possible to find a definite connection with the
previous avant-garde tradition (primarily the poetics of OBERIU), but also with
the tradition of conceptualism, which emerged later, as well as with social art
and postmodernism. The article will be devoted to the analysis and specifics of
these links.

Key words: Lianozovo School, avant-garde and postmodern poetry,
“baraque poetry”, unofficial poetry in SSSR

B navanme XX Beka B Poccuy BO3HHUKAIOT HOBBIE MOATUYECKUE HAaIl-
paBJIEHHUS, KOTOPBIE PACIIUPAIOT TPAHULBI OITUYECKOTO CIO0BA U OTKPHI-
BAIOT HOBBIE BO3MOYKHOCTH SI3bIKA JIUTEPATYphl. [IpakTnueckn kaxmoe ae-
CATUJIETHE 3HAMEHYET COOOM MPHUXOJ HOBOM MOATUYECKON MapagurMbl,
npexJie Bcero B chepe HeohUnaabHON HEMOAIICH3YPHOM MO33HH.

BaxxabIM (akTopoMm, onpeessomuM cieuduKy pa3BUTHs PyCCKOM
auTepatypbl XX-To Beka ABISIETCS TOT (akT, uTo €€ (QyHKIIMOHUPOBAHUE
MPOUCXOJUT OJHOBPEMEHHO B JIBYX MAPAJUICIBHBIX U MPAKTUYECKH HEI-
POHUIIAEMBIX JPYT ISl Jpyra IUIOCKOCTSIX: ohUIIMaTBHON U HeoUuIuaib-
HOM nuTeparypbl. OHU HE TPOCTO PA3TUYHBI, HO IO CYyTH — aOCOJIIOTHO aH-
TOFOHUCTUYHBI HA BCEX YPOBHSX:
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1) ILleas nckyccTBa:

e  Oduyuanvras rumepamypa: B IEPBYIO OUepeb pelIaeT mparma-
TUYECKHE 1IETU, CIY)KEHUE TOJUTUYECKOMY pEXKUMY, TUIAKTHUYECKU-
IIPOCBETUTENHCKHEC 33191, BOCIIUTAHNE YATATENIS KaK TpakKIaHWHHA HOBOTO
oOLIeCTBa.

o Heoguyuanvnaa numepamypa: UCKyCCTBO KaK 4acTHAas WHUIIMA-
THBAa W YHUCTO JIMYHAS TPAKTHUKA XYIOKHHKA;, MCKYCCTBO ISl MCKYCCTBa
WJIM MCKYCCTBO KaK THOCTHYCCKUM MHCTPYMEHT XYI0)KHUKA B MIO3HABAHUH
rpaHuI] MeTahU3NIECKOTO, IK3UCTEHITUATHLHOTO U ICTETUIECKOTO.

2) S3bIK UCKYCCTBA:

e Oduyuanvnas aumepamypa: ONUPACTCS Ha PEATUCTUUYECKYIO
Tpaguunio XIX-ro Beka, peanusanus KJIACCUYECKUX MPUHIIUMIIOB HA YPOB-
HE S3bIKA, KOMITO3HUIUHU, XY/I0KECTBEHHBIX MPHUEMOB, TIEPCOHAKEH, POJIH
aBTOpa U TIp.

e Heoguyuanvnas numepamypa: oOpalieHUE K aBaHTapIHBIM
IIPaKTUKaM, BBIXOJ 3a TPAHMIIBI TPAJAUIIMOHHONW CEMAaHTHUKH, CMBICTIOBBIX H
KOMITO3UITMOHHBIX CBSI3€H, pa3pylIeHWe MPUBBIYHOTO MPEACTABICHUS O
MIOCTPOEHUH CIOKETa, CHCTEME TepCoHaXel, (Urype pacckazduka u mp.

3) DCTETU3M U MCUXOJIOTHU3M:

e Oduyuanvnas numepamypa: TPAJULUUOHHOE IpPEACTaBICHUE 00
ACTETUYECKUX MPUHIIUIAX B JIUTEPATYPE U MCUXOJIOTHU3ME (JIMIHOCTH CIIO-
coOHa MEHSITHCS MO/ BIMSTHUEM O0IIECTBEHHOCTH) U TIP.

e Heoguyuanvnas numepamypa: pPaclIMPEHUE/CTUPAHUE TPAHULL
ACTETUUYECKOTO (TaO0yHpoBaHHAsl JIEKCHMKA, TEMAaTHUKAa, HAMEpEHHasl Jierpa-
TS JTUTEPATYPHBIX TMPUEMOB), TEPON-MACKU, TEPOU KaK «IJIOCKHE PH-
CYHKW» (HEOOBEMHOE N300paKEHHE), TEPONU-IITA0JIOH, UTPOBOM TPUHITHII.

4) @Purypa nucaress U YuTaTeNs:

e  Oduyuanvhas numepamypa: NUCaTENb PUCYTCTBYET B TEKCTE B
MOYYHUTENBHBIX U MOPATU3YIOUIMX Naccaxkax. YuraTento BCE OOBICHEHO U
MO/IAaHO aBTOPOM BHYTPHU TEKCTA.

e Heoguyuanvnas rumepamypa: nucaTellb IPEBPAIIACTCS B MACKy
WM TIOJTHOCTBIO HMCYE3aeT M3 TEKCTa, WHTEPIpEeTallMOHHAs aMOWBaICHT-
HOCTh TEKCTOB U TMOBBIIICHHAs (QYHKIUS POJU YUTATeNs (MHTepaKTHUBU3A-
1S TEKCTA)

5) OOBEKT n300paKEeHHUs:

e Oduyuanvnas aumepamypa.: oOpalleHUE K AKTyaJbHOW COBpe-
MEHHOM TeMaTHKe TMOCTPOSHUsI HOBOro oOImecTBa. Peamuctuyeckumu
CpelCcTBaMu CO3/AaETCs OMMCAaHUE MIEaTbHOTO O0IIecTBa (HE TO, YTO €CTh,
HO YTO JIOJDKHO ObITH). OOpaleHue K O0JbIITUM TeMaM, 0000IIeHuUs, YHU-
BepcaIn3alusl.
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e Heoguyuanvnas rumepamypa: oOpalieHne K pealbHOCTH 0e3 e€
UCKaKEHUs, HO €€ aOCypau3aius IpOUCXOUT 3a CUET pa3pylICHHs] BHYT-
PEHHUX CMBICJIOBBIX CBSI3€U, WU JOCTHXKEHUS aOCypau3aiiiu 3a cuér Je-
TaJbHOTO W HEMPUYKPAIIEHHOTO M300paKeHUSI PEeallbHOCTH, SIBIISIFOLICUCS
co0oli TOJHBIM a0CypJIOM, peaiu3alvs MPUHIMIIOB CYITECTUM W Xaoca.
OOpamienue B3MIsa BHYTPh XyJA0KHUKA, BHUMAaHHUE K JIETANIIM, YaCTHOC-
TSM.

6) duHamMu3M, pa3BUTHE:

o  Oduyuanvras rumepamypa. OpHUEHTAIUs Ha oOpaser (MMoJ00HO
KJIACCUYECKOW JIUTEepaType), HEU3BMEHHOCTh U OPUEHTAIIUSI HA MpEe/UCcaH-
HBIE UJEOJIOTUEN 3CTETUYECKHE U ITUUECKHE TPUHIUIIBI, CTaTHALIHS.

e Heoguyuanvnas numepamypa: TUHAMU3M, TJIACTUYHOCTb, UHTY-
UTUBHU3M W JBIDKEHHE — CMEHA 3CTETHYECKUX IMPHUHIIAIIOB TPAKTUYECKH
KaXJ10€ JIECSITUIIETHE.

DTOT CUCOK JAJIEKO HE MOJIOH, HO YK€ 3/1€Ch MOKHO OCTAHOBHUTHCS,
YTOOBI C/IENIaTh BBIBOJI O KapAMHAIHHOM Pa3JIMuMU JBYX IIACTOB JUTEpa-
TYpBbl, CYIIECTBOBABIIUX B OJTHOM U TOM K€ MECTE B OJIHY U TY XK€ DMOXY.

B nameit crarbe Hac OyJeT MHTEpECOBaTh UMEHHO IUIACT HEOPUIU-
albHOM (HEMOMAILICH3YPHOM) JIUTEPATyphl, KOTOpas M3HAYaJIbLHO MHUCAIaCh
aBTopaMu 0€3 HaJIeK/Ibl Ha MyOJIUKAIlMI0, YTO O3HAYaJI0 TAKXKE IMOJHYIO
CBOOO/Iy XYJIO)KHHKA B CAMOBBIPAXEHUM 0€3 OPUEHTAIIMM HA MHEHUE TyO-
JIMKU, IIEH3YPHhI, U37aTelsl, 00IIeCTBa U T.1I.

Ecnu oOpaTuThcs K aBaHTapIHON-TIOCTaBAaHTApIHOW JIMHUU U pac-
CMOTPETH €€ B IMAXPOHUYECKOM ACMEKTEe, TO MOKHO OTMETHUTh, YTO MpaK-
THYecku Kaxapie 10—20 yieT oiHa 3CTETUYECKAs Mapagurma CMEeHseT Apy-
Ty, U Mbl MOXXEM HaOJt0/1aTh, KaK MEHSETCS IMPECTaBICHUE aBTOpa O
MOATUYECKOM CJIOBE M CMBICJIIOBBIX CBSI3SIX B XYJIOKECTBEHHOM TEKCTE, a
Takke (QYHKIUU JTUTEepaTyphl KaKk TaKOBOW. B 11e10M MOXHO CKa3aTh, UTO
KaX/Iasi HOBasl CUCTEMa OTPUIAET WM KapJAWHAIBHO MEPEOCMBICITUBAECT
CUCTEMY IMPEIIIECTBYIONIYIO.

Ecnu oOpatuthest kK muTepatrype BTOpoi mojoBuHbl XIX-ro Beka, rie
peaiu3M W HATypaliu3M CTAHOBSTCS Ba)XXHEHUIIMMH XYJI0>KECTBEHHBIMU
NPUHIIMIIAMHA, TO MOXKHO HAOJI0/aTh, YTO MOA3THUYECKOE BBICKA3bIBAHUE
CTPEMUTCS 3/IECh K MPE/ICTbHO TOYHOMY OTPaXEHUIO PEeaIbHOCTH (YEMY CO-
MyTCTBYET CEMaHTUYECKas MPO3PAYHOCTh, OJHO3HAYHOCTh BBICKA3bIBAHU).
OnpenenéHHoro pojia peakiye Ha JaHHBIM HO3TUYECKAN MPUHIIATN MOKHO
CUMTATh CHUMBOJIM3M, T[JI€ CJIOBO OOpacTaeT IIeJIbIM OpPEOJIOM 3HAYCHUM.
Bo3HMKaeT TOMMCEMaHTUYHOCTh BBICKA3bIBAHUS W MHOTOBAPHUAHTHOCTH
TPAKTOBKU, HEBO3MOKHOCTh 3a()UKCUPOBATH OJTHO €IMHCTBEHHOE 3HAYCHUE,
CJIOBO CTAHOBUTCSI HAMHOTO IIUPE OJTHON CEMaHTUYECKON paMKH.
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[Ipuxon XX-ro Beka 3HaMeHyeT cO00il HACTYIUIEHUE HOBOM peab-
HOCTH, NMPUHOCSIIEH ¢ COO0H MHOXKECTBO JApaMaTHYECKUX M3MEHECHHH BO
BCEM MHUpPE Ha BCEX YPOBHSX (peub UIET O LEIOM Psijie TEXHUUYECKUX, Ha-
YUHBIX, TOJUTUYECKUX, PUIOCO(CKUX, ICTETUUECKUX U MPOUYUX TpaHC-
dbopmaruit). MI3MeHEeHUs MPOUCXOAT TaK CTPEMUTEIBHO, YTO OOHAPYXH-
BaeTCsl HEBO3MOKHOCTH 3a()UKCUPOBATh HOBYIO PEaIbHOCTh CTAPBIM S3bI-
KOM, a MOTOMY BO3HMKAa€T HEOOXOAMMOCTh MCKaTh M CO3/1aBaTh S3bIK
HOBBIN. B Poccun GyTypucThl MPUXOIAT ¢ UACEH «3ayMu». ITO SI3bIK, T1I€
CJIOBO BBIXOJHWT 3a TPAHUIIbI TPO3PAYHON CEMAHTUKHU WM MOJHOCTBIO JIU-
IaeTcs CBOEH MpsIMOM KOHHOTAIIMU, TaKUM OOpa3oM WHTYUTHUBHOCTH U
MHTEPAKTUBHOCTH IPOHUKAIOT B IMMO3TUYECKOE UCKYCCTBO. Kpur3uc s3pika u
CTpEMJICHHE HAWTH Hambojee afeKkBaTHYIO (GOPMY BBIPAXKEHHUS HEBBIPA3H-
MOI'0 HACTOJIBKO CHJIbHBI, YTO IOSIBJISIFOTCS TEKCTBI, KOTOPbIE MOTLYT CO-
JIepKaTh B ce0e JIMIIb OAHY OYKBY WIIM Ja)Ke HU OAHOM — MPOCTO YUCTHIM
auct OyMaru ¢ HaszpiBaHueM mnpousBeneHus («Ilosma xonua», B. 'Henos,
1913). 310 mpoucxoaut B 10-e roasl XX-ro Beka.

B 20-30-e rogsl HacTymaeT HoBasi TpaHchOpMalMs U HOBBIM MpPUH-
IUn padOThl C CEMAHTHUKOM M TMOMCKOM CMBICIOBBIX CBsizeii. OBDOPUY
IPUXOJAT ¢ TOITUKOM abCypja: Bo3Bpaliasi CIOBY €ro OCHOBHOE MPSIMOE
3HAYEHWE U MPO3PAYHOCTh MOCTPOEHUS BhICKa3bIBaHUs, aBTOpbl OBDPINY
MEHSIOT IPUHLHUII CBA3W MEXAY CIOBaMU. 3J1€Ch MOXHO HAallOMHHUTh 3Ha-
MEHHUTOE BbICKa3bIBaHUE A. BBEIEHCKOTO:

S mocsTHY HA MOHATHS, Ha UCXOJHBIE 0000IICHHSI, YTO 10 MEHS HUKTO
HE Jenaj. DTHM 5 MPOBEN KakK Obl MOATHYECKYI0 KPHTHKY pasyma... S
YCOMHMJICS, YTO, HAIIPUMED, JIOM, Ja4a U OaIrHs CBI3bIBAIOTCS U 00bEIN-
HSIOTCS TIOHSATUEM 3/1aHue. MOoXeT ObITh, TNIEYO HAJIO CBS3BIBATH C YETHI-
pe. S menan 3To Ha MPaKTUKE, B TIOI3HH, U TEM JTOKA3bIBAL.

(Beenenckuii 1993: 39)

HoBplif monxoa kK CTpyKType U (QYHKIIUM TEKCTa U HOBasi CUHTarMma-
THKa BHYTPU BBICKA3bIBaHUS NIEPEBOPAYUBAIOT MPEICTABICHUS O TPAHUIIAX
BO3MO>XHOCTH MTO3TUYECKOTO CJIOBA.

[Tocne BOVHBI HAYMHAET CKJIAJIBIBATHCS rpynna JIMaHO30BCKUX MO3-
TOB M XYJIO’KHUKOB, KOTOPbIE B 3HAUUTEIIBHON Mepe MPOJOJDKAKT TPaIv-
uto HeopunuanbHou nod3uu 20-30-x romoB. Hanpumep, Mbl BUIUM Xa-
paKkTepHOE BO3BPAILIEHHE K HAPOUUTOM MPOCTOTE (BILUIOTH JO HAMBHOCTH) U
IPO3PAUYHOCTU CEMAHTUKH, (DOPMBI U sI3bIKa (CJIOBA, TOMHMKA TEKCTa U IIp.).
['maBHBIA CHBUT B XYJOKECTBEHHOM IUIAHE 3JIECHh KACAETCsl HE CTOJIBKO
HKCIIEPUMEHTOB C BHYTPEHHEH CTPYKTYPOU TEKCTa, CKOJIBKO MOATUYECKOTO
00beKTa Kak TakoBOro. HOBbIM 00OBEKTOM XYJ0KECTBEHHOTO H300pake-
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HUS 37IeCh CTAaHOBUTCS O€CKOHEUHO yOoras >KM3Hb B TOJAMOCKOBHOM JIua-
HO30BO, & TJIABHBIM TOMOHUMHYECKUM (PEHOMEHOM 3]1eCh OKa)XeTcs «0a-
pak» (HEe «I0M», a UMEHHO «0apak», OTClofa — «O0apayHas MOI3UI»),
npudéM BCE ATO M300pakaeTcs aBTOpaMH BEChbMa JIMPUYHO, HO Oe3ydacT-
HO. U 310 He mokupyromas npasaa HatypainusMa XIX-ro Beka, KOTOPBIN,
n3o0paxkass HENPUIJISIHbIE KapTUHBI PeajbHOCTH, OO0JUYAaET HEHOPMAaJlb-
HOCTh TAaKOW HW3HH, HO 3TO — IPOCTasl KOHCTAaTallMsl OYEBUIHBIX U
MPUBBIYHBIX (DAKTOB, COCTABIIAIONIUX OYyHU COBETCKUX T'PAXKJIaH U KaK OBl
HU4YeM He Bbiaesstomasicsa. C moao0HpIM nadocom oduiipanbpHas JuTepa-
Typa MOXET pUCOBaTh MPUBBIYHBIA MUP BOKPYT, HO 3TOT MUpP Me4aTHOM
JIUTEPATYPHI — BBIMBILUICHHBIN, KEJIAEMbIM, UICAIbHbIN. JINaHO30BIIbI pHU-
CYIOT OBITOBU3M, PEabHOCTh, UX OKpYyXaroilyio. JInaHo30BIbI TIPEeaBOC-
XHUIIAKT U OTYACTH MPSIMO 3aKJIaAbIBAIOT HEKOTOPBIE MTPUHIIUIIBI TTPUILIE/I-
IIEro MO3JHEE COIl-apTa, KOHIIENTyaln3Ma U PYyCCKOTro MOCTMOJICPHU3MA.
W uMeHHO 3TH CBSI3U HaM OBl XOTEI0Ch PACCMOTPETH MOMOAPOOHEE.

JImaHO30BCKasi IIKOJa CTAHOBUTCSI CBOETO POJIa MOCTOM, CBS3BIBAIO-
I[MM aBaHTapJHYI0 U MOCTABaHTapJAHYIO TPaAUIMIO IEPBOM U BTOPOU TO-
aoBuHBI XX-ro Beka. IloaTmka 1MaHO30BIEB BOOpajga B ceOs MHOTHE
YEepThl MOITUKH O003PUYTOB, XOTS dTa TPATUIIUS CKIIAbIBATIACh, OYEBUIHO,
YUCTO HA UHTYUTUBHOM YPOBHE, IMOCKOJIBKY PE€AIbHOE 3HAKOMCTBO JIMAHO-
30B1IEB ¢ TekcTamu OBOPUY npouszoniino HaMHOTO MO3/HEE.

HebGe3b3BecTen (akt, uto, Hampumep, Mpu XKu3HU A. BBeneHckoro
OBLJIO HArle4aTaHO BCETO JBa €ro B3pPOCIbIX TEKCTAa; HE MeuaTajcs TakKe U
«Henerckuii» J1. Xapmc (ero codpanue COUMHEHU, 4y10M COXpaHUBILIEECS
Oslaromaps repondeckuM ycwiusaMm S, JIpyckuHa, BBIIUIO TOJIBKO B CAMOM
KoHIle 70-X rojioB, B caMU3/iaTe HEMHOTO paHblie). To ecTh JIMaHO30BIbI HE
3HaM o0 TBopuectBe OBDOPUY, 1 HEe TombKO MOTOMY, YTO HE OBLIO TaKOM
BO3MOKHOCTH, HO M IOTOMY, YTO, KaK FTOBOPWJIA B OJTHOM UHTEPBbIO 10Yb E.
KpOonMBHUILIKOTO — HETJIACHOTO JIMJIEpAa U OCHOBATENS LIKOJIbI, cam EBreHuit
KponuBHuilkuii He MOT OBl 3aMHTEPECOBATLCA 003pUyTaMU B TO BpeMs,
KOI'Jla OHM TBOPHWJIM, TaK Kak Toraa oH Obul Oosee yBieuéH no3sueit Cepeod-
psiHOTO Beka. BoT uto muret 00 3tom B. KpornuBHuUIIKas:

B 1930-e roapl 0063puyTOB 3HAI U LEHUJT TOJIBKO Y3KHU KPYT WX ApPY3eH,
JISHUHTPAJCKUX JIUTepaTopoB. Beskoe abcypaucTckoe uckyccTBo EBre-
HUo JIeoHn10BUYy OBLIO TIIYOOKO UYXJ0, TaK YTO, AyMaro, e€cjiu Obl J1a-
K€ OH U 3HAJI UX CTUXHU B TO BPeMsl, Bpsi U Obl 3aMHTEPECOBAJICS UMHU.
Yro, BIIpoueM, U MPOU30IILIO0, KOTJAa KTO-TO U3 €r0 YYEHUKOB IMO3HAKOMUII
ero ¢ ux npousBeaeHusiMu. B TBopuectBe EBrenus Jleonnnouya nurepa-
TYypOBE/Ibl HHOTIa HAXOASAT CXOJCTBO C 00dpUYyTaMU — B UPOHUYHOCTH €TO
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CTHXa, B SIPKO BBIPaAXXEHHOM HrpoBoM Hadaine. Ho, ckopee Bcero, sto
OoupInie KacaeTcs ctuxoB Canrvupa u XoJdWHa; OHHU, TaK K€ KaKk U 003pHu-
YTbl, 3aHUMAJIUCh JAETCKOM 1M033uek. EBrenni JIecoHnagoBuy JeTCKUX CTHU-
XOB HUKOT/a HE MUCal.

(Pabun, KponuBauiikas, Maypuiiuo 2004: 65)

Ockap PabuH — Xy/I0XKHUK, WICH JIMAHO30BCKOM TPYIIIBI U MYX J0-
yepu E. KponmMBHUIIKOTO TakKe€ KOMMEHTHUPOBAJ BOMPOC CBSI3U TBOPYECT-
Ba OBOPUY u nnaHo30BIIEB:

Esrennit Jleoummosuu ne 3Han OBDOPUY no magama 60-x romoB, Korjaa
OHU CTaJIM U3BECTHHI B HEOPUIIMAIBHOM cpene. Sl TOMHIO, YTO X HE MPHU-
HUManu Bcepbe3. EBrenuit JleoHumoBud Oosbliie JIIOOW CTHUIM3AIUM B
ctuxax. He nckmrodaro, 4To OBLIM KaKHE-TO BIUSHHUA. MOXKET OBbITh, CITy-
xu o0 TBopuecTBe OBOPMY xoamnu no Mockse enie B 30-¢ rojibl, HO 5 HE
Mory ObITh yBepeH B »ToM. SAH CaryHoBckuii 3Han o «JlutepaTtypHom
[IEHTPE KOHCTPYKTUBHUCTOBY» — TMo4YemMy Obl U He 3HaTh EBrenuto Jleonu-
nouay mpo OBDOPUY, xors 6kl u monacneimke? Torma [B 60-e¢ roabi]
MOJIL30BAJICA OTPOMHOM MOMyJISIpHOCThIO Buktop I'onsiBKUH — muTepel,
KOTOPBIN mucan noj Xapmca. OH ObLT TPOCTO 3HAMEHHUTOCTHIO.

(Tam xe)

Tem He MeHee, OnmpenesIEHHbIE ACTETHUYECKUE CBS3U 3JIECh MOTYT
OBITH TpOCTekKeHBI. M 3TO 3aKito4aeTcs HE TOJBKO B TaKUX OUYCBHUIHBIX
dakTax, 4To, HAPUMEP, U 0OIPUYTHI, U JTUAHO3ZO0BIIHI CO3ABAIIA JIETCKYIO
JUTEpaTypy, SABISAIONIYI0 COOOW BechbMa CIEIU(UUECKYIO JTUTEPATyPHYIO
obsacth (JInaHo30BIbl Canrup U XOJIUH 3aHUMAIIUCh JETCKUMHU CTUXaMH,
Xapmc u BBeneHckuil ObUIM U3BECTHBI B COBETCKOM Poccum kak geTckue
TI0THI, AaBTOPHI JIETCKHUX KypHanoB «Umx» u «Esx»). Urposoe Hauano B UX
TEKCTaX COXPAHSETCS KaK B JIETCKUX IPOU3BEICHUAX, TAK U TEKCTaxX IS
B3pPOCJbIX, HO 3TO JAJIEKO HE €JIMHCTBEHHOE, YTO MX CBsA3bIBacT. CBS3b
MOXXHO OOHApPYXHUTh B IIEJIOM DPsIic HOBBIX IMOITHUYECKHUX IPUHIIUIIOB H
AJIEMEHTOB, O KOTOPBIX MbI 1AJIEC IIOTOBOPHM.

CkaxxeM 3apaHee, 4TO HalllM MPUMEphl OYIyT KacaThCsl Pa3IMUHbIX
aBTOPOB-JIMAHO30BIEB BCEr/la B PA3JIMYHON Mepe. ITO CBSI3aHO C TEM, UTO
JInaHO30BCKUN KPY>KOK HUKOTJIAa HE ObUI IMO-HACTOSIIEMY IMO3THYECKOMN
«IIKOJIOW», CIEAYIOIIEH CBOEH YETKOM 3CTETUYECKOW MPOrpaMmme, HO CKO-
pee TpyIIon JIpy3ed, POJACTBEHHUKOB U €IMHOMBIIIJICHHUKOB, 3CTETUYEC-
KH€ TIPUHIIAITBI KOTOPBIX UMEIIH OMNpeieEHHbBIE O0IIUEe YePThl, HO B 1IEJIOM
ObLTM BeCbMa WMHIUBUAYyadbHbI. OJHAKO, MHOTHE OOIIHME OCOOEHHOCTH X
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TBOpYECTBA ObUIM MPOAUKTOBAHBI HE TOJIBKO UX JIPY>KOO0H U 0OIIEHHEM, HO
CaMHM BPEMEHEM, B KOTOPOM OHU KWJIA U KOTOPOE TOHKO YyBCTBOBAJIU.

B 4éM e nposIBIIA€TCA YIIOMSIHYTAas! BBILIE CBA3b?

1) ®urypa aBTOpa 3a rpaHUIIEH TEKCTa

[TogoOHO 003pHuyTaM, JTMAHO30BIIBI YACTO BBITECHSIOT (DUTYpPY aBTO-
pa 3a rpaHuilbl TeKcTa (Uesi, pealn30BaBIIasiCs MO3HEE B MOCTMOJEP-
HU3ME KaK «CMepPTh aBTOpay). YacTo aBTOp UCKIIOYEH U3 TEKCTA: MHOTA
ATO MOXKET ObITh MacKa, Urpa, HO 3a4aCTYI0 3TO MOXKET ObITh TPOCTO O€30-
LEHOYHOE OMMCAHUE PEATTBHOCTHU, OTKA3 OT OLIEHOYHOCTH.

Hanpumep, 3namenutsii Tekct E. KponuBHuiikoro (em€ BOEHHOTO
1944-ro ronma), rae Mbl BHJIMM CBOETO pOJia IMOATHYECKUN PEMOpPTaXK:
OBITOBM3M B OINHUCAHUM CTPAIIHBIX MO CYTH CIeH (IIPOCTUTYIIMS, HUIIETA,
roJI0Jl, BOWHA), CTABIIUX CTOJIb K€ OOBIICHHBIMU, KaK KPUBOW KUOCK HIIU
TpamBail. [Ipruém 31€Cch BO3HMKAET CBOErO0 pOJA MHTEPAKLIHS C YUTATE-
JIEM, KOTOPBIA MPAMO BOBJIECYEH B BOCHPHUATHE TEKCTA BCEMU OpraHaMu
YyBCTB: 3pE€HHUE, OOOHSHUE, CIIyX, OCS3aHUE, U HEBO3MOXHO YKPBITHCSI OT
ATOr0 HACTUTAIOLIETO €r0 CO BCEX CTOPOH MHPA, B KOTOPOM HOPMOW CTa-
HOBHUTCSI BCE€ M HHMYTO. B TekcTe HET HUM 0CO00M JWHAMHMKU, HET HU
IIPUBBIYHBIX AJIEMEHTOB KOMIIO3UIIMU — KyJIbMHUHALIUK, pa3Bsa3ku. Yucras
OTCTpaHEHHAsl OMNMUCATEIBHOCTh, HE MPEANONATrarolasl HCIOJIb30BAHUE
CIIEHHAIBHBIX XyJA0KECTBEHHBIX CPEACTB BBIPA3UTEIBHOCTH.

VY 3abopa nmpocTUTYTKa,
JleBka 6enoOphicast.

B nome 9 — enu yTKy

U KaIlyCTy KUCIYIO.

3acelnaia Ha MOCTENU
[Tapa HOBOOpauHas.

B 112-i1 aprenu

XKwvzHb Obl1a HEB3paUyHasl.

[ITesr TpamMBaM, KHOCK KOCHJICS,
bonat Topyan rmoaBEMICHHBIN.
Camoner, ryas, HOCUJICS
B HeOe, cl10BHO O€IICHBIN.
(KponuBuuiikuii http)

Ha nogoOHOM mnpuHuumne crpositcss MHorue Tekctol J[. Xapmca:
OPUHIUIT HE-COOBITHUS, HE-IUHAMU3MA, HE-3CTETUYHOCTU U yNAJICHUS aB-
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TOPCKOro rosioca u3 tekcra. Hampumep, pacckasel «lMctopusi Aepymimx-
cs», «OnTudeckuii oOMaH» U TIp.

2) HarypanucTudHOCTh, OOpalieHne K TA0yUPOBAHHOW TEMAaTUKE

XyH0KeCTBEHHBIM TEKCT 003pUYTOB M JIMAHO30BIIEB MEPECTaET OMU-
paThCsa Ha ICTETU3M, a TOTOMY OOBEKTOM M300pakeHUsI B HEOPUITUATHLHOM
JUTEPATYpE 3a4acTyl0 CTAHOBATCS MMEHHO IIOKUPYIOIIHNE OBITOBBIE pea-
auu (He UJleaqTu3upOBaHHbIE — KaKk B OQUIIMAILHON JIUTEpAType, a JH00bIe
peanuu BooOIe). [IpuBbsiunbie nuTEpaTypHble POPMBI (pacckasbl, IHECHI,
CTUXOTBOPEHUS) HAMOJHAIOTCS HOBBIM COJIEP>KAHUEM, T/I€ OOBEKTOM OIH-
CaHUsI MOTYT OBbITh JIFOObIE TAOyUPOBAHHBIE U HEYJOOHBIE TEMBI U CHUTya-
1y (U3BpalieHue, TOIMHOTa, HacwiIue U 1p.). [Ipuuém 3To HUKaKUM oOpa-
30M He pedIeKCUpPYETCs aBTOPOM B ATHYECKOM IUIaHE, HE MOJABEPraeTcs
MOpAJIbHOM OIIEHKE BOOOIIE, HO CTaBUTCSl HapaBHE CO BCeMH MHBIMH (00-
Jiee CTaHJIaPTHBIMM) XYJI0KECTBEHHBIMU CUTYalIMsIMU U MOTUBaMH. Takum
o0pa3oM, MOXXHO OOHApYyXHUTh 3/1€Ch 3apOKJICHUE TOr0 MPOTOTHUIIA, KO-
TOPBIM TOCTMOAEPHU3M TIO3/IHEE OCMBICIUT KaK PU30MATUYHOCTh, HeE-
UEPAPXUYHOCTH, Xa0CMOC.

3) Hcnonp3oBaHue Ta0yHMpOBAaHHOW MU OOCIIEHHON JEKCHUKHU

C ynomsiHyTBIM BBIIIE IMYHKTOM TECHO CBSI3aH W BOIPOC HCIIOJbB30-
BaHMs TaOyMPOBAHHOW JIEKCUKH B XYJI0’KECTBEHHOM Tpou3BeaeHnU. B He-
opUIIMaTBLHON MO33UMU OHA MCIOJB3YETCS BEChMa IIMPOKO, MPUOEraroT K
HEl U 003pUyTHI, U JIMAHO30BIbl. OTKa3 OT MOJAYUHEHHS SI3BIKOBBIM O(U-
[[MAJIbHBIM HOpPMaM OKa3bIBA€TCS CBOETO POJia XYJI0KECTBEHHBIM aBTOPC-
KUM «JIUCCUACHTCTBOMY». Kak aJist 003puyTOB, Tak U JjIsl JIMAHO3OBIIEB HC-
MOJIb30BaHUE TAOYMPOBAHHOM JIEKCHUKU — YacTOE SIBJICHUE, HO €CJIU B KOH-
Tekcre TBOpuectBa OBOPUY 3T0 BOocnpuHUMAETCs Kak HapyIIEHUE CTH-
JUCTUYECKOTO TOPSI/IKA, KAK UTPOBOM AJIEMEHT, CTpEeMIICHHE K adcypan3a-
MU JINTEPATYPhI, TO B KOHTEKCTE JIMaHO30BCKOM IIKOJIBI 3TO CKOpEE Ha-
POYMUTO JAOCIOBHOE, TOUHOE OTPAXKEHHUE OKPY>KAIOLIET0 UX MHPA, TOCIOB-
Hasl JIOKYMEHTaIIUsI.

JI71st mocneytolen JIUTepaTyphbl MOCTMOJIEPHU3MA MTOI0OHBIN BBIXO/T
3a TPaHUI[BI CTPOro uepapxuu (B TOM YUCIE U CTWIUCTUYECKON), CTUpA-
HUE TPAHUI] MEXIY BBICOKOW M HU3KOM JIGKCUKOW U UTPOBOE Hayauao — Oy-
YT OJTHUM U3 OCHOBHBIX XY0’KECTBEHHBIX MPUEMOB.

4) S3bIKOBOE M KOMIO3UIIMOHHOE YIIPOLIEHHE

[TosTHueckoe ympolleHUE WU JIE€3CTETU3AIUSA MO3THYECKOIO TEKCTA
MPOUCXOIUT HE TOJIBKO 3a CUET CHUIKEHHS CTUIIMCTUYECKOM IUIAHKHU, HO
TaKke 00IIero peaylupOBaHUs KOJIMYECTBA UCIOJIb30BAHUS MOATUUECKUX
CpelCTB (Aeno3TH3anusi) — He TOJbKO Ha YPOBHE (PUTYp M TPONOB, HO TaK-
e koMno3uiuu u croxera. 'y asropoB ObOPIY, u y aBropos JInanozo-
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BA Mbl CTaJKUBAEMCS B UX MPOMU3BEICHUSAX C HAMEPEHHBIMU IMOBTOPAMHU,
KOMITO3UIIHOHHOM CTarHaluen, OTCyTCTBUEM KYJIbMHHALMH, TOBTOPEHUEM
CIOKETHBIX M JICKCUUECKUX E€JIMHUI], HAPOUUTHIM HCIIOIb30BaHUEM a0Co-
motHOM pudmsel u nip. (Hanpumep, «BriBanuBatonuecs ctapyxu» . Xap-
Mca uin «MHe odeHb HpaBuTCH, Koraa...» E. KponuBHuikoro.)

5) LluratHOCTH

C nosBnenueM B Havasie XX Beka uaeu ready-made uckyccrTBa
(BepBble B M300pa3uTenbHOM UckyccTBe y M. [romna, 1913 1.), BC€ 60-
JIe€ HAYMHAET YCUIMBATHCS CTPEMIJIEHHUE JTUTEPATYPHI K [IUTATHOCTU U pea-
JU3alUU 4YYyXKOr0 TEKCTA B MHOM aBTOPCKOM TEKCTE. JTOT NPUEM MBI
BCTpEYAEM Kak y 003pUyTOB, TaK M y JIMAHO30BIEB. [IpuuéM, B KOHTEKCTE
OBOPUY — 510 MHOrAA JUIIE MUCTH(HUKALMSA, TICEBIOIMTHPOBAHHUE H3-
BECTHBIX INUCATENIEW U MOATOB, HO MOSBISIIOTCS TAKKE PEANbHBIE LIUTATHI
U3 HACTOSIIIMX PETUTHO3HBIX TEKCTOB (CJI0BAa MOJIMUTB), KOTOPbIE CTAHOBSIT-
Csl 4aCThIO XYJ/I0’KECTBEHHOI'O TEKCTA. Y JIMAHO30BIIEB IUTATHOCTH UMEET
HECKOJIbKO MHOE€ 3HAY€HUE: B COBETCKOM MHpPE, MOBTOPSIONIEM IIUTATHI
BOXJIEH, TOBOPSIIEM Ha SI3BIKE JIO3YHTOB M 3ayUYE€HHBIX Ta3eTHBIX (hopMy-
JIMPOBOK, XYJOXKHHK, OTPAXKAIOIIUNA PEATbHOCTh, TAKKE HAYMHAET MTOBTO-
pATH U HUTUPOBaTh. [lepemenias JIO3yHT B KOHTEKCT TOATUYECKOTO TEKCTA,
TOIOPHBINA SI3BIK COBETCKOW HOMEHKJIATYPBI U KYPHAIUCTUKU CTAHOBUTCSA
s3pikoM 1033un  (CaryHoBckuii, Canrup, KponuBauiikuéi u ap.). Tak
MPEABOCXUIIAETCS COL-ApT, PEATU30BABIINN MMO3AHEE TPUEM JEKOHCTPYK-
AU SI3bIKA COBETCKOM KYJIBTYPHI.

6) Hoas aTroMapHOCTb U creln¢rka UMEH COOCTBEHHBIX

B HOBOM coOIMATUCTUYECKH OPUEHTUPOBAHHOM OOIIECTBE MOCTE-
MIEHHO yTPayMBaEeTCs JUYHOCTb, UHTUMHOCTb, CTUPACTCS HHIAWBUIYaJIb-
HOCTh, @ HOPMaJIbHBIE YEJIOBEYECKHE OTHOIIECHUS C MEPCOHAIBHBIM O0Opa-
IMICHUEM MO0 UMEHU CMEHSIOTCS oduimanbHOU (HopMaTbHON HOMUHALIUEH
no GamMminu. Ty TEHJICHIHNIO YE€TKO (PUKCUPYIOT B CBOUX TEKCTaX 003pH-
yThI U JINAHO30BIIbL, HO €ciu, Hanpumep, y . XapMmca dpamuiinu Bc€-Taku
4eM-TO CHenu(puyecKue, 4acTo MpocTo cMmenHbie u abcypansie (Ilakun,
Pakykun, [lepexpécToB u mp.), TO B MO33UU JTUAHO30BIIEB MOKHO HAOII0-
JaTh MPUMEPHI MOJHOTO O0O0OIIEHUSI, PACTBOPEHHUS] B KOJUIEKTUBHOM S,
3aMEHOM ero Ha aTOMapHOE «MbD» WU o0e3nnueHHoe «VIBaHOBY.

Onuaxael OpiioB 00becs TOMYEHBIM rOpoxoM U ymep. A Kpbuios, y3HaB
00 aToM, Toxke ymep. A CrnupuaoHOB yMep caM co0oil. A sxena Crmpu-
JoHOBA ymazia ¢ Oydera u Toxxke ymepna. A netn Ciupu0HOBa YTOHYJIH B
npyay. A 6abymka CriupuoHOBa CIIKMJIACh U TIOIILIA 10 JoporaMm. A Mu-
XaisioB mepecran npuuéchbiBatbes U 3a0onen napuoi. A Kpyrios Hapu-
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COBAJI JaMy C KHYTOM M comi€n ¢ yma. A IlepexpécTtoB nosyuun tenerpa-

oM ueThlpecTa pyOJiel 1 Tak 3aBa)XHUYAJ, YTO €ro BBITOJKAIU CO

ci1y>k0b1. XO0polue JI0IU U HE YMEIOT TOCTAaBUTh Ce0s1 Ha TBEP/IYIO HOTY.
(Xapmc 2007: 324)

HNBanoB — kpymu
HBanoB — misimm
NBaHOB — cTOM
NBaHOB — cTpou
(M. Xomun http)

3neck XOJMH HUCHOJB3yeT Haubojiee pacrpocTpaHEéHHyr0 B Poccun
dbammmio «BaHOBY», U Tak JENEPCOHAIN3AINS U aTOMapPHOCTh BO3PACTAIOT.

B ctuxorBopenuun E. KponmuBHUIIKOTO «S MO3T OKpaWHbBI» MBI YHATa-
€M, 4TO TaM «TaHu XoaiaT ¢ BaHAMU» — TO €CTh XOTH 3[€Ch U UCHOJIb3YIOT-
Cs1 UMEHa, HO OHU CHOBA JENEPCOHAIN3UPOBAHBI, U ABTOP JIUIIb UCIIOJIb3Y-
€T MpUEM CHUHEKI0XU (TO €CTh 3TO He KOHKpeTHbie TaThsHa u MBaH, a Tak
«BOOOIIIEY ).

B npyrom texcre 1. Xomuna «/Iponemeno nemo, Hacmynuna ocenv,
Hem 6 6apaxe ceema, Cnams n1024cumcs 8 60cemoby TIABHBIN Tepoil — CHO-
Ba oO1ee O6e31muHoe «Mbh». [lo3aHee 3Ty uer pacTBOpeHus B aOCTpaKT-
HOM «MBI» JOBEIET /10 adcypaa MOCKOBCKUM koHuentyanuct J. A. Ilpu-
TOB B CBOEM LIEHTOHHOM TEKCTE «B nonHoumwli dcap 8 ooaure /lacecma-
Ha», TAE HE «MOW», HO «HALLl mpyn nedxcan»... He TONBKO XW3Hb, HO U
CMEPTh CTAHOBUTCS OOIIECTBEHHOM, KOJIJIEKTUBHOM.

7) YcuneHue poJiv YnTaTess

C MNOCTENEHHBIM YMEHBIICHHUEM POJU aBTOpPa XYJI0KECTBEHHOIO
npousBe/ieHUs (MOCIEaYIONIEH «CMEPThI0 aBTOPa»), BCE OOJBIIYIO POJIb
HAYMHAET UTPATh YATATEIb.

IIpuuém aBTOp, peayLUpPYsl CBOE 3HAUYCHUE BHYTPU XYI0KECTBEHHO-
ro TEKCTa, OCTABIISIET YMTATEII0 BCE OOJbIIE BO3MOXKHOCTH pPacCTaBIIAThH
CBOM COOCTBEHHBIE CMBICIOBBIE AKLEHTHI, BKIKOYAThCA B TEKCT. OTKpHI-
TOCTh IIPOU3BEACHUS IIPOSBIIAECTCS YacTO HE TOJIBKO Ha YPOBHE COJEpIKa-
HUS, HO U Ha YPOBHE CUHTAKCHCAa: MUHUMHU3UPOBAB WM YOPaB MOJTHOCTHIO
NYHKTYalMi0 ¥ MPONKUCHBbIE OYKBBI U3 TEKCTa, aBTOP NAET YUTATENIO0 CBO-
00y COeIMHSATH CJI0BA B CaMbl€ MTPOTUBOPEUUBBIE CMBICIIBI U UTPATh C HU-
Mu. B TO ke Bpemsi KOMOMHATOpHKA KaK BaXKHBINA XyA0KECTBEHHBIN MPUEM
HAa4YMHACT BBIXOJUTH HA IEPBBIM IUIAH, CTAHOBSICH 3a4aCTYH) OCHOBHBIM
WHCTPYMEHTOM co31aHus uaeu B Tekcre. Cm. Be. Hekpacos:
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CBo0Ooja ecTh
CBo0Ooja ecTh
CBo0Ooja ecTh
CBo0Ooja ecTh
CBo0oja ecTh
CBo0Ooja ecTh
CBo0Ooj1a ectb cBOOO 1A
(Hexpacos http)

D10 OyAeT MOAXBAYEHO KOHIIENTYaJIM3MOM M BO3HHKHYT «3JIEMEH-
TapHasi mo33usi» MOHaACTBIPCKOTO, BU3yalibHast o33us [Ipurosa, kaprouku
PyOuHiTeiina.

Takum 00pa3oM, Ha OCHOBE BCETO BBIIIE CKA3aHHOTO MOYHO CJIeTIaTh
BBIBO/JI 00 OMpeNeIEHHON TUaxpOHUYECKOU CBSI3U HEeO(DUITMaTILHON HEMO/-
neH3ypHou 1moa33un B Poccun XX Beka, rae JInaHo30BcKas rpymnia OKa3bl-
BaeTCS CBOCOOPA3HBIM MOCTOM, CBSI3BIBAIOIIMM TPAJAMIIMIO aBaHTapIHOMN
no33un 20-30-X rogoB, U B TO K€ BPEeMs OKa3bIBAIOIICUCS CBOEro pojia
OTHpaBHOM IIATGOPMON I MOCIEAYIOIEH KOHIIENTyalbHON Tpaaulluu
70-X TOOB.
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HAKOJIKO HABJIOAEHUSA BBPXY PYCKUA
_ » I TOCTXYMAHUIBM*.
IOPUU MAMUIEEB KATO META®OU3ZNYECKN HALHMOHAJIUCT

Axyo Mukxyneuyku
Macapukoe ynueepcumem ¢ bvpno

SOME NOTES ON RUSSIAN ,,POSTHUMANISM*.
YURI MAMLEEYV AS A METAPHYSICAL NATIONALIST

Jakub Mikulecky
Masaryk University of Brno

In the following paper we focus on late philosophical writings and novels
of Yuri Mamleev. The main research topic is the so-called metaphysical
nationalism as a manifestation of wider “post-humanistic* context of Russian
postmodern literature. As a key theme we look into Mamleev's philosophical
speculation about Eternal Russia as an axiom which can justify even
questionable ethical behaviour. An important aspect is also the
mutualideological influence between (relationship between) Mamleev's pseudo-
philosophy and Alexander Dugin's geopolitical theories.

Key words: Yuri Mamleev, metaphysical nationalism, posthumanism,
contemporary Russian literature

OTHacAHETO Ha MOHATHETO MOCTXYMAaHU3bM KbM TBOPYECTBOTO HA
Opuit MamiieeB MOXke Aa HU c€ CTpyBa Ha PBB NOTJIE MoABEkAamo. /o
U3BECTHA CTENEH € BIBXHOBEHO OT AJIeKCaHAbp XbOJBEPT U HEroBara
cratus 3a poManute Ha Brnagumup Copokun Jleo (2002) u /lensam na me-
noxpanumens (2006), naBaiiku u3pa3 Ha OChb3HATATAa B CbBPEMEHHHUS PYCKU
JUTEPATYPOBEACKU TUCKYPC pa3iuKa B pa3Bosl Ha MOCTMOACPHU3MA MEXKTY
3aMaIHOEBPONEHCKUST KOHTEKCT U HETOBHSI MU3TOYHOEBPONENCKU (ChbBETCKU
U TIOCTCHBETCKH) TuTepaTypeH Bapuant (XpoasepT 2015). Pazdbupanero Ha
XbOJBEPT 32 MOCTXyMaHU3Ma HE KOPECHOHAHNPA C TPAHCXYMAHUCTUUHUTE
U MOCTXYMAHUCTUYHUTE TEHJICHIIMM B ChBPEMEHHATa KUOEPKYITypa, Kb-
JIETO OCHOBEH aCTEKT Ce sABsIBa TEXHOJOTHYecKaTa TpaHchopmaius Ha 4o-
BEKa B €/IMH JaJIey MMO-ChBbPIIECH MOCTYOBEK.
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Tyk moCTXyMaHU3MBT C€ MojJpazdupa KaTo crnenuduuHo pycka pe-
aKIMsl Ha Kpu3aTa Ha MOJIepHATa XyMaHHOCT, Ha Kpu3aTa, KOsITO 3anagbT
ynoputo otpuya, a [lyrnHoBata Pycust Haueno ¢ HEHHUTE KyJITypTperepu
3JIOHAMEPEHO HajleHsiBa. KaTro TakuBa MOXEM Ja MOCOYMM KOHKPETHO
FOpuit MamneeB u Anekcanabp Jyrun. IlocTxymaHucTHYHATA aHTUMO-
JNEPHOCT Ha JIyrvH OTXBBPJIS MOCTHKEHUATA HA MOJIEpHATA €110Xa, OTpUYa
XYMaHHOCTTa, pa30upaHa KaTo MPUHIIUII, BbPXY KOWTO ce rpadsaT U chXpa-
HSIBAT JIOCTOMHCTBOTO U IpaBaTa Ha UHJAWBHUJIA — MPUHIIUII, KOUTO € OCHO-
BOIOJIarainl 3a IpaBOBaTa JAbp)KaBa KaTO TapaHIUs Cpelly JAecHoTH3Ma
(XponBept 2015: 194). B nmocTXymMaHUCTUYHOTO MUCIEHE Ha Mamiees,
Hyrun n Anexcannwsp IIpoxaHoB oOaue 3amagHOEBpoIeiickaTa JeMOKpa-
TUYHA TPATUIINA U UHAUBUIYATUCTUYHUAST MOPAJl Ha CBOOOHUS YOBEK ca
peHeOperHaTy B MOJ3a Ha JIECTIOTUYHO-IIEHTPATTMCTUYHUS €TOC OT a3uart-
CKH THUN. TO3W THN HAECOJOTMYECKA MO3ULUA XBOJIBEPT OMNPENEs KaTo
nponarasja Ha OpraHUIMCTKO-XOJIUCTUYHO YCTPONCTBO Ha OOIIECTBOTO U
IbpyKaBaTa, KbJETO BCsKa 4acT (MHAMBUI) TpsOBa /a ce MOJYMHU Ha I15-
JIOTO KaTo Ha BHUCIIa MeTaduzndecka kareropus (Xwonsept 2015: 195).

PycKHAT €3MK KaTo cCaKpaJieH

B knurara na FOpuit Maminees ,,Beunara Pycusa“ (,,Poccus Beunas®,
2014) pyckusAT €3UK MMa CBEIIEH XapakTep, Thil Kato Pycus um pyckust
HapoJl ca MPU3BAHU J1a M3MBIHAT BHUCIIA MUCHSA B CBETOBEH Mamiad. 3a
MamiieeB pyCKHSAT €3UK € IbPBOU3BOP U MPOIBKUTENHA U HEMTPEKbCHATA
MaHTpa. Ynorpebara Ha XWHIYUCTUYHOTO TMOHATHE MMa Bpb3Ka C €Bpa-
3UMCKUTE TEOpUH, KOUTO MamJiieeB M3M0JI3Ba KaTO apryMEHT 3a TyXOBHATa
omm3oct Mexay Pycus m M3rtoka, mpenu Bcuuko Muaus. MamieeB ce
OMUTBA Ja JOKaXe, 4e MHJMMCKaTa AJiBailTa BeJaHTa C HEUWHUSI UHTPOBEP-
TeH??? CTpeMeX Ja OTKpHUE MCTHHCKaTa 00KECTBEHA CHITHOCT HA YOBEIII-
Kara Jayiia, € MHOTO OJM3Ka J0 MpaBoC/iaBHaTa XPUCTUSHCKA TyXOBHOCT.
3a MamiieeB 0011l TPUHIUIT HA JIBETE AYXOBHU TPAJUIIMKM — pyCKaTa U HH-
JIuicKaTa, ce sIBABa HACOYEHOCTTa KbM JIBJIOMHHUTE HA YOBEIIKAaTa JyIla:
,»OTO COCPENOTOUYECHUE HA CBOEU Aylle, YXOBHBIA BEKTOP, HAIIPABICHHBIN
BHYTpb, HMHTEpPEC K CaMOIIO3HaHUIO, K Oe3qHaM COOCTBEHHOW aymiu‘
(Mamnees 2014: 164). Korato Ta3u unaes ce Gpokycupa eIMHCTBEHO BbPXY
pyckara ayimia, T Ipugo0rBa HOBO U3MEpeHHe U yOelleHocTTa Ha Mamiie-
€B B HAJIMYMUETO HAa BHUCII MeTaQU3MUECKH MPUHIIMUI CE ChUETaBa C APHK
anTu3anajaeH naroc. Jlokaro npe3 60-te u 70-Te rogMHU OMpa3ara CpsMo
3arajiHaTa [UBUIU3AIMS MOXKeE Ja Oblie ThIKyBaHa KaTo ChBETCKU €KBHBa-
JIEHT Ha CBETOBHAaTa KOHTPAKYJTypa, B MOCTCHBETCKUS NIEPUOJ Ta3U aHTH-
3amnajHa Mo3UIUs NMPUI00MBa paIUKATHO HAIIMOHAIUCTUYHO ChIIbPKAHUE.
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Beunarta Pycus

BwB ,,Beunara Pycus MamiieeB arakyBa KaTOJHMIIM3Ma U OCOOEHO
AHTJIOCAKCOHCKHUS MPOTECTAHTU3bM, Ha YHUATO ITbJIHA JYXOBHA H34epIa-
HOCT NPOTUBOIIOCTABSI MUCTUYECKOTO Ch3€pPLIAHUE HA ITPABOCIaBHATA BSPA.
B ToBa OTHOIIEHHE TOW WTHOpPUPA MHOrOOOpa3HUTE MPOSBIEHUSA Ha 3a-
NaJHASI MUCTUIM3bM (THOCTUIIU3BM, HEOIUIATOHU3bM, YUEeHHSATA Ha Maiic-
tep Exxapr, SIko6 brome u apyrn).

KarouoBa kareropus 3a MamiieeB ce siBsiBa Beunara Pycus. Cnopen
HEro B paMKuTe Ha Bcenmenarta cblecTByBar ,,KOCMOJIOTUYHU Pycumn®, a
ucropudeckara Pycus TakaBa, KakBaTo sl IO3HaBaMe, € caMo e€Ha oT 0e3-
OpoliHHTE MpPOSIBU Ha KocMmoJiornyHusa n apxetun (Mamiee 2014: 255).
Bcesika ot ,,xkocmonornuaute Pycun® mma mo cBosiTa CHIIHOCT PYCKH Xa-
pakTep, eJHAKbB C TO3U Ha ucTopuueckarta Pycusa. MamneeB ynorpeOsiBa
uspasa ,,pyconsirckasi Poccusi®, a ,,pyCconsaTCKui® OCBEH KaTO CUHOHUM
Ha ,,pyCOPMICKUN" MOXKE Jla ChIbpPKa MIOBUHUCTKA U HAIMOHATHCTUYHU
KOHOTaluu. Berurbiienue Ha Beynara Pycus nim pyckara nymia 3a Mawm-
JIEEB € MPEI BCUYKO BEIUKHUSIT PYCKU HApOJ, MPU KOETO BCEKH OTIECICH
pyCHaK TpsOBa Jla mpueMa JpPYrute pycHald HEe caMO KaToO CBOM ChHapO/I-
HUILIY, a TPEJU BCUUKO KaTO BEYHH CIIbTHULM M3 Beunara Pycus, kato me-
taduznyecku Opats u cectpu (Mamiees 2014: 298).

TakaBa e u ciyyaliHaTa cpella Ha TJiaBHUs repou llaBen ¢ TaiHCTBe-
HOTO MOMHMYE B pomaHa ,biyxnaemo Bpeme (,,biyxkmaromiee Bpems,

2001):

JleBylika cMOTpeia Ha HUX M 3arajioyHo yibi0anack. Ee ryObl 4TO-TO
npomentanu. [laBny nokasanock: «Hudero He 6oirech.» OH MaxHyI e
pYyKOH, moe3n TpoHyscs, u [laBesn ¢ y:xacom oco3Haj, 4yTo 00Jibllle HUKOT-
na ee He yBUAUT. OHA, €r0 COOTEYECTBEHHUIA (KAK ITO MHOI'0 3HAYMT),
MorJa Obl JIeTKO pacckas3aTh emy Bce. Ho oHa yHecnach B IPOCTPAHCTBO, B

npeMyuue OeCKOHeUHbIe, HO POJIHBIE Jieca.
(Mamznees 2001: 186)

PomansT ,,bayxmaenio Bpeme® ChIIO ChIbpKA AIHO3UH 3a TEOCO-
¢buuHara npupojaa Ha Beunarta Pycwusi, a ucropuueckara Pycus ce Bp3npu-
€Ma HEe caMO KaTo JIbprKaBa, HO U KaTo MeTau3ndecka KaTeropus, KOsTo
ChC CBOETO €CTECTBO Ce JI0OIMKaBa JI0 BUCIIaTa OHTOJIOTHYHA CHIHOCT HA
bora. 3a repoute Ha pomaHna ,,biayxmaemnio Bpeme*:

Poccust — Ha camom Jnene BENMKUN mapajulesibHbId MUP, U OH OTHOCUTCSA
HE TOJNBKO K Hamed turanere. M Tompko omHa ee HeOoibImas 4acTh —
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311eCh, TJE MBI Tenepb, Poccus — HE MPOCTO CTpaHa, OHA HEU3MEPUMO
OoJiblIIe.
(Mawmznees 2001: 202)

Metadu3nyecKy HALMOHAIU3ZBM

Pycust kato orpoMHO TapajieTHO MPOCTPAHCTBO € BCHIIHOCT aBTOX-
TOHHA [MBUJIM3AIIASA C TAMHCTBEHO MeTadu3nyecko nocianue. 3a Mamiie-
eB, JlyrviH u IpyTu Ts 3a€Ma B CBETa U3KIIOYUTEIIHO BAXKHO MACTO, KOETO €
OCHOBHUSAT apryMeHT 3a MosBaTa Ha T.Hap. MeTapU3MUECKU HAIMOHAIIU-
3bM, KOETO BIipoueM MamJieeB ¢ 0X0Ta IpU3HaBa:

[...] MBI mpUXOAUM K HEW30€KHOMY BBIBOJIY O MpuCyTCTBUU B Poccun
[IyOMHHOTO ¥ MOIIHOTO T€UYEeHUsI — MeTa(U3MYEeCKOro naTpuoTU3Ma Uiu

naxe MeTapu3nIeCcKOro HalMoHaIM3Ma |...].
(Mamznees 2014: 278)

Ocobenara ponst Ha Pycus u pyckusi HapoJ € apryMEeHTUpaHa ¢
TPaHCIEHJEHTHN KaTErOpuH, a MojAo0Ha MeTapu3NUHa apryMeHTaIus OT-
mpaija B MU3BECTHA CTENEH KbM J[OCTOEBCKH, B YMETO TBOPYECTBO CBHIIO
OTEKBAaT UJIEUTE HA MECHAHU3Ma 3a MPEIONPEAeICHUETO U JyXOBHATA U30-
paHOCT Ha pyckaTa Hauus. bep/sieB chIo ToBOpH 3a Oe3KkpaiiHaTa mup Ha
Pycus karo 3a neno Ha IIpoBuneHuero, HO ChIIEBPEMEHHO TOM HE CE€ OT-
HAcsl CHU3XOJUTEITHO KbM TPAJUIIUUTE Ha 3anajnus muctuiiuzbm (bepas-
eB 2003: 196). TakoBa nmpusHanue npu MameeB nurncBa. ABTOPHT Ha
,BeuHara Pycus* ykopsiBa 3amagHus MaTepuain3bM, paliOHAIA3IbM U LIs-
JIOCTHATa TyXOBHA U3YEPIIAHOCT HA KATOJUIIM3MA U MPOTECTAHTU3MA B €K-
30TEPUYHUTE UM (POPMU U UBIIIO MPEHEOpEerBa MUCTUUYECKUTE €30Tepry-
HU T€YEHHS B 3alIaJHOTO MUCJIEHE.

[ToreHimona HaTa ONMACHOCT Ha METa(PU3NUECKUS HAIIUOHAJIU3BM € B
TOBa, Y€ C HEro JIECHO MOXe Ja ce 3inoynorpedu. [lomoOuu meraduznyec-
KU UMIUTMKAIMA U ChBCEM a0OCTPAKTHU KAaTErOpUU ca J0Ope MO3HATHU OT
HanucTKkara u (ammucrtkara uaeonorus. Camuar MamiieeB Mpu3HaBa, 4e
BCHYKH MOJUTUYECKN U COIIMATHU ACHEKTH OTUBAT Ha 3a/ieH IiaH. ma amu
B paMKHUTE Ha aOCTpaKTHUTE ICEBAO(PUIOCOPCKH KOHCTPYKTH MSCTO 3a
YOBEKa KaTo MHAUBU? MoKe JIn TaKbB YOBEK J1a 3aMa3u JIOCTOMHCTBOTO U
XYMaHHUTE IIEHHOCTH KaTo JIt000B, CBOOO/A M CTpEMEX KbM IMO3HaHHE?
[utupaiiku ,,Beunara Pycus®, me pazdepem, ue npaBara Ha JIMYHOCTTA 3a
FOpuit MamitieeB naned He ca OT ChIIECTBEHO 3HAYECHUE:
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Poccust mpencraBnsier a1t Hac (mociie bora) BeICHIyr0 U TiyOOuYaiiinyro
CBEPXIICHHOCTD, 10 CPABHEHHUIO C KOTOPOH BCE MOJMTHYCCKHUE, COIUAITh-
HBIC M TaK Ha3bIBaeMble OOIIEYCIIOBEUECKHE MPEIOYTCHUS OTCTYMAIOT Ha
3aJTHBIN TUJIaH.

(Mamiees 2014: 302)

Pycus kato 3eMHO BbIUThIIIEHUE Ha aOcTpakTHata Beuna Pycus Tyk
ce sBgBa (yHIAaAMEHTaJdHa IIEHHOCT, MeTadu3uuecKa IeJ, OIpaBaBalla
busndeckuTe cpeactra. 3a Aa Obae ucropuueckara Pycust qoctoiiHa ab-
niepsi Ha BeyHara cu Maiika, MamiieeB (popMmynupa T.Hap. HAIMOHAIHO-
Ibp’KaBHA WJ€s, YAUTO OCHOBHHU MMIIEPAaTUBU ca MOIIHA apMus, oOpa3o-
BaH U HEKOPYMIUpPAH MOJUTUYECKH €IUT U KOHTPOJIUPAH OT JbpriKaBara
Kanutaau3bM. [1o100HM aKUEHTH CHOpaAUYHO CE€ CpelaT U B POMaHa
,,DIy)KJIaelo BpeMe*, KbJeTO uaesTa 3a O0orou3OpaHus HApOJ BeUe MY
npyuaaBa poJiATa Ha ObJell 3aBoeBarTel Ha cBeTa. Heka qa uutupame oTHO-
BO TO3HM POMAH:

N naxe norycropoHHsia 6ecefa 0 TpPAaHCUEHEHTHBIX IJ1a3ax Oyaylux 3a-

BOeBaTesel 3eMiii Kak-TO CMsIrdajiach JbIMOM OT CaMOBapa U MUPOTaAMH.

Jlaxxe KolllKa, ¥ Ta IPUIILIA U pa3Jieriach, Kak OapbiHs, y caMmoBapa.
(Mamznees 2001: 214)

Kou ca 6baemure 3aBoeBarenu Ha cBera? ChIEUKU IO MHOTOOpPOH-
HUTE TEKCTOBM OCHOBAHMS, MMaM€ OCHOBaHUE na cmstame, de HOpwii
MamneeB u Anekcanabp JlyruH ca NpUBBPKEHULIM Ha XUIEpOOpeicKuTe
TEOPHH 3a MOJISIPHUS (PYCKHUs) IPOU3XO0J HAa apUIICKUTE Hapoau. Bripouem
noJI00HU Teopuu (B KOUTO 0Oaue IilaBHATa poJjs MPUHAJJIEKUA HE Ha pyc-
HalUTe, a Ha ApUNCKUTE HEMIM) ca OWIM MU3KIIOYUTENIHO NOIYJISIPHU U
Cpell HAIUCTKUTE YYEHHU B PAMKHUTE Ha HAYYHOTO OOLIECTBO ,,AHeHepOe
OT BpeMeETO Ha Tperus parx, 3a YUUTO UHULUATOP CE CMATA CaMUsIT XaWH-
pux Xumiep.

Meradu3nyeckusaT HallMOHAIM3bM ChAbpPKa peIrlia OMIACHU BHYyILIE-
HUS1, KOUTO TIOPaKAaT CIEIHUTE BBIIPOCH:

1) 3amo camo ¥ €JUHCTBEHO PYCKHUAT €3MK MMa CBEIIEHA ChUTHOCT?

2) 3amo ocBeH Beunara Pycus He ce ciomeHaBa 3a HKaKBa BEYHa
®paHuus Wi BeuHa ['epmanus?

3) OO6e3nokosBail € U BIPOCHT Aad U30paHusT ot IIpo3penuero
CBPBXYOBEK OT poMaHa ,,biyxaaemo Bpeme* MMa MOpadHW NPUHIUIN?
Wnm craBa 1yma mno-ckopo 3a popmyiupanus oT JlyruH nocTMoIepeH UH-
TEJEKTyalel, KOUTO € HAmbJIHO OCBOOOJEH OT €THUYECKHM U €CTETUYECKH
kopektuBn? (dyrun 2007: 71 — 72).
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O06e3noKosBalIM ca aKIEHTUPAHOTO MPEBH3XOJACTBO HA MPABOCIIAB-
HOTO XPUCTHUSIHCTBO, OTKa3bT OT NaHcodusma (BeuHara dunocodus) u
MPE3PEHUETO KbM €BpOIICIiCKaTa aaTepHATUBHA JIyXOBHOCT, Ha KOSITO MJla-
nusaT MamiieeB ipeu € OWIT TOJsIM TounTaTel. SIpka mpoMsiHa I11e OTKPH-
€M | IO JIMHUATA €30TepUUCH/eK30TepruyeH. BMecTo BbpXy MapruHaiu3u-
PAaHU PETMTHO3HH CEKTH M TEYSHMs — HaIp. cKorena' B poMaHa ,,CKHTaIn
meuku® (,,[latynsr, 1966), kOUTO MpUTEKABAT MO-CKOPO €30TEPUUEH Xa-
pakTep, Ipu KbCHUSI MamJieeB € akIleHTUPAHO BBPXY €K30TEPUYHOTO Tpa-
BOCJIaBUE, KOETO € MPEJICTABEHO KAaTO JyXOBHA U MOJUTHUYECKA KPEIOCT Ha
pyckaTa CaMOOUTHOCT.

Crnenyer momauepKHYTh aOCOIIOTHYIO HEOOXOIMMOCTh COXPAHEHUS IK30-
TEPUUYECKOW CTOPOHBI PEJIUTUU CO BCEMHU €€ pUTyajJaMu U T.1.
(Mamuees 2014: 128)

MamiieeB ce OTHACs CHU3XOIUTEITHO KbM BCHUYKHU PYCKHU (umocodu,
9ieTo (PrIocoPCcKo M PETUrHO3HO MUCITIEHE ChABPKA CTPEMEXK KbM YHU-
BEPCAIHOTO, HAHAIIMOHATHOTO U OOIIOYOBEIIKOTO. 3aToBa MamiieeB OT-
puda ¢unocodpusta Ha Baagumup CollOBROB, KOWTO UTHOPHpPA HAIMOHA-
JAU3Ma U BCSIKAKBU MPEJICTAaBU 3a JYXOBHOTO MpeIuMCTBO Ha Pycus mpen
3anana (,,yoorue MOMBITKU 3MHUIrOHA CpelHEeBEKOBOM ¢unocodpuu Braau-
mupa ConoBbeBa‘‘, Mamiees 2014: 105).

JIutepatypHusat u punocodCckusIT KaHOH Ha MamiieeB ca CTpPoro ce-
nexTuBHU. OCHOBHA POJISl B HETO 3a€Ma HAI[MOHAJTMCTUYECKUAT TUCKYPC B
IPOTUBOBEC HA YHUBEpPCATHUS XyMaHu3bM Ha CosloBbOB. EnuH OT repoute
Ha poMaHna ,biyxmaemo Bpeme* — OpJioB, B MHTEPTEKCTyaTHA aJIFO3Us
kbM ['opku oTOernsi3Ba:

YenmoBek — 3TO 3BYYHT CMEIIHO [...] — 3TO BEAb TOJIBKO CTApTOBAs ILIO-
Ia]Ka, 9TO0 B3JIE€TETh B HEBEOMOE UEJIOBEKY U OTPHUIIAIOIIEE €ro.
(Mamzees 2001: 150)

Tyk 4OBEKBT € CpEIICTBO, HUIIIIIEAHCKOTO BBHXKE, OIMBHATO MEXKIY
3Bspa U CBPHXYOBEKA, U CAKAIIl U3MBJIHIBA POJISITA HA UHCTPYMEHT, KOWTO
MOXe€ J1a CE MOJ3Ba U Jia C€ OTXBBPJU (BUXK. METAQU3UUECKHU OIIPaBlacMu-
Te yOuiicTBa, u3BbpiBanu o ®rogop CoHHOB B poMaHa ,,CKUTAI MeY-
k). Konuenmusara Ha Beunarta Pycusi, ocHOBaBailla ce Ha Makcumara 3a
CBElEHATa ChIIHOCT Ha HcTOpuueckara Pycus karo uzdbpana ot IIpospe-

1
Ckorienl — NpUBBPKEHHUK Ha pyCcKa peUruo3Ha cekra. — b. a.
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HUETO CTpaHa, B aKCHMOJIOTHYECKaTa ckaja Ha MamiieeB UTHOpUpPa YHUBEP-
CaJTHUSI XyMaHU3bM.

BMecTo 3akiouenue

Anekcanibp XbOJIBEPT MOAX0XK/Ia KbM TBOPUYECTBOTO HA MamuiieeB ¢
orjea Ha OOIMMS MOCTXYMAaHUCTHUYEH KOHTEKCT Ha PYCKHUS JUTEpaTypeH
noctMoiepHn3bM (XwosBepT 2015: 191). Ho nokaTto mpu Apyrure mocT-
MOJIEPHU aBTOPH T€3U MOCTXYMAHUCTUYHU TEHJEHIIMU Ca PErIaMeHTUPAHU
KaTo JUTepaTypHa (PUKIUSA U B MOBEYETO CIydau TO3U TUI TEKCTOBE MMaT
npeaynpeauTesicH, MPeBaHTUBEH U MApOJUEH XapakTep, npu MamiieeB Ba-
JUHOCTTA HA HETOBUTE POMAHOBH CBETOBE pa3unTa Ha IceBaoduiaocodc-
Ka cTparerusi. HeBb3MOXKHO € J]a ce MOJX0XK/1a KbM POMAHUTE MY KaTO KbM
YUCTO JIUTEpaTypHa (PUKIMS, U TO MIPEAN BCHUKO C OTJIEe]] Ha KOHIICTIIHITA
My 3a Beunara Pycus kaTto MeTagu3nuHO POCTPAHCTBO, YHUKATHO U W3-
BBHIIOCTABEHO CIPSIMO CBETA: ,,9TO TO, YTO MOKET MOCTaBUTh Poccuto Hax
MHUPOM, U €CJIM MUP UJIET K TUOEIHU, TO ATO HE JOJDKHO ObITh yuacThio Poc-
cun‘ (MamieeB 2014: 280).

Koraro MamiieeB roBOpHu 3a TOBa, Y€ OKOJIHHSAT CBSIT, U TO MPEIH
BCUYKO 3amajbT, BHPBAT KbM THO€J, TOM MMa MpEeBUJ OCBEH HEroBara
JyXOBHA M3YEPIIAHOCT, OLIE U KOHCYMAaTOPCKHUS MOJIEN Ha KamUTaIUCTHU-
yeckoTo obOmiectBo. IIpuctpacTsBaHeTo Ha MOCTHUHAYCTpUAIHATA €roxa
KbM KOHCyMatusMa € cropea MamiieeB eHonoco4yeH Ouser kbM aaa. Ka-
TO MPOTUBOBEC HA JIMOEpATHUTE CTOMHOCTH HA CBOOOJIHHUS Tazap U CBOOO-
naTta Ha uWHIuBUJA MawmsieeB npuema ,, TpeTusi mbT B MKOHOMHKATa™ Ha
Anekcauabp JyrHH® KaTo ChUeTaHHE HA JTHOSPaTHUTE MPUHLHIN C TE3U
Ha conpanu3Ma u nporekiuonusma (yrun 2007: 206).

EnuHcTBOTO Ha HanusTa B MO-CHPABEAJIMBO COI[MATHO YCTPOWCTBO
TpsiOBa a ObJie MOJIKPENEHO OT BB3PAXKIAHETO HAa MACOKPAIMATA, YUUTO
oOeIMHSABAIIM MPUHIIUIK Ca TIPEIU BCUYKO JAbprKaBaTa W HaIUsATa B Is1a-
Ta UM CBellleHa TalHCTBeHOCT. Ha 3ajieH miaH oTUBaT HE caMO MKOHOMHU-
YeCKUTE MpoOJieMHU, HO M aBTOpUTapHATa MOJUTUYECKA OPUEHTALMS, U TO
BCUYKO B T0J13a HAa MeTa(U3UYECKH OINpaBAaeMU KaTErOpHUH, KaTO Harp.
,Beunata Pycus“, ,pyckara nayma“ wm ,HI'M (HaunonaibHO-
rocyJ1apCcTBEHHas ujeosiorusi)“. Bopouem mogoOHU TEHJEHIIMU ca J00pe
MO3HATU OT HAIMOHAJICOLMAIN3Ma WIM OT €rajuTapHUTE HAIMOHAIUCTH-

* Anekcanasp JIlyruH B CBOATA KHHTA ,,] €ONOINTHKA HA OCTMOAEPHOTO™ (,,['eomnou-
TuKa noctmoaepHa‘, 2007) onepupa ¢ TEOPETUYHUTE BB3IJIEAM HA HEMCKHUS MKOHO-
muct Opuapux JIuct — noynTares Ha MIKOHOMUYECKH aBTapKu3bM. — b. a.
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YeCKU OPUEHTUPAHU U KOPIOPATUBUCTKHA MOJEIUPAHU PEKUMHU OT (ariuc-
TKH THIL.

CounanHasi opveHTalMs, HECOMHEHHO, CIJIaUuT KIJIACCOBBIE IPOTHBOPE-
qusi, a XapakTep oO0pa3oBaHMs W BO3NMUTAHUS, HAMPABICHHBIN HA TyXOB-
HbIC U HPAaBCTBECHHBIE LIEHHOCTH, HA YEJIIOBEYHOCTh WM MATPUOTHU3M, CMO-

KET B KAKOU-TO Mepe OOBETUHUTH KJIACCHI.
(Mamznees 2014: 332)

Koncrpyupanute ot MamneeB kareropuu (Beunata Pycus, pyckara
Jylia) ca JIUIIEHW OT KaKBaTO U Ja € pallMoHaj Ha OCHOBA, T€ JOPU HAMX-
BBPJISIT PAIIMOHAIHUTE U KPUTUUHUTE KpUTEPUHU Ha Puinocodusta U mpH-
no0UBaT XapaKTEPUCTHKN Ha YUCTO TeocouuHa crnekynamus. Karo pasr-
JeXIaMe KbCHHUTE TEKCTOBE Ha MamieeB B akTyaldHUs TE€ONOIUTUYECKU
KOHTEKCT, KHUrara ,,Beunara Pycus® ce sBABa €BTUH HAIMOHAJIUCTUYECH
naMmQJeT, TbJICH C aHTU3aMaJleH UJICOJOTMYECKH MaToC, KOWTO HapacTBa
MPOMOPLUHUOHAIHO € BIOIIABAHETO HA B3aMMOOTHOIIEHUSTA Mexay llyTu-
HoBata Pycus m pppxkaBute or HATO. Bnpouem BTOPOTO H3/1aHUE HA
KHHMrata Hecimy4daitHo € oT 2014 1. — ronuna cien n30yxBaHeTo Ha KOH(-
nvkTa B M3TouHa YKpakiHa, KOrato UMIIepCcKaTa KOHIENIUS 33 €AUHCTBOTO
Ha W3TOYHUTE CIABIHCKH HapOJIX 3all04Ba OCE3aEMO Ja CE pa3majaa.

Hakownerr, pycckuii maTpuoTu3M HEpa3phIBHO CBsI3aH C UEeH 00IIecIaBsHC-
KOTO €IMHCTBA, TEM 00Jiee BOCTOUHOCTABSHCKOTO, CIaBsSHCTBA Bces Pycw,

[...] OHO JIETKO MOXeET CTaTh JOOBIYEH BCSIKMX CTEPBATHUKOB M TOTHOHYTh.
(Maminees 2014: 280)

OuyeBugHO €, ye aBTOPHT MMa mpensua bemapyc m YkpaiiHa, U ToO
npeau Bcuuko KueB kaTto mcropuyecka JIFOJIKAa Ha pyckaTa JbpKaBHOCT.
Axo Pycus He ycIiee a 3amas3u pyckaTa CM YHUKAITHOCT, HSIMa Ja MOXKe Ja
KOHKypHpa rojsMara IaxMaTHa JbCKa Ha CHBPEMEHHHS CBST, OTKBACTO
uaBa MamiIeeBOTO MPOTHBOMOCTABSIHE CPEINy OTBapsHETO Ha Pycus KbpMm
3anagHus kanuTtai. Cskain ce Bb3pakaa TPAJIUIHMOHHUAT PYCKA MECHAHH-
3bM, B KOWTO TO31 BT Pycus nmpuaoOuBa oOpa3 Ha JyXOBHA KPETOCT Cpe-
Iy YHUBEPCATHOTO 3JI0 Ha JIHOepaTHUs TJI00ATH3BM U YHUIIOJISIPHUS CBST:

Ecnu HCTOpHUYCCKasd Poccus He cMOXKeT caMa aKTUBHO 3allUIIaThb CC6SI, CBOC
BBICIICC IMPCAHASHAUCHHUC 1 CBOIO C&MO6BITHOCTB, CBOIO PYCCKOCTBb OT yaa-
POB UCTOpUH, CyI[I)6bI, AbABOJIA, CCJIM OHAa HC CMOKCT OBITh TOI>'I, KOoTOpas

Omna ecTb B CBOEH IiTyOMHE, BOBMOKEH Kpax, karactpoda [...].
(Mamznees 2014: 263)
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Wnn:

HoBas sxoHOMEKA Kak KO TJIaHETApHOW T00aau3aiuy €CTh BOILIOIIE-
HUE MUPOBOTO 3J1a, KOTOPOE U €CTh TYXOBHBIA aHTUXPHUCT.
(Hdyrun 2007: 226)

['mobanHuAT KanuTalIu3bM € Bb3npruemMan oT MawmieeB u [lyrun kato
MCTUHCKA OMacHOCT 3a Pycus, T.Hap. HoBa ukoHomuka (New economy) u
MKOHOMHUYECKATa ri00anu3aius ca OThKIECTBSIBAHU C OHTOJIOTUYHO 3710, C
anTuxpuct. OOpa3HO Ka3aHO, CaMO MOT'bIIa PyCKa UMIIEPHUSI HAUETIO C BCe-
MOT'BII ,,FOCYJIaph‘* ¥ HEMIPOHUIIaeMa CTeHA Ha 3amnajHara rpanuiia (KaKBu-
To npencraBsa Bimagumup CopokuH B ,,JIEHAT Ha TEIOXpaHUTENA ) MOraT
na npeanassat CeenieHata Pycus kaTo HCTOpUYECKO BbIUThbIIIEHUE Ha Beu-
Hata Pycus. OmacHara cTpaHa BbB Bb3riienute Ha MamiieeB u JlyruH €
MMEHHO B TOBa, Y€ W JBaMmaTa ca CKJIOHHM Ja MOXXEepTBAaT XyMaHHU3Ma B
MMETO Ha MPUBUJHO MO-BUCHIN MeTadU3UUYECKH 11eJIM, KOUTO CE€ HaMHupaT
OTBBJ IIpeAenuTe Ha YoBemkoTo (Xbonsept 2015: 210).
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In 1953, and further, globalisation compelled Claude Roy to face the issue
of alterity. At first he was caught into the quarrel between universalism and
relativism, but later he put forth the anthropological approach. Relativist
universalism? Pluriversalism? Are his ideas similar to those of the philosopher
Francois Jullien (2016) or of the social anthropologist Alain Caillé (2017).

Key words: mondialization, alterity, universalism, relativism, social
anthropology, cultural identity

Avant-propos

Lorsque j’a1 écrit ces quelques pages sur ’ceuvre de Claude Roy je
n’avais pas encore eu le privilege de lire Les cours obscures de Yordan
Raditchkov, qui s’écrie : « lorsque je découvre un étre humain, je ne peux
m’empécher de marcher sur ses traces » (Raditchkov 1980: 274). Je me
suis alors souvenu de Claude Roy qui fait lui aussi 1’expérience de ce
sentiment en lisant Su Dongpo un poete chinois du XIeéme siecle : « Quant
a ’amitié pour une trace, la sympathie pour une ombre, le plaisir pris a la
présence d’un absent est-ce un sentiment raisonnable ? » (Roy 1994: 8). Ce
rapprochement qui n’est pas « de chic » m’a conduit a trois évidences : la
premicre est que 1’'un comme 1’autre, s’ils s’étonnent encore des
différences, reconnaissent sans hésiter 1’évidence de ce qu’ils partagent
avec un chinois pour Claude Roy un Evenque ou un Yakoute pour
Raditchkov, il y a bien une fraternit¢ de mouvement qui les conduit sur la
piste d’une humanité que I’un et ’autre cherchent, mais qui se décline de
facons si différentes que 1’on pourrait €tre abuse et affirmer que la cour
obscure du Yakoute n’est en aucun cas comparable a celle d’un Bulgare ou
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d’un Frangais. La seconde évidence est I’extraordinaire écart qui existe
entre les deux approches : celle de Claude Roy francaise, classique, ce qui
se congoit bien s’énonce clairement ; de la fagon la plus rationnelle, méme
s’il recourt a I’analogie et a 1’apologue il s’efforce d’éclairer du mieux
qu’il peut « la cour obscure » par de nombreuses références qui effacent
progressivement les ombres en chassant les ambiguités. Raditchkov, lui,
cherche plutot a pénétrer cette obscurité et avance a tatons en sachant que
« I’indigéne se rétracte, se retire, et, comme une boule de billard, se
précipite vers 1’orifice qui lui permettra de s’esquiver » (Raditchkov 1980:
207). On a Pimpression qu’il a lu Jeanne Favret Saada et que son gott de
la théatralité, qui pour un frangais est tout a fait balkanique, lui permet de
pénétrer beaucoup plus avant les mystéres des chamans bouriates ; plus
encore enfin sa connaissance intime des « ténets » lui est un secours
essentiel, inquiet et courageux, il se glisse au coeur des ténebres. La
troisieme €vidence est celle de ma méconnaissance de la langue bulgare
qui est un obstacle majeur a ma compréhension de Raditchkov, ai-je bien
compris ce qu’est un « ténets » : un esprit, un revenant ne conviennent pas
a ce que je lis et malheureusement, ma connaissance se limite aux quelques
traductions vraiment trop peu nombreuses de Raditchkov. Les traductions
frangaises laissent imaginer une ceuvre majeure. Claudio Magris, qui a di
le lire en allemand, lui rend un magnifique hommage dans Danube : « il est
le pocte d’un Danube hivernal et gelé, comme certaines fontaines
auxquelles le gel donne des formes fantastiques, et le magicien qui libere
les personnages et les histoires emprisonnées sous la glace » (Magris 1986:
481-483).

Claude Roy

Claude Roy est né en 1915 ; on peut rappeler son enfance a Jarnac, sa
complicité littéraire de jeunes hommes avec Francois Mitterrand, son
engagement dans 1’Action francaise puis dans la guerre : évasion,
résistance, publication de poémes chez Seghers 1939 puis dans Poésie 40,
la guerre, le journalisme ; parmi ses amiti€s et ses rencontres signalons :
Aragon, Eluard, Mauriac, Paulhan, Giraudoux, Picasso, Vittorini, Duras,
Anne et Gérard Philipe, Jean Vilar, Vaillant, Roger Grenier... En 1956, il
quitte le PC pour aller vers d’autres rencontres en Italie, en Chine, en
URSS, dans I’Europe de 1’Est, aux Etats-Unis, en Israél... Il fera partie du
manifeste des 121 ; on ne peut oublier le role qu’il jouera a la NRF aupres
de Gaston Gallimard, non plus que ses nombreuses chroniques. Présence
au monde, témoin discret plus que figure du siecle, il fait, des la Libération
un premier constat.
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L étonnement du voyageur est le titre du troisiecme volume du journal
que Claude Roy commence a écrire en 1977. Dans ce volume, comme dans
les deux suivants : Le rivage des jours (1992), et Les rencontres des jours
(1995) il revient sur ses enthousiasmes de 1’aprés-guerre qui dresse un
bilan dans lequel 1’exclamation assertive, marque de fabrique de son style,
alors 1éniniste, cede le plus souvent sous la poussée d’une réflexion
politique qui ne se prive plus, des lors, de connaissances anthropologiques.
Il admet avoir ¢ét¢ la dupe du communisme russe ou chinois — il fait
cependant une critique sans concession de la Kolyma et du Laogai et cela
tres tot, dans les années 70, alors que nombre de germanopratins dont
Sollers, Kristeva se font les hérauts de la Chine nouvelle et de la
Révolution culturelle. Cependant la réflexion du voyageur ne se limite pas
a ce triste examen rétrospectif. 11 met « [’homme en question » (1960),
mais dans le flot désastreux de I’histoire qui emporte les destins singuliers,
il laisse entendre ce que pourraient étre les biens communs et les principes
fondamentaux d’une société¢ planétaire-plurielle qui saurait affirmer le
primat des symboles sur I’économie.

« La réflexion du voyageur »'

Cette premicre prémisse de la réflexion de Claude Roy date de 1992,
mais 1’idée est présente des 1953. 11 écrit en effet: « Il parait que la terre est
maintenant toute petite, rien qu’une boule monotone et striée d’avions qui
aurait rétréci au passage, ou les pays variés ne savent méme plus dépayser
ou partout la présence obligée des mémes téléphones, des mémes
automobiles et du méme poste de radio 6te au déplacement tout son charme,
tout son prix ; on me dit que la terre ce n’est rien que la terre, qu’elle palit en
vieillissant, que les mceurs différentes et les langues et les couleurs de peau,
et les facons de voir ne sont plus que I’assaisonnement superflu, déja
s’évaporant, d’un petit nombre d’¢léments constants tellement ennuyeux
d’étre partout pareils » (Roy 1953: 334). Le dépaysement n’est plus
possible, « Le vaste monde », titre du dernier chapitre, est bien une
antiphrase. Il enrichira cette réflexion en 1960 dans /’Homme en question
puis en 1992 dans Les rencontres des jours. Ce premier constat d’une
uniformit¢ accrue des cultures le conduit a opposer le voyage au
déplacement et a considérer que « se déplacer n’est rien que le vain travail
de voir divers pays » (Ibid: 335). Cette phrase est empruntée a Valéry
Larbaud qui ’emprunte d’ailleurs lui-méme a Maurice Sceve, le poete
lyonnais. La réflexion de Claude Roy est assez simple : pourquoi voyager

1 Les Rencontres des jours, Paris, Gallimard, Folio, 1995, p. 25.
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st le voyage conduit seulement au méme ? Frangois Jullien (2016) dans son
avant-dernier ouvrage est amen¢ a la méme conclusion : 'uniforme sert de
semblant et de simulacre a 1'universel. Comme Claude Roy, il constate
I’aplatissement généré par [’uniformisation mondiale et commerciale.
L’univers semble formaté par une standardisation qui tend a faire prendre
pour universel un stéréotype commercial. Babel n’est plus Babel, mais une
boule monotone ou I’amalgame, nous dépossédant des qualités du
particulier, nous conduit au pire des conformismes : lapalissades, truismes,
¢vidences et poursuite d’un réel décharné par le commun ou réduit en
folklore qui s’évapore de n’€tre que soi.

Différences et vérités premiéres

Qu’y aurait-il donc dans le voyage ? En quoi était-il dépaysant pour
que le retour au pays fasse sens ? Claude Roy laisse entendre quelques
réponses, il suggere, il conduit a penser par des analogies, il offre un
lointain a la pensée, mais il se permet aussi de dégager, pour sa gouverne,
quelques grandes lignes. Dans L ’éfonnement du voyageur, il affirme par
exemple d’une part que : « la sociét¢ marchande fabrique de 1’uniformité
dans I’architecture, les id€es, les produits, les gestes. La mort produit une
ressemblance, celle de la table rase » (Roy 1990: 229). Et d’autre part, il
souligne, en citant Francois Jacob, le biologiste : « que la vie fabrique de la
différence » (Ibid.). La différence sera pour lui ce qui provoque
I’admiration, la diversit¢ du vivant. Ainsi, le sentiment de dépaysement
tient de I’¢tonnement merveilleux devant la diversité du monde. On croirait
entendre Henri Raynal quand en 1979, il s’émerveille du « prodigieux
gaspillage d’imagination de la création » (Roy 1979: 37). Claude Roy
célebre en effet les différences, les bigarrures des ceufs de Paques que sont
les civilisations, le chatoiement des différences rendues sensibles par les
voyages qui dépaysent parfois tellement que leur altérité a pu sembler a
certains impensable. Cependant si « les bottes de sept lieues nous
permettent de nous distraire le regard avec la contemplation de mille
vérités secondes » (Ibid.: 335) dont il est plaisant de faire I’inventaire, elles
ne nous conduisent pas a penser plus avant en direction de vérités
premicres dont le grave éclat se modifiera pour lui comme dans la
conscience collective de 1953 a 1993.
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Diversité

Le golt de la diversité veut que I’on s’¢tonne que le deuil se porte
Blanc a la Chine et noir en Occident. Mais a I’arbitraire des cultures et des
moeeurs et des renversements de perspective engendrés par cette considération,
Claude Roy opposera la vérité premicre : celle qui souligne non pas la
différence des rites mais le fait que chaque culture développe des rites
susceptibles d’absorber la douleur de la perte. Sous la valse des langues et
sous celle des noms, ce qui surgit pour lui dans I’inattendu engendré par la
diversite, c’est la part d’humanit¢ commune qui déborde la simple
identification par différence. Non qu’il veuille réduire 1’étape de fascination
devant la culture de I’autre, €tape que 1’on rencontre chez les plus grands le
Tolstoi des Cosaques, I’Arseniev du Voyage sur les rives de [’Oussouri
(1939), le Stevenson de La route de Silverado (1991), mais parce que sa
réflexion le conduit a passer outre. S’il ne nie pas 1’enseignement singulier lui
offert par la poésie chinoise classique, ou dans sa rencontre avec Lao-She,
avant la Révolution Culturelle, il est cependant conduit a orienter sa pensee
en direction de la part commune des hommes qui se révele dans des analogies
lesquelles, peu a peu, deviennent récurrentes dans son ceuvre : celle du
funambule et celle des ceufs de Paques.

Si la variation des cultures a de quoi surprendre, I’élément constant est
« un homme en équilibre sur le fil de la vie » (Roy 1960: 40). Mais cette part
commune, il ne faut pas I’assimiler au sens commun. Dans [’Homme en
question, 1l souligne le caractere artificiel et rassurant des proverbes, de la
« sagesse des nations ». Il fait alors la critique de cette pseudo part commune
qui bascule dans I’idée simpliste d’une nature humaine « dont la défroque
change, mais dont le fond est immuable ». Cette sagesse-la ne sera pas celle
de Claude Roy, son universalisme ne sera pas fondé sur 1’a priori de
I’appartenance a la grande famille des hommes. Si Claude Roy est conduit a
penser aux ¢léments constants d’une société a ’autre, c’est aprés examen, un
peu comme s’il prenait a rebours 1’Anthropologie d’un point de vue
pragmatique de Kant que le plus important ne réside pas dans la diversité¢ du
caractere des peuples, mais dans la part d’humanit¢ commune visible dans
ces caracteres. C’est une position assez paradoxale qui consiste a penser que
le plus court chemin d’un homme a un autre passe par ’examen de leurs
différences, parce que c’est dans 1’éclat de la différence que le commun
s’avere pensable. Ainsi le golit du dépaysement, « la bougeotte » qui saisit
Claude Roy I’amene a percevoir le méme la ou, dans un premier temps, il ne
voyait que du différent, et il illustre cette idée des 1953 avec I’exemple des
ceufs de Paques.
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On a beau monter ou redescendre le quadrillage des longitudes, des
latitudes, les surprises sont toujours bien plus a I’extérieur qu’a I’intérieur.
Les civilisations sont comme des ceufs de Paques : qu’on les peigne en
rouge, en vert, en bleu, en noir, la coquille de la couleur locale, si on la
casse, ne révele jamais qu’un peu de blanc ou de jaune.

(Roy 1953: 334)

On pourrait certes discuter, la culture n’étant pas en position
d’extériorité par rapport au sujet.

Pour confirmer enfin la thése analogiste, il cite Shakespeare et
Shylock :

[...] n’a-t-1l pas des mains, des organes, des proportions, des sens, des
affections, des passions — nourris de la méme nourriture, bless¢ des mémes
armes, sujet aux mémes maladies, guéri par les mémes moyens, échauftés,
refroidi par le méme été et par le méme hiver ?

(Roy 1995: 25-26)

Ce faisant, 1l semble s’inscrire en faux contre toutes les théses
différentialistes mais conclut :

Dans le jeu de bascule entre 1’idée d’une nature humaine si universelle que
quasiment constante et unique, et le relativisme ethnographique absolu qui
récuse le mythe de la grande famille des hommes [...]. Il n’est pas facile de
garder 1’équilibre.

(Ibid.: 25)

Universalisme relativiste ?

Conservatoire des différences ou constance d’¢léments premiers
révélés par les analogies ? L’expérience des voyages, méme si le
dépaysement fait question, 1’ont « retenu de persister dans des erreurs trop
répandues a son €époque et I’ont dépouillé de quelques sophismes, illusions
et balivernes qui encombrent encore beaucoup de tétes » (Ibid.) D’un cote,
il fait la critique d’un humanisme a priori et d’un universalisme occidental
qu’il connait par différence pour avoir non seulement beaucoup voyage
mais surtout lu systématiquement la littérature chinoise, les sinologues
frangais, des jésuites a Granet, puis les sinologues anglo-saxons, (et ceci
pendant 40 ans) et de Dl’autre, il n’admet pas, méme si la variété des
hommes est telle : « de dire que ’homme est une mode récente est déja
démodé, qui ne reviendra pas, et qu’un humaniste est un chien, comme
disait Sartre de I’anticommuniste » (Ibid.).
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Je fus donc le contemporain et, je le confesse, pendant une ou deux saisons
presque tenté d’étre la dupe d’une étrange folie. Des hommes qui avaient
projeté d’établir sur cette terre le regne de la fraternité, [...], réinventaient
allégrement le racisme et les hiérarchies ethniques qu’ils avaient
passionnément niés. Un racisme de gauche prenait ainsi la reléve du
racisme de droite. Tout ce qui dans les révolutions étrangéres de notre
temps pouvait apparaitre comme saugrenu, irrationnel, monstrueux, barbare
ou mensonger, ¢tait gaiement attribué aux caractéristiques nationales, a
I’essence ethnique ou aux racines historiques des peuples en question.
L’idolatrie de Staline, le mensonge érigé en art d’Etat, les innocents
avouant avec complaisance des crimes imaginaires, la russité expliquait
tout cela. [...] On redoubla de racisme ‘progressiste’ a propos de la Chine.
(Ibid.: 25-26).

L’idée qu’il est impossible, pour des raisons €pistemologiques de
juger du laogai, (goulag chinois) des deportations et des meurtres de la
révolution culturelle, est pour lui inadmissible parce qu’elle est démentie
par son expérience : Dans un article intitulé avec une simplicité
provocatrice : « Les Chinois sont-ils des hommes comme nous? » (Roy
1979: 124-125), il met en lumiere combien la dialectique historiciste
francaise a ¢été le lieu « d’acrobaties intellectuelles confondantes »
(Ibid.:123) sur la Chine qui n’¢étaient que « répétitions d’aberrations du
stalinisme » (Ibid.: 129). « La maolatrie » écrit-il, clot « I’ére du soupgon »
et ’écrasement de tout esprit critique, ceci au nom de la spécificité
chinoise.

L’altérité de la Chine, écrivait Julia Kristeva, est invisible si celui qui parle
ici, en Occident ne se place pas quelque part ou notre tissu monothéiste et
capitaliste s’effrite [...] L’altérit¢ chinoise explique tout, absout tout,
illumine la ténébre des tournants obscurs ou I’infamie des camps.

(Ibid.: 123-129)

Claude Roy s’insurge en effet contre I’idée d’une altérité radicale
pronée par les maoistes.

Ces pages datent de 1976, entre-temps, la lecture de Simon Leys,
qu’il cite a ce moment-la, et la lucidit¢ de Guy Debord a 1’é¢gard du
maoisme avaient dé¢ja fait leur chemin. Récusation donc d’un humanisme a
priori pour sa dimension tautologique fondée sur une discutable nature
humaine et récusation du relativisme ethnographique absolu dans ses
conséquences politiques. Claude Roy pronerait-il un universalisme
relativiste ? Son dernier grand livre, si I’on excepte son journal de 1994-
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1995, intitulé L ami qui venait de ['an mil, (1994) est une forme de réponse
a la querelle de I’universalisme et du relativisme.

L’homme s’est reconnu bien avant de se reconnaitre en autrui

La formule date de 1992, mais cette image de 1’autre, de 1’étranger
« miroir dans lequel nous ne nous sommes pas tout de suite reconnus »
(Roy 1960: 302), est présente en 1960 dans I’article important qu’il
consacre a Claude Lévi-Strauss. Avec ce dernier, il constate que « Les
hommes n’ont pas toujours €té¢ persuadés que les autres hommes fussent
des hommes », mais aussi, que six siecles avant notre ere, les Chinois
disaient :

Entre les quatre mers, tous les hommes sont freéres » et que deux siccles
avant J.-C., Eratosthéne, philosophe grec, pressentait que cette fraternité
universelle débordait peut-étre les frontiéres du monde connu: « seule la
région que nous habitons nous-mémes et que nous connaissons écrivait-il,
est appelé I’cecumene, 1’univers humain. Mais il est fort possible qu’il

existe dans la zone tempérée, un ou plusieurs autres continents habités.
(Ibid.).

Claude Roy admet donc que ’homme n’est pas une nouveauté et que
« ’homme s’est connu bien avant de se reconnaitre en autrui » (Ibid.). Ce
dont Claude Roy a pu faire I’expérience dans ses propres voyages, il le
retrouve dans Tristes tropiques et plus largement dans la pensée de Lévi-
Strauss qu’il considere comme « le fondement essentiel d’un véritable
humanisme moderne » (Ibid.: 336).

Toutefois, la lecture de Lévi-Strauss le conduit a éviter 1’effusion
d’une embrassade universelle et superficielle car : « Il est possible que tous
les hommes soient fréres. Cain et Abel I’étaient aussi » (Ibid.: 319). Avec
Lévi-Strauss, il est enfin conduit a se méfier des analogies rapides qui nous
plongent dans le truisme chaleureux et rappelle que: « quand les
constructeurs d’analogie collectionnent les traits communs a toutes les
sociétés et en tirent de réconfortantes conclusions, Lévi-Strauss se borne a
murmurer qu’il y a qu’un seul trait qui soit universel, absolument commun
a toutes les sociétes, c’est la prohibition de I’inceste » (Ibid.: 319-320).

Dans ce relativisme universaliste, le sentiment de dépaysement et
d’altérité n’est pas un obstacle a la perception de I’humanité de 1’autre. La
personne humaine est pensable dans la société dont elle dépend tres
¢troitement, mais elle est aussi porteuse d’humanité commune, et lorsqu’il
parle 1993 de Soljenitsyne, qui peu a peu est tombé dans 1’oubli, il n’omet
pas la dimension historique, culturelle, la russité d’un Soljenitsyne, « zek
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désarmé [...] ennemi civique numéro un du pouvoir soviétique » (Roy
1995: 325-330).

En 1972 il publie Nous, le deuxieme volume de son autobiographie.
Dans cet ouvrage au titre programmatique, il fait part des rencontres, des
engagements politiques, de ses retours en France, et des premiers constats
qui sous forme de paraboles concernent I’universel. Plusieurs récits
proposent I’émergence d’une humanité commune la ou I’histoire et les
cultures divergent. Ainsi Marina (Roy 1972: 55-71), Une jeune fille
ailleurs (Ibid.: 329-335), Chine an I1. (Ibid.: 483-511). Dans ces trois récits
qui concernent I’URSS, la Révolution chinoise et les Etats-Unis, les
protagonistes sont surdéterminés par 1’histoire de leur nation, leur culture,
leur condition sociale, leurs origines. Leur « ineffable personnalité
secrete » (Ibid.: 330) ne peut exister hors de cette particularité culturelle.
Dans ces trois récits témoignages directs de Claude Roy, chaque étre est le
fruit d’une situation historique, mais chacun d’eux est ¢galement porteur
d’un espoir social, chacun d’eux agit et espere, et Claude Roy, qui fait
retour sur ces ¢€pisodes vécus 20 ou 30 ans auparavant, reconnait ses
propres aspirations dans le miroir a peine un peu autre de ces étres qu’il a
aimes.

V1. Identité culturelle ?

Comment penser des lors la question difficile parfois nommée a tort
identité¢ culturelle ? Comment énoncer la recherche d’un relativisme
culturel acceptable ? Comment Claude Roy congoit-il un Nous ? La
premicre ¢tape de son raisonnement affirme qu’il n’y a pas eux et nous
mais une commune humanité dépassant les écarts qui existent entre nous et
les autres pour reprendre la formulation de Todorov. Frangois Jullien dans
1l n’y a pas d’identité culturelle clarifie avec justesse le contour idéal des
termes universel, universalité, universalisme. « L universel, nous dit-il, est
a concevoir a I’encontre de 1’universalisme celui-ci s’imposant souverain
et croyant posséder I’universalité¢ » (Jullien 2016: 27). L’universalisme,
celui auquel fait référence le Claude Roy de 1953 qui nous conseille de lire
Vladimir Ilitch Lénine c’est celui qu’Alain Caillé appelle:
« ’'universalisme totalisateur [...] qui, visant le tout, manque
nécessairement la particularité ou la singularité du sujet concret [...] qui
peut étre vu comme une pathologie de la quéte de totalité » (Caillé 2017:
268). Il s’oppose au communautarisme qui selon Alain Caillé est
symétriquement une pathologie de la quéte de différence: « I’'universalisme
en quéte de totalit¢ ne veut pas voir le singulier qui fait échec a son
entreprise de totalisation. Le communautarisme revendique sa différence
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particuliere sans voir qu’il détruit ainsi ce qui permet aux non-semblables,
aux différences de coexister. De différer » (Ibid.). Claude Roy quant a lui
des 1960 notamment dans sa réflexion sur Claude Lévi-Strauss mesure les
dangers des positions différentialistes ou communautaristes, positions que
I’on pourrait encore qualifier d’identitaires. Elles essentialisent
dangereusement les cultures, et proposent une image que vient démentir la
singularité des étres. Claude Roy met en lumiere les limites d’une
géneralisation molle, celle qui concerne la nature humaine reposant sur un
universalisme occidental qui ne tient pas compte de la pensée chinoise.
Mais 1l reconnait que I’exploitation de 1’homme par 1’homme est
universelle : « je constate simplement, que le seul rideau de fer qui puisse
séparer les hommes c’est le rideau de fer qu’interposent, entre les
misérables, les quelques-uns a qui la faim de la plupart est finalement
profitable » (Roy 1979: 338). Toutefois, comme on 1’a déja souligné, il
dénoncera, quelques années plus tard, 1’idéologie totalitaire fondée sur
cette universalité. Le communisme chinois dont la dimension messianique
avait pu le séduire est fermement dénonce a partir ces années 70. Mao Ts¢
Toung devient un Ubu roi dont il saisit le grotesque.

Différences ou écarts

Claude Roy critique surtout la maniere de voir en termes de
différence. « La différence, écrit Francois Jullien est classificatrice,
I’analyse s’opérant par ressemblance et différence ; en méme temps qu’elle
est identificatrice : « c’est en procédant ‘de différence en différence’
comme le dit Aristote, qu’on parvient jusqu’a ’ultime différence livrant
I’essence de la chose qui énonce sa définition » (Roy 1953: 335). Claude
Roy comme aujourd’hui Francois Jullien, refuse en effet le jeu des
différences essentialisantes ; son expérience et ses connaissances
historiques 1’¢loignent du fixisme identitaire, il ne pourra comme Kant ou
Rivarol énoncer ce que c’est qu’un Frangais, un Russe, un Chinois, ou un
Américain. Parfois...

Afin d’échapper a logique classificatrice fondée sur la différence,
Francois Jullien propose pour sa part d’employer le terme d’écart, de
penser « I’entre » qui sépare sans distinguer radicalement a la manicre
essentialisante qui enferme dans des blocs clairement séparés. Claude Roy
a une position trés proche ; ce n’est pas a ce faux gage de démocratie du
« respect des différences » que nous convie 1’auteur de L ’ami qui venait de
[’an mil. En effet, comme Francois Jullien, qui d’ailleurs est plus court sur
ce point, il connait et pratique les ressources de sa propre culture et ceci en
grand lettré. En 1953 par exemple, il publie en méme temps De la Chine et
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Le Commerce des classiques ou il est question d’Hérodote, de Jarry, des
Peres de I’église, de Saint-Simon, d’Hoélderlin, de Diderot, de Benjamin
Constant et en dos de couverture, 1l affirme : « connaitre mieux Stendhal
que le plus intime de ses amis » (Roy 1951: 86). Conscient d’ailleurs de ce
que doit €tre sa culture, il publie dans cet ouvrage un « Essai sur (son)
ignorance de la Grece » qui ne souffre aucune équivoque:

[...] je suis, tu es, il est, nous sommes les héritiers de la culture grecque ou
latine. Bien entendu. Mais d’un peu plus pres qu’est-ce que cela veut dire ?
[...] Nous sommes la plupart du temps des héritiers qui s’ignorent.

(Roy 1953a: 26)

Il examine les ressources de cet héritage qui consiste pour lui en un
double capital : d’abord un héritage passif qu’il compare a une décoration,
extérieure a qui se dit héritier: «un capital [...] des trucs, le mot
démocratie » (Ibid.: 27), puis il souligne I’existence d’un capital actif qui
fait « que I’on trouve en Greéce ce qu’on y apporte et un peu davantage »
(Ibid.). De la méme facon, apres avoir lu les sinologues francais et anglais, il
peut mesurer les écarts qui séparent la vue d’'un méme objet : celle des
jésuites et de Granet, de Granet et des anglo-saxons. C’est la fécondité de
ces écarts, qui intéresse Claude Roy aussi bien entre les cultures qu’a
I’intérieur d’une méme culture si on est capable d’en faire un inventaire. A
propos de ce que F. Jullien nomme les « ressources » de chaque nation,
Claude Roy remarque que: « I’Espagne ce n’est pas Don Quichotte et
Sancho Panca; c’est 'un PLUS Dautre » (Roy 1960: 47), exactement
comme Wolff Lepenies qui comparant les trois cultures de la France, de
I’Allemagne et de I’ Angleterre souligne les tensions constitutives de chaque
nation au moment de 1’avénement des sciences sociales. La France est-elle
celle des hommes de lettres ou celle des sociologues ? Celle de Péguy ou
celle de Durkheim ? De méme, 1l €crit encore « au XIXe siecle tout anglais
¢tait soit un Benthamiste soit un Coleridgian » (Ibid.: 99). La tension interne
au sein d’'une méme culture est une ressource particuliere comme la tension
entre les cultures. Lorsque Paul Valéry écrit son fameux discours sur
I’Europe en 1919 en s’appuyant sur la théorie des trois sources - un
europeen est un francgais, un chrétien et un grec -, il insiste sur les tensions
qui font agir le monde chrétien : tension entre ’esprit et la loi, les ceuvres les
actes, la raison et la foi, le pouvoir spirituel et le pouvoir matériel. Elle I’est
aussi pour Théodore Zeldin dans son Histoire des passions francgaise (1994).
« Ressources », « fécondité » sont les termes employés par Frangois Jullien
et que Claude Roy illustre par anticipation, revenant sur la question de
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l'universel pour conclure ainsi: « Apres avoir réfléchi vingt ans a la
question, je ne crois pas a I’existence d’un homme éternel, d’'une immuable
nature humaine dont I’essence serait la méme sous tous les climats, a tous
les ages de I’histoire, de toutes les sociétés. Entre un prétre d’Ammon Ra de
la XXIIéme dynastie, un anabaptiste de Munster au XVlIe siecle et un chef
de cabinet du ministére Bidault en 1949, il y a autant de rapports qu’entre
I’iguanodon, un fourmilier et un chat de gouttiere » (Roy 1953: 34-35). Mais
il avoue avoir fait, a la méme date, une collection qu’il rassemble dans un
Trésor de la poésie populaire (1954), pour lui plus universelle que la poésie
cultivée par un seul homme : « Plus universelle? Ceci demande un mot
d’explication : les peuples se rejoignent par leurs sommets et par leurs
racines et différent par ’entre deux » (Roy 1954: 17). Est-ce la lecture de
Lévi-Strauss qui I’amene a cette conclusion ? 11 est difficile de I’affirmer
tant i1l se sent en communauté de pensée avec ce dernier.

« L’entre » ouvert par la traduction

Frangois Jullien conclut par la nécessité de la traduction ; un dialogue
« ne peut se faire que dans la langue de "une et de 1’autre autrement dit
entre ces langues : dans /’entre ouvert par la traduction » (Roy 1994: 35).
Claude Roy acquiesce, il a passé¢ son temps dans diverses ambassades a
importer la culture des autres plutot qu’a chercher a exporter la sienne; son
dernier grand texte, [’Ami qui venait de ['an mil est exemplaire du
dialogue appel¢ par Francois Jullien. Ce dernier livre a valeur
testamentaire, est une biographie en sympathie de Su Dongpo, pocte
chinois du XI® siécle, de la dynastie des Song, poéte qui, s’il avait pu le
connaitre, aurait €¢t¢ son ami. Il le sait par ce qu’il apprend de lui dans sa
biographie, dans ses poemes, et malgré 1’écart tres grand entre les deux
cultures « Su Dongpo n’est pas entré¢ dans ma vie par la grande porte de
I’'universel (qu’il a cent fois franchie superbement) mais par le portillon du
presque rien, de 1’ordinaire du temps » (Roy 1994: 35). Ce ne sont plus les
vérités premicres de 1953, mais ce peu de choses constituées dans
« ’entre » que Claude Roy fait émerger pour les donner en partage.
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CTPYKTYPA HA PEHEININWUOHHUA MO/JEJI
HA KAPEJI XUHEK MAXA
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Yuueepcumem ¢ Xpaoeuy Kpanoge

A STRUCTURE OF THE RECEPTION MODEL OF KAREL
HYNEK MACHA

Veronika Spackovd
University of Hradec Krdlové

Based on the reception of Karel Hynek Macha, we hereby suggest a
structural model which comprises four fields of interaction: art (i.e. an author’s
overall literary work) — recipient, recipient — lifetime, lifetime — author, and
author — art. This model intends not only to impart structural clarity to the
reception of Mécha, but also to offer chief points of orientation in the analysis of
analogous problems related to other authors and other literary-historical periods.

Kew words: Karel Hynek Macha, reception, structural model

HacrosimoTo n3cienBane uma 3a 1ed J1a ouepTae MOJeNa Ha peren-
nusara Ha Kapen Xunexk Maxa (1810 — 1836), koifTo Ou MOT'bJI J1a MOCTY KU
3a OMOpPHA TOYKA MPHU MPOYYBAHE U HA APYTH PEHENIIMOHHU TIpoiiecH. To3u
mpoOJeM BMa MPSAKO OTHOIICHHE KbM BBIIPOCA 3a KyJiTa KbM Maxa: Kak u
KbJI€ Bb3HUKBA, KOM Ca HETOBUTE MHUIMATOPHU, MO KaKbB HA4YMH ce (op-
MHUpa JUTEPATyPHOTO OTHOIICHWE KbM HEro, KOM MOMEHTH OT JKHBOTa Ha
YEIIKUs POMAaHTHK Ca B3aMMHO3aBUCHUMHU C HETOBOTO TBOPUYECTBO M y4acT-
BaT Mpu (HOPMHUPAHETO HA HETOBUS KYJIT.

ITo3oBagaiiku ce Ha Syc, Mosed Xbpbauek mpeicTaps ChIIHOCTTA HA
pelenuusaTa mo CJIeIHUsS HAa4WH: PEIENIIMOHHUAT MPOIIEC 3aroyuBa B ,,XOpH-
30HTa Ha OYAKBAHETO', PEIMIUEHTHT MMa MPEABAPUTEIIHA OYAKBAHUSA OT
TeKCTa (HampuMep CIope] O3HaueHaTa B 3arjlaBUETO TeMaTHhKa, CIIOpe]l aB-
TOpa U T. H.). O4aKBaHETO MOXKE JIOPH Ja CHIIPOBOXK/IA PEUEHIIMOHHUS TIPO-
LIEC U MOCTENEHHO J1a C€ MPOMEHS], HO Hayajo Ha ChIIMHCKATA pelenius Ha
TEKCTa MOCTaBs €/1Ba HETOBOTO 3PUTEIIHO WM CITyXOBO Bb3NpUEMaHe (ChILO
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¥ TaKTWJIHO IpH Moi3BaHe Ha bpaiinoBaTa a30yka) U OYTH €IHOBPEMEHHO
C TOBa OMBa JIEKOAMPAH, a BIIOCIIEICTBHE CE€ OCBIIECTBsIBA pa30MupaHe Ha Chb-
IbprKaTeHaTa CTpaHa Ha TEKCTa MOCPEACTBOM HEroBaTa 3HAKOBAa CTPYKTY-
pa (3HaKoBaTa CTPyKTypa € pe3yJTaT OT €3UKOBaTa TPAKTOBKA Ha ChIbpIKa-
HHETO, KOETO TPsiOBa 1a Obe n3pazeHo) (Xbvpoauek 2005).

Peuenmusita ce ochlecTBsIBa Ciej MPOUnTa Ha IPOU3BEIECHUETO, He-
TOBOTO BB3MpHUEMaHEe, THIKYBaHE, aJanTalus W pa3lNpoCTpaHEeHHE. 3a
TBOPOWTE, KONTO UMAT YHUBEPCAIHA CTOMHOCT M C€ BIHCBAT B JIUTEPATYP-
HUSl KaHOH, TO3H Tpoliec 01 MOrbJI fa Obje moBToputeneH. ToBa ce oTHacs
3a MaJlllMHA TOETH, a eUH OT TAX O6e3cnopHo ¢ Kapen Xunek Maxa, KoiTo
y4acTBa B JIUTEPATypPHHUSI KUBOT HAa BCUYKHU TOKOJICHHS, 3aTI0OYBANKHU C TO-
Ba, Ha KOETO caMHAT ToM mpuHajuiexu. Cies KaTo MPUKIIOYBA TBBHPIE
KpPaTKUAT MYy >KUBOT, TOW aKTMBHO BCTBIIBA B JIUTEpPATYypHO OOpalleHue
MOCPEJICTBOM CBOETO TBOPUECTBO U OiarojjapeHue Ha CBOUTE MOYUTATEIH.
3a Hero ce muIaT CIOMEHH, Bb3XBAJISIBaH €, MHTEPIPETUPAH €, IPEOCMHUC-
JISTH € ¥ C€ YTBBPIKJaBa KaTO MOCTOSHHO MPEOTKPUBAHO JTUTEPATYPHO SIB-
neHre. MaxoBOTO TBOPUYECTBO IBJKU CBOSITA HCTOPUUECKA KU3HEHOCT HA
U3TBUBAHMS OT HErO HEMPEO0JIUM KOH(DIUKT MEXKIy TUYHOCTTA U oOIIec-
TBOTO, Ha OCIIJIAIIMATA MEXYy NEUCTBUTEITHOCT U M€l M HE Ha TOCIe/I-
HO MSICTO — Ha JUCXapMOHMSITA MEXIy pPeaTHOCT U ChH. Maxa ch3/1aBa 1o-
€3Usl, U3ITbJIHEHA C MIPUCHINATA HA POMAHTUYECKATa AYIIEBHOCT JIETIPECHB-
HOCT, KOATO OCTaBa Hepa3OpaHa OT TOraBalllHaTa JUTEepaTypHa MUCHI, Ka-
TO IO TO3M HAYMH HAIyCKa MOETHYECKaTa KOHBEHIIUS Ha CBOETO BpEME.
[Ipe3 mbpBata mojsoBuHa Ha XIX Bek, koraTto ToW ce Gopmupa KaTto po-
MAHTHUK OT €BPOIEWUCKH THUII, BB3POXKICHCKOTO HYEIIKO OOIIECTBO HE C€
OKa3Ba TOTOBO Ja IMPUEME €CTETUYECKUTE MHOBALUU. B TO3M KOHTEKCT
Maxa ce oka3Ba u3kiarouenue. M ako He Oellle TakbB, ako He Oellle Oelsi3aH
OT KpH3aTa Ha pa3IuvyHOCTTa, CH3JaJEHOTO OT HEro HsAMAIIE Ja MPEKUBEE
MOBEYE OT JIeCEeTHUHA roANHU. MIaJ U HEMOKOPEH, TOW CThIIBA HA KOHCEP-
BaTHMBHATA JIMTEPATYpHA CIIEHA ChC COOCTBEH MHAMBUAYAJEH MPOEKT, KO-
TO TBBPAE CKOpO IIe pa3bue OWUTyBallUTE POMAHTUYECKH MPEACTABU 3a
KpacoTara Ha MPHUPOJAATa — 3a 3eMHHS pail ¢ MeeuuTe MTUIIH, C ITyMOJIs-
IIUTE AbPBETA U C KUBOT, U3MBIHEH C JIFOOOB M xapMoHus. Maxa 3amna3Ba
BCUYKH T€3U aTpuOyTH, MPUCHIM HA YCIIKUS POMAHTUYECKH CBETOTJIE],
HO BJIara B TSAX CBOSITA MEJAHXOJMS, HECUTYPHOCT, TPEBOTa, MpeCcTaBa 3a
CMBPTTa — BCUYKO TOBA, KOETO € UYKJI0 Ha HAJIOXEHATa B HAllMOHAJHUS
KOHTEKCT mpejncraBa 3a Pomantusma. Te3n HEroBU BB3TJIEOU 3a KUBOTA
npeoliiaaBaniaTa 4acT OT TOTaBalTHOTO TMOKOJEHUE OTXBBPJS, Makap U
HSIKOM BCE TaK Jla TU MpueMat ¢ Bb3Topr. Ml nMeHHO OiarogapeHue Ha Te3u
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HEroBM — Makap M MajKo Ha Opoil — MOYMTATENId C€ OChILIECTBSIBA IPUEMC-
TBEHOCTTa Ha HEFOBOTO TBOPYECTBO U HAa YEIIKUs POMAHTU3BM.

Penenmuonen Moaes Ha MaxoBoTO TBOPYECTBO

[IpennoxxkeHUAT Mo-101y pereninoHeH Mo Ha Maxa ce 6a3upa Ha
OCHOBHHTE aCIECKTH Ha PEUEIIHUITA.

TBOPYECTBO

MosoBaBaHe Ha NPOM3BEAEHUS!, UHTEH- W3panus, uapatencki nopeauum, Npesoau, nute-
LK, UHBEHLW, MOTUBM (BrorpachnyHy paTypeH KOHTEKCT, CbBPeMEHHa Ha aBTopa NinTe-
UMMYNCK, NUTEPATYPHM BIIUSIHUS), paTypPHOKPUTUYECKA PeLienLins, TepaTypHOMC-

BboOpaxeHne TOpUYECKa KOHKPETU3ALWS, afanTauys Ha npous-

BEOEHUs (peunTaums, apama, unm, paguonpe-
[aBaHus ...), UTEPATYPEH KaHOH, paspaboTka Ha
npowu3seaeHns ¢ obpasoeatenHa Len

ABTOP PEUUMUEHT

PaxpaHe, CMbpT, eTanu Ha passuTue, Kynt (noumt kbM Maxa KaTo JIMYHOCT 1 NoeT,
ncuxonorus, Tonorpagoust, UKOHorpadus, NOYMT KbM MeCTaTa, KbAEeTO € XMBS,
KopecnoHaeHuuu, brorpadus CTUXOTBOPEHWS, MOCBETEHMN Ha HETO,

nameTHULW, MKOHOrpadus)

MU3HEH MbT

To3u Monen nMa 3a Lell HE caMo Ja Ipuaaie CTPYKTypHa Iperye-
HOCT Ha peuenuusaTa Ha Maxa, HO ¥ Ja IPEIIOKA OCHOBHU OPUEHTUPHU
IpU aHAIM3UPAHE HA aHAJIOTUYHU NMPOOJIEMU, CBbP3aHU C JIPYTH aBTOPH U
IPYTU JIUTEPATYPHOUCTOPUYECKU mepuoau. [IbpBoocHOBaTa, BEPXY KOSATO
TO3W MOJIEN BB3HHMKBA, obOaue € MaxoBara peuenius. Herosute yetupu
OCHOBHM BEJIMYMHU — TBOPUECTBO, PELIMIIUEHT, KU3HEH IIBT U aBTOP, (Hop-
MHpAT IOMEXKAY CH IOJIETA HAa B3aWUMOJECHUCTBUE, B KOUTO y4acCTBAT JIUTE-
paTypHU U U3BBHIMTEPATYPHU KOMIIOHEHTH, NPUHAICKAIM HA JIBE OT
IPOMEHJIMBUTE BEIMYMUHU U Ch3JaBalld 110 TO3U HAYMH OOIIO YETUPU HUBA
Ha JINTepaTypHaTa perenius:

TBOPYECTBO — PELIUIUECHT

PELUNUEHT — )KU3HEH IIbT

KA3HEH I'bT — aBTOP

aBTOp — TBOPUYECTBO
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Yerupure mnosera Ha B3aUMOJIECHMCTBHUE U3TPaXIaT ISUIOCTHATA
CTPYKTypa Ha MaxoBaTa pelnenius. 3a OHarJie[siBaHe Ha TO3U MOJIEN IIIe
non3BaMme aHtosorusta Ha [laBen Bamak Jlumepamyprnomo noknouenue
Ha Kapen Xunex Maxa: omenacem na Maxoeomo meopuecmeo 6 nepuooa
1836 — 1858 (Literdarni pout Karla Hynka Machy: ohlas Machova dila
v letech 1836 — 1858). KbM oTnenHuTe pelieNIIMOHHM TOJIETa e MPUJIO-
KM TMPUMEPH, Bb3 OCHOBA Ha KOUTO L€ OTKPOUM NPUHLHUIIUTE HA TAXHO-
TO KOHCTUTYUPaHE, KaKTO U HAYMHUTE, TI0 KOUTO CE MPOSBSIBAT OTACITHUTE
TE€XHU €JIEMEHTH.

[I5pBOTO OTHOIIEHUE, KOETO M3rpakJamMe MpHU MPOUYUTa HA KOE Jia €
JUTEPATyPHO MPOU3BEACHUE, € MEXKAY NMPOU3BECHUETO U PEeIUNIHEHTA.
B ToBa moiie ca MON0OXEHW H3JAaHUITA HA MPOU3BEIAECHUETO, MPEBOJMTE,
JUTEPATYPHUAT KOHTEKCT, JINTEPATYPHOKPUTHYECKATA PEUEIILUS, JTUTEpa-
TYPHOUCTOPHUYECKATA KOHKPETH3allMs, aJanTaluuara Ha IPOU3BEICHUS
(peuuTanus, apama, GUIM, paJuoINpelaBaHus U Ap. MO, ), JIUTEPATYPHUSIT
KaHOH, pa3paboTkaTa Ha MPOM3BEJCHUS ¢ 0Opa3oBareiiHa 1iei. Te3u ene-
MEHTH OU TpSOBAJIO /a C€ pasriexJaT B KOHKPETHUS MEPUOJ CaMOCTOs-
TEJIHO C OTJIe]l HAa TOBA KOJIKO YECTO U MPU KaKBU OOCTOSATENICTBA CE MPOSsi-
BSIBAT, AJIM C€ MOBTAPSAT U JIajii ca B3aMMHOCBbp3aHu. B ciiyuaii ye Taku-
Ba B3aMMOBPB3KH Ca HAJIMYHU U Ca B IOCTOSIHHO Pa3BUTHE, Y€ CE MOSABSBAT
HOBH MHTEPIPETALNH U CE€ U3pa3siBa OTUETIIMBA MMO3UIMS KbM ChOTBETHATA
npoOjemMaTuka, ToO ToraBa MaxoBOTO TBOPUECTBO € >KMBO U C€ sIBSIBA JH-
HaMHU4YeH (PakTop 3a JIMTepaTypHaTa HayKa U OOIIECTBEHUS KUBOT — TOECT
MMa IIIaHca Ja ce MPEeBbPHE B JIUTEpaTypeH KaHOH. [IpounThT mopaxkaa
JUTEPATYPHOKPUTHUUECKA PN — HEMOCPEACTBEHO CJIe/ U3JIM3aHETO
Ha Mau nipe3 1836 r. ce mosiBSIBAT HE €HA peUEH3UH 1 oT3uBU. Hanpumep
Op. JI. YemakoBCKU mullle Ha . K. XMmenencku MHACMO, B KOETO CIIOJEIIS
CBOETO HEJOBOJICTBO OT moeMara Ha Maxa: ,,Hali-ckbniu npusitento! To3zu
nbT He Bu 3aBmxkaam Ha npexkuBsiBaHuTe Maiicku nHu! KakbB 6e3cpaMen
Mmait! [...] ToBa e o Ha y>kacHus OaiipoHu3bM!* (uuT. mo: Bamak, chCT.
2004: 36 — 37). Ciey ToBa M31M3a U3BecTHATa penensus Ha M. C. ToMuuex
B CII. ,,Yemka myema‘ (,,Ceské veela®): ,,[...] ABTOpBT XapecBa KOHTpacCTHU-
T€, KOUTO 00ayue HE ca CU Ha MSICTOTO, TOM MPUHU3HU JOCTOMHCTBOTO HAa IO-
€Ta /10 CTUXOIUIETCTBO U Thi KaTO CaMUAT TOW HUIIO APYro HE BUXKAA, HU
MOKa3a YepHUs HEOOST Ha CBOsTA sIoBa yTpoba“ (mak tam: 40).

Jlo 1858 r., 3a mactue, ce MosABSABAT TBHPAEC MAJIKO HETaTUBHU KpH-
Tuku. [locrenenHo HaOupa pPHCT MO3UTHUBHATA JUTEPATyPHOKPUTHUUYECKA
peuenuuss M ce€ pa3pacTBa KpPbrbT Ha 3alUTHUIMTE HA Mau. Haii-
3a0€eNeKUTETHUAT 3aCThIIHUK HA MaxoBoTo TBopuecTBO € Kapen Cabuna,
KOWTO TIPBB amneiimpa 3a NOBTOPHO U3JJaHUE HE camMo Ha Mail, HO U Ha OcC-
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TaHaJUTE aBTOPOBH Mpoun3BeaeHus. CKopo ciaea cMbpTTa Ha Maxa He caMo
CalwvHa, HO ¥ APYTH YCIIKH MUCATENH 1€ IMOJI0KAT YCUIIUS 3a U3J]aBaHe Ha
CcbOpaHNUTE My CHbUMHEHUS.

OcobeHo yecto moemaTta OuBa MyOJMKyBaHa B HeMCKH criucanusi. C
TOBa C€ CBBbP3Ba U HAYAJIOTO HA MPEBOJHATA pereniius Ha MaxoBOTO TBOp-
4YeCTBO — Hali-Beue Ha HEMCKHU U ToJickH. [Ipo3anueckara yact Ha pa3kasa
Mapunka (63 BKIIOYEHUTE B TEKCTa CTUXOTBOPEHUS) C€ MOSBSIBA B TPEBO/T
HE caMO B HEMCKH crircadus. [IpBoTo cOOpHO M3manne Ha MaxoBH MPOU3-
BeJICHUS M3u3a 4ak npe3 1844 r. u BkiatouBa Ouorpaduynus odyepk Ha K.
Cabuna, oubmuorpadus Ha Maxa u oTKbC OoT Maii. IIpe3 cbiara roguHa e
nyOIuMKyBaH MBPBUAT TOM Ha MaXxoBUTE CHUMHEHHS, ChABPKAIl OTHOBO
,,buorpadpuunus yson“ Ha Cabuna. Uzmarenckuar unrepec kbM Maxa Ha-
pacTBa, a 3a€/IHO C HETo ce 3acCuiiBa U MpeBojavecKkara akTUBHOCT — 0co0e-
HO Ha HeMCKH. Beuuku aHanusupanu ¢akTu MoKa3Bat, ye cliel] CMbPTTa CH
Maxa 6Bp30 puI0OMBa W3BECTHOCT, ITOEMa POJIsATa HAa MOIICH CTHMYJ 3a
JUTEPATypPHOTO Pa3BUTHE M 3a€HO C TOBA OMBa €HO3HAYHO OTPEICIISIH Ka-
TO poMaHTHYeCKH ToeT. Hapes ¢ n3manusita u ¢ IuTepaTypHOKPUTHIECKATa
¥ TIPEBOJIHATA PEIICTIIINS CE€ OCHIIECTBIBA U JIUTEPATyPHOUCTOPHUIECKATA MY
KOHKpeTHu3alus — Hail-Harpea oTHoBoO oT K. Cabuna.

[Tocouenurte mo-rope e€JIeMEHTH U3IBIBAT C 0COOEH CMHUCHI JTUTEpa-
TYpHHSI KOHTEKCT, OOeAMHSBAILl TUTEPATypHHU, OOILIECTBEHU, UCTOPUUECKU
U TIOJUTUYECKU SIBICHUSA M CHOUTHUS, KOUTO OINpPENEisAT MO3UIMATA Ha
TBOPYECTBOTO B JINTEPATYPHOTO MPOCTPAHCTBO, Pa3KpHWBAT BIWSHHSI, OKa-
3a]ld BB3ACHCTBHE BBPXY KpPUTHYECKATa OIlEHKa, OuepTaBaT IMOCOKAaTa, B
KOSITO III€ C€ OCBHINECTBSAT CJICIBAIINTE €TAld Ha pereniusara. AKO uMaMme
IpeaBU] BpeMeTo Ha Yewkus poMaHTu3bM, MaxoBOTO TBOPYECTBO LIE CE
okaxe B TpyaHa no3unus. OT e Ha Touka 00ade Ha JIUTepaTypHUS aBaH-
rapJiu3bM HEroBaTa MO3UIM 1€ Ob/ie MHOTO To-OjaromnpusitHa. Pa3oupa
ce, HasiCHO CMe, Y€ BCsIKa €M0Xa HOCH U MPEMNATCTBUS, U OJIarOCKJIOHHOCT U
4ye TBOPYECTBO, KOETO JHEC CMATAME 3a TCHUATHO, HeBUHATH € OWJI0 BB3TI-
pueMaHo 1Mo To3u HauuH. [IpaBriiHaTa MHTEpIpeTanus U3UCKBA Ja ce aHa-
JIU3Upa KOHTEKCTHT, Thid KaTO UMEHHO TOW Ch3/laBa YCIOBHUATA 32 ITHIIHO-
IIEHHA pelennsi, KbM KOSITO C€ OTHACsS W aJamnTalusATa, MpecTaBisBalia
XyJIO’KECTBEHA paboTa ¢ TEKCTa, KaTO HAIPUMEP PEelUTalUs, >KUBOUCHO
U300pakeHNEe WM MY3WKAIHO HM3IIBIHEHHUE, JpaMaTryprudHa oOpaboTka,
buaM I KOMUKC. BCSIKO OT TsIX BHACs HOB MOIJIEA U MOCTUTa HOBA 00-
pazHoct. Jlo 1858 r. cpen To3u TUI peleNIIMOHHU aKTOBE MpeoldiiajiaBa
peruTanuaTa Ha MaxoBu CTUXOTBOPEHHS — OCTAHAIUTE BUIOBE alallTaIlHs
Ce MOSBSBAT MO-KBCHO. AmanTarusaTa u3pas3siBa OTHOIICHUETO Ha PEIHITH-
€HTa KbM MIPOM3BEICHUETO — HETOBAaTa MHTEPIPETALNS ChOTBETCTBA KAKTO
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Ha COOCTBEHOTO My pa3OupaHe, Taka U Ha €CTeTUYecKaTa Harjaca Ha Bpe-
METO, B KoeTo TBOpU. HoBaTa TBOpOa € ¢ HOBM Ka4eCTBEHU XapaKTEPUCTH-
KM, HO 3aria3Ba CBOSI ITbPBOHAYAJICH UAEEH 3aMUCHII, KaTO MO TO3W HAYWH
JI0Ka3Ba CTOMHOCTHATA YCTOMYMBOCT HA MPOU3BEICHUETO BBB BPEMETO —
BCSIKO CJIEJBAIIO ITOKOJICHUE MPOSIBSIBA PECIEKT KbM ABTEHTHUYHOTO TBOP-
YECKO JIMIIE Ha aBTOpa. AJJanTaiusATa N3MCKBa OCHOBHUTE €K3UCTECHIIMATHU
U XyJ0KE€CTBEHU MPOOJIEMH, 3aJI0’)KEHN B MTPOU3BEJICHUETO, 1a OBAAT ChX-
panenu. Illo ce oTHacs A0 TpakToBKaTa ¢ oOpa3oBaTesiHa 1€, € BAXKHO Ja
MPOCJIEANM JIaJli B KOHKPETHHUS TIEPUOJ] TPOU3BEJECHUETO € OMII0 BKIIIOY-
BAHO B MEJAarornuyecky U JUJIAKTUYECKU MaTepualiv, B yUeOHH TeaTpaiHu
MOCTAaHOBKM, B H300PA3UTEIHU M MY3WKAIHH YNPAKHEHUs, YUTAHKUA U
yueonuny. Jo 1858 r. momoOHu Gopmu Ha perenius He ce HaOIo1aBarT.
EnBa no-kbCHO, C HABJIIM3aHETO HA METOJIMKATA KATO HAyKa U Ch3JABAHETO
Ha METOJIMYECKH PHKOBOJICTBA U MOMAarajia, TBOpYECTBOTO Ha Maxa HaBIu-
3a B 00pa30BaTeIHUSI TPOIIEC.

BbB BTOpOTO moOJIE, POPMHUPAHO OT OTHOLMIEHHETO PEUNHEHT —
’KU3HEH BT, Bb3HUKBA KYJITOBOTO OTHOILICHUE KbM CHOTBETHUS MUCATEI
WJI KbM OTJIEJIHO HETOBO Ipou3BeneHue. [locpencTtBoM Kyiira ce naBa u3-
pa3 Ha NPU3HAHHUE U TOYUT KbM MOETA, OPraHU3UpAT CE YECTBAHHUS, yT-
BBPIK/IABAT C€ XYJIOKECTBEHUTE JOCTOMHCTBA HA HErOBaTa noe3us. BaxHo
€ J1a C€ OTYETE HAYAJIIOTO HAa Bb3HUKBAHETO HA KYJTa, KAKTO U U3TOYHUILIH-
T€ Ha HETOBOTO MOJJIbPXKAHE U PA3BUTHE BbB BPEMETO. T0BA ca BCAKAKBU
JOKYMEHTH, HATPUMED 3a U3rPAXJAHETO HA MAMETHUIU, UM CTUXOTBOPE-
HUS, MUCaHU TI0 pa3IMYHU MOBOAM B YecT Ha Maxa (Hail-4ecTo roAuIIHU-
HU OT PAXJIAHETO U CMBPTTA MY), ChIIIO TaKa CKYJINTYpPH, KAPTUHU, MY3H-
KQJIHU KOMIIO3UIIMU U TECHU, KPbIIIABAHE HA YJIUIIM WU APYTU OOIIECTBe-
HU MECTA C HErOBOTO HUME.

ToBa, KOETO MOAIBPKA U CTUMYJIHUpPA KydaTa KbM Maxa, 10 roJisimMa
CTEIEH € CBBP3aHO C HETOBHS MOPTPET, KOMTO OCTaBa rojisiMa 3arajka, a
OMUTHT TOH J1a ObJIe PEKOHCTPYUPaH, BbOIYIIIEBSIBA MHOTO XOpa, IIPU TOBa
HE caMO JIMTEepaTOpU. 32 MbPBU MBT MOPTPET HAa Maxa ce MosiBsIBa Ha THU-
TyJHaTa CTpPaHHWIA HA ajiMmaHaxa ,,Maii“, uznageH npe3 1858 r. Ot To3m
MOMEHT HATaThK MOCTOSHHO C€ BOJAT MOJEMUKH 32 HErOBaTa BHHIIHOCT U
JIOpYA OIMHCAHUETO HA HETOBOTO JIUIIE, KOETO MPaBAT HAW-OIM3KUTE MY
pUsATENN, HeroBata moduma — Jlopu, u 6patr My Muxan, He AONPUHACAT
3a U3SICHSIBAHE Ha TO3M BBIIpOC. B mucMo 1o floseq) Bawias ®puu Muxan
B. Maxa nue:
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O0pa3bT, KOUTO criopest r-H XOLEeK — HAKOTalleH MevaTrap OLBETUTEN BbB
dabpukara B KocMoHOCH', MHOTO HpHIMYAI Ha MOs OparT, € B Iapakinca
Ha cB. MoaH, KOHTO € cpes pyMHHUTE Ha KperocTTa Bammmaiin 6:1m30 10
TypHOB. B TO3M mapakimc IEHTpalTHUAT onTap € Ha cB. Moan Kpscruren
1 OpaT MU M3MaJHAJI B €KCTa3, BWKIANKU KOJIKO MHOIO NPUJIMYA Ha HETO.
bsax TaMm mpeau MHOro rOAMHM, HO HE CH CIIOMHSIM KakBa MHCBJI TOraBa
MU € MUHaja mpe3 rinasara. [...] KecrensBure my uyninuBu kocu Osixa
cpecaHu Harpej, Oelle ¢bC CHHU O4YHM, JIMLIETO My Oelle Mo-cKopo Ipo-
IBJICOBATO, OTKOJIKOTO OBAJIHO, @ KOTaTO C€ yCMHUXBAIlIe, JsCHATa CTPaHa
Ha YCTHUTE My C€ yAbJDKaBallle, He Ci OpbCHEIlIe MyCTalIUTe.

(ITak Tam: 328 — 329)

Cnen ToBa o MOBOJT HA M3ABaHETO HA alMaHaxa ,,Maii“ B ,, I [paxkke
HoBUHU" (Prazské noviny, 1858, Ne 141, 17.06.1858, 2) ce mosBsiBa ciea-
HaTa Oejexxka 3a MaxoBHS TTOPTPET:

Crnen ppiira may3a OTHOBO C€ IOSIBM YCIIKHM ajiMaHaX, MPU TOBa B HEOOU-
YailHO BpeMe — Mpe3 nposeTTa (B choOILIeHUEeTo 3a nosisara Ha Mau de-
TEM, Y€ CE€ MPErnopbuBa KaTO IIbTEBOJUTEN 3a MPOJIETHU PA3XOJKH); TON
ChABPKA MPEIA BCUUYKO JUTEPATypPHUTE IUIOJIOBE HA HaW-MJIaqUTE MUCA-
TEJIM U € NOCBeTeH Ha naMmerTa Ha Kapen XuHek Maxa — yBeKOBeUeHUs
nesel Ha Maii, 4niiTo mopTpeT (KaKTO € MOCOYEHO) € Imopa3kpaceH. To3u
06pa3 e MHOro 100pe HanpaBeH B nonmrpadckus nHCTUTYT Ha M. Mape-
KI’, HO 3a ChXaJleHHe, Ha MopTpeTa He ¢ Maxa, Thil KaTo BCEKH, KOMTO
no0pe e mo3HaBal NoKoWHuUs Maxa, Ka3Ba, 4e TO3H TYK HsIMa HHIIO 00110
C )KMBOTO U SICHO U3pa)K€HHE Ha HErOBOTO MPOABITOBATO JIMIIE |...].

(ITak Tam: 347 — 348)

Jpyro cBuUAETencTBO 3a HapacTBalius MaxoB KyJIT € 3aCUJICHUAT UH-
Tepec KbM HeroBusi rpod B JIutomepakutie. Toii ce € HaMupan B 3aJiHaTa 4acT
Ha TPOOUIIIETO U € UMajl HEMHOT'O rojisiMa HaArpoOHa moya. Yerkara jure-
paTypHa OOIIHOCT, TOJIbpsKallla MmaMeTTa 3a Maxa, ce aHrakupa C TO3U
npo6IieM, B pe3yITaT Ha KOETO M0 BpeMEe Ha YECTBAHUATA HA JE€CETTOAUIIIHU-
HaTa OT HeroBaTa CMBPT [T.e. mpe3 1846 1. — 0. mp.] ThPKECTBEHO € OTKPUT
HOB HaJrpoOeH nameTHuk. [Ipe3 1857 r. BBB B. ,,IIpakke HOBUHU ce Ka3Ba,
4e ce MPEIBIK]Ia HErOBUAT I'po0 J1a CE€ OKMYBA BCSIKA TOAMHA C BEHIIH.

! KocMoHOCH — Masiko rpade ceBeporstouno ot IIpara. Criopes OtoBus pedruk dhadpu-
Kara, 3a KoATO crioMeHaBa Muxann Maxa, € npou3Bexaaia IBETEH KapToH. — b. mp.

* Mozed Dapcku (1826 — 1889) — npaxky u3aateld, COGCTBEHHK Ha TOMUrpadusra B
[Ipara. Ileyatan € npeAMMHO OUILUIOMH, KapTU U IJIAKaTH, HO CTaBa MU3BECTEH Hau-
BEYE C MOPTPETUTE HA U3BECTHU YELIKH JUYHOCTHU. — b. ip.
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UuraTenute Ha ,,[[pakke HOBUHU® 111€ CHM CIIOMHSIT KaK MUHajaTa roJanuHa
na Jlenst Ha MBbPTBUTE B JINTOMEDIKUIE TAMOILIHATE M HSKOM MPAXKKH de-
XU yKpacuxa rpo6a Ha Maxa. ToBa uecTBaHe 111€ ce MOBTaps BCsAKa rou-
HA; Ta3u roJHa HalpaBU CUJIHO BIlEYATJIEHHE Xy0aBOTO CTUXOTBOPEHUE,
CH3JaJCHO OT euH O0orocioB oT JIMTOMepkKUIlEe, KOETO /JaioXa Jja ce Ha-
neyara v pa3jazoxa Ha MPUCHhCTBALIUTE. 3a Ja CH I'O MPUIIOMHSAT BCUYKH,
KOMTO oOmuar nesena Ha Maii, To myOnukyBame Tyk. (CienBa CTUXOTBO-
pennero Ha @. B. Hepxabek, myGmukyBaHo cbiio B ,,JIymup®, 7, 1857,
Ne 46, 12.11.1857, 1102.)

(ITak Tam: 328)

Ot mutupanata uHdopmaius B ,,IIpakke HOBUHH CTaBa SICHO, 4e
KyJATHT KbM Maxa ce moaabpka U OT OCBETEHUTE HA HEro0 CTUXOTBOpE-
Hus. Omie npe3 1836 r. — roguHara, korato Maxa ymupa, ce mosiBsIBaT Hsi-
KOJIKO MoeTHdeckn Tekcta: Ha Kapen Cabuna’, na ®panTuiiex Jlagucias
Purep’, na Su Mosed Boauex’.

TperoTo noJie Ha pelenMOHHMS MO/iesl Ha Maxa ce popMupa BbpXY
OTHOLIEHMETO ABTOP — KU3HEH IbT. TyK H3CIEIOBATEICKHUIT POKYyC €
ChCPEAOTOUEH BHPXY (PaKTH OT HETOBUS KUBOT: paxjaaHe, IETCTBO, Ch3psi-
BaHe, 3peNoCT, CMBPT, 00pa3oBaHue, Kapuepa, CEeMEHCTBO, )KEHH, TPUSITE-
71, TIPEKUBABAHUS, KOPECTIOHAEHIINS, UKOHOTpadusi, GU3nvecKka u NMCUxu-
YyecKa CTpaHa Ha HeroBaTa JIMYHOCT, OOJIECTH U TPaBMH, CBOOOJAHO BpEME U
BBHOOIIIE BCAKAKBU MOAPOOHOCTH, CBBP3aHU C HEroBaTa WHJMBHUIYaJTHOCT.
Bb3 ocHOBa Ha T€3W MOMEHTH U3rpaxkJaMme IJIOCTHUS 00pa3 Ha aBTOPOBa-
Ta JUYHOCT. [IbpBUAT IPETOMEH MOMEHT € HETOBOTO pa)KAaHe, ONPEAEIIsII
NPUHAAJICKHOCTTA MY KbM ONPEJIEICHO MOKOJEHUE U KbM JIUTEPATypHO-
UCTOPUYECKUS KOHTEKCT. JI[pyr TaKbB MOMEHT € CBbP3aH C HETOBOTO CIE-

3 JlensT Ha mepTBUTE (udem. DuSicky) ce orbensizBa OT KaToiuWyeckara I'bpKBa Ha
2 HOEMBpH, T.€. JICH clie/] Tpa3Huka Ha Ben cBetnu. To3m penuruo3eH nmpasHUK Mpe-
X0XKJ1a ¢ HAKOJIKO JTHU JlaTaTta Ha CMbpPTTa Ha Maxa — 6 HoemBpu. Maxa ymupa B JIu-
ToMep)kuLe. — b. mp.

*[...] Jiz doznél posledni zborténé harfy tén; // co andél smrti bledy, mrtev jest i on, //
jehozto srdce Zel tak hluboky citilo, // jehozto péni nam i srdce roznitilo. // Jiz o¢i
neslzi, na véky zbledlo lic, //neboli srdce — usta nestyskaji vic. — // Svou hvézdu, razi
svou tam skvélé opét najde, // a vlasti? — ach, své vlastni nikdy on nezajde! (1ut. mo:
Bamak, cbet. 2004: 69).

>[...] Osude, ach, pro¢ jsi vytrh vlasti z klinu // nejlepsiho syna — silnou podporu?! //
Proc€ jsi svrh — coz neni jesté dosti stini — // hvézdu nejjasnéjsi ndm tu z obzoru?! [...]
(mut. mo: Bamak, cbcT. 2004: 73).

®[...] A zp&vec vlastenecky o slavnych ptedcich p&je, // jak sdm nejstarsi vkl skrz né
své konal d¢&je. // Takt’ osvézil mu ducha sen smrti hotekojny // a vSakych srdce tuzeb
dan uplnek mu hojny. [...] (mut. no: Bamak, cect. 2004: 78).
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Bane B Kapnosus ynuepcuter. Cnopen Kapen Cabuna Tazu npomsiHa ce
u3passiBa o CIEIHUS HAUYWH:

,,3armoya j1a cieasa Guiocodus U Ipesl HEro ce OTBaps HOB CBAT U HOBU
IIO3HAHUS C€ OTKPUBAT MPEJ] HETOBUS Thpcell AyX. JloCTUrakuy 3pesoct-
Ta, TOI>'I BCUC HpHTG)KaBa I10-JKHBO 06pa3H0 MUCIICHC U HO-CHCpFI/I‘-IeH Xa-
pakTep®.

(mut. mo: Bamak, cbeT. 2004: 185)

OO6cToitHOTO M3yuaBaHe Ha OuorpadusTa Ha Maxa U3UCKBa Ja ce 3a-
MIO3HAEM M C HeToBaTa KopecrnoHaeHIusA. Tyk oOpblllaMme BHUMaHUE Ha al-
pecaTuTe U JAaTUPAHETO HA MUCMATA, HA TIXHOTO TEMATUYHO ChIbPKAHUE
U Ha oTOeNsA3aHuTe B TAX (haKTH, Ype3 KOUTO OMXME MOIJIM Jia JOJIOBUM
ps3KaTa MpOMsiHA Ha HErOBUS XapaKTep, KAKTO U JPYTH 3HAIW, Pa3KpHUBa-
1[4 HEroBara JIMYHOCT. ETo mpumep ot nucmo 10 Enyapa Xunabi:

[...] B ouienkara cu 3a most Maii - ToMudex Me Hapeue CTUXOILIETEll, a
MOETO CTUXOTBOPEHUE — XalTypa, M3pedue W OIe IMO-TEKKH JTyMHU, a a3
HUTO C€ YCMHUXHAX, HUTO C€ Pa3THEBUX, a MPOYETOX BCUYKO TOBA, CSKAIII
HSKOW HETO3HAT € Halucal HEMO3HAaTO 3a MEH CTUXOTBOPEHHUE U TPABU
komeHTap. Ho mom Buast kak ce cMpassBa Barmrara ropemia KpbB ChIIIO

KaKTO U MOSITA...
(Maxa 1993: 117)

ITo-HataTpk B mucmoTo Maxa HacTostessHO Mosii Enyapn na My ot-
roBopu 10 22 roHu. [1o chlusg HAYMH TakaBa HACTOMYMBOCT 3a CHENIEH OT-
roBOp OTKpHMBaM€ W B CJIEABAIM MUCMa Hal-Be4ye OT eceHTa Ha 1836 r.,
KOTraTo MUIIIE MPed BCUYKO Ha CBOETO CEMEUCTBO. Ta3u KOPECIOHECHIINS
€ HEepPBO3HA, MPUIIPSIHA, U3ITBIHEHA € ChC CTPAXOBE U 3aIllaXH U Ce sBsIBa
CBUJIETEJICTBO 332 HETOBOTO CBPBHXHANPEKEHUE U €KCTATUYHOCT. B npyru
MMCMa — HAIPOTHUB — MOXEM OTHOBO Jla pa3mo3HaeM OOApUS MIIAJIEHKKH
HpaB Ha Maxa: ,,Munu Enyapa! YxkacHo MHOTO ce cMsiXmMe, KOorato rnpoye-
TOXMe, ue cTe HajHamy Ha [kperoctTa] KocT', HO cMsIXMe ce He 3aIioTo
CTe TaJHaJiv, a Ha onucaHueTo Ha Bamero magane (Maxa 1993: 116).

3a u3rpaxkjaaHe Ha U34YepraTesHus Cuxojiornuecku npodun Ha Ma-
Xa € He00X0IMMO BHUMATEJTHO Jla C€ MPOYETE HeroBaTa KOPECIIOHICHIIUS C
orjeJ, ChII0O Taka M Ha HEHWHUS KOHTEeKCT. OcBeH TOBa 3a TMoO-
3abJIOOYEHOTO U U3CJie/IBaHE OU JONpPUHECTA U TPpadoIorusiTa.

" Koer — KpETocCT, KOSITO ce Hamupa B obnactTta Yeuiku pail. [loctpoena e kbM cpena-
ta Ha XIV B. — b. np.
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Beponuka [lInaukosa

YeTBBPTOTO 10JIE, U3rPAK/IAIIO CE BHPXY pealusiTa aBTOP — TBOP-
4yecTBO, 00XBallla KOMIIEHJIMyMa OT Mpou3BeAcHUs. Omnpenensim TyK ca
MOTHBHTE, TIOPOJCHN OT OMOrpadUIHUTE U JIUTEPATYPHUTE WMITYJICH, WH-
BEHIIMUTE, MHTEHIIUUTE, GUKIIMOHATHOCTTA. DaKTUTE, CHABPIKAIIN CE B TIO-
JIETO aBTOP — JKU3HEH BT, MPEMUHABAT KbM IOJIETO aBTOP — TBOPUYECTBO.
buorpadusra u NCUXONIOrMYECKHUAT MOPTPET MOKPUBAT CIIOMEHATUTE TOKY-
IO €JIEMEHTH — Ha Ta3u OCHOBa C€ MIpOociensBaT MPOMEHHUTE, KOUTO Hac-
TBHIIBAT B XOJ/Ia HA aBTOPOBOTO Pa3BUTHE, CHOUTUSITA, KOUTO JaBaT OTPaxKe-
HUE BBPXY HEroBaTa >kuTeicka ¢uiaocodus, U BHOOIIE 1EJIOKYITHATA CUC-
TeMa OT ()aKTOpH, MOBJIMSUIM HA HETOBAaTa TBOPUYECKA MOTHUBALIUSL.

B cBos ,.buorpaduuen yBoa“, mocBereH Ha Maxa, Kapen Cabuna
oTOeNsA3Ba JIUTEPATYPHUTE M M3BBHIUTEPATYPHUTE UMITYJCH Ha BIBXHO-
BeHHe, GUIocoPCKUTe BBH3IIEAU, KOUTO TOM € CIOoJeisl, MbTyBaHUATA U
IPUPOJHUTE KAPTUHU, OTPA3EHU B MOETUYECKATA My OOpPa3HOCT.

OcoOenara 11000B KbM NPUPOJATA, KOSATO TOM CBBP3BA C MUPO3JAHUETO,
ro Kapa Jla BIXKJIa HaBCSIKbJIC Hall-BUCIIIA KPACOTa, a BHILUTBIIICHUE HA Be-
JUYaBU WU Ja OTKpUBAa B MHOTOOOpa3HUTE SBJICHUS B MpUpOjaTa, Ch-
Oy>xJaia y Hero Hai-Bb3BUIIIEHH TIpeacTaBu. C TOBa MOXe J1a c€ 00sICHU
3am1o € xapecai noseue ['voTe, oTkoskoTo [unep [...].

Hnn:

Bennara mowm ce 3ano3Ha ¢ XpoHHKaTa Ha Xaﬁng, [Maxa] 3anmo4yHa ¢ uH-
Tepec Jla YeTe W YCIIKU KHUTH, BBIIPEKU Y€ OeIlie MPUBUKHAI C HEMCKOTO
IIKOJICKO 0Oy4eHHue; TOH MPOIBIKK B Ta3H MOCOKa, Taka 4de, 0e3 Ja ro
IIpaBU Ch3HATEITHO, TOW CH MPOIPABH BT, KOWTO CTaHA 0COOCHO BaXKEH 3a
IIEJIOKYITHOTO OBbJiele W KOMTO 3a HEro ce OKa3a BB3MOXKHO Hai-

MPABWIHKAT 32 IOCTUTaHE HA HETOBUTE LIETH.
(Ifut. mo: Bamak, cbet. 2004: 184)

[To-natatpk CabuHa mogyepTaBa BIBXHOBSBAIATA POJIS HA TIPHUPO-
JaTta, MpUcTpacTusaTa Ha Maxa KbM MOJICKaTa pPOMaHTHYECKA JIUTEPATYpa,
NaTPUOTUYHUTE MY HHUIMATUBU. brorpaduyHuUTE M MCUXOJIOTHYECKUTE
(dakTH ca ChbIIbTCTBAHU OT YMCTO MOETUYECKU MOTUBU: Uexusi, nmpupoaara,
€3epOTO, CMBPTTA, MBTAT... Bb3 OCHOBa Ha ISVIOCTHOTO MY TBOPYECTBO
OMXMe MOTJIM Ja pa30epeM Ha KakBO C€ IbJKM HEroBaTa T€HUAIHOCT, KOsl-

 Yewa xponuxa (1541) na Bawrap Xaiiex ot JInbouaHu e cpel Haii-3HAYMMHTE
yemku ucropuorpadcku chunHeHus. llpensnanena e mpe3 PaHHOTO BB3pakgaHE C
KOMEHTapu oT ucrtopuka I'. JlobHep (M3nu3a ¢ npoabiKkeHue B epuoaa 1764 — 1786).
Cnensa BTopo m3aanue mpe3 1819 r., koeTo roBopu 3a rojisiMara MOMYJISIPHOCT HA
XpOHUKaTa U 00sCHSBA MHTEpEca KbM HEsl HE caMO OT CTpaHa Ha Maxa, HO W Ha Hs-
KOJIKO BB3POXKIEHCKH MoKoyieHus. — b. mp.
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CTPYKTYPA HA PELELILTUOHHUA MOAEJI HA KAPEJI XUHEK MAXA

TO JHEC € HeOCoprUMa, OUXMEe MOIJIM J1a MPOCIIEANM KbJIE C€ MOsABSIBAT OT-
JEITHUTE MOTHUBH, JTAJIM CE MOBTAPAT U KOJKO YECTO, KAKBU ITPOMEHU Hac-
THIIBAT MPU TAXHOTO TPAHCIIOHUPAHE B MOETUYECKU U MPO3aUUYECKU MPO-
u3BeqeHus. Hanpumep XxapakTepHUsi 3a HEFOBOTO TBOPYECTBO MOTHUB 3a
IIbTsI OTKpUBaMe U B Maii, 1 B poMana My [{ueanu, u B paskasa [lokione-
Hue 8 Kvpkonowume. Taka cTaBa BHUIAMMa OPUTMHAIIHOCTTA HA HETOBOTO
0o0pa3HO MUCJEHE, U3pa3siBaHO 4Ype3 €3MKa. PeleniuoHHUIT pakypc KbM
TO3W THUIl MPOOJEeMaTHKa W3MCKBA Jla C€ MMa MPEABUJ ISJIOCTHOTO MY
TBOPYECTBO, MPEJACTABEHO B PA3JIMYHU U3JAHUS MPE3 KOHKPETHUS MEPUO/I,
BKJIIOUNTEIIHO OTKBCU OT HErOBU MOECTHYECKU U MPO3aNYECKH ITPOU3BELE-
HUs, TyOJMKYBaHU B aJIMaHACH, CITMCAHUSI, BECTHUIIH.

Taka odyepTaHUIT CTPYKTypeH Mojienl ce 000co0sBa eaBa B MepHoIa
Ha Moaepnara (1890 — 1920), xoraTo 3amo4Ba Jia ce Mpoy4Ba pereniusara
Ha K. X. Maxa. HeroBotro ¢yHKIIMOHUpaHE € W3BEJCHO BH3 OCHOBA Ha
cBuzerencTBara ot nepuoga 1836 — 1858 r., KOUTO B O-HOBO BpeME ca
0oOCTOMHO TMpeJIcTaBeHU B mocoueHaTta aHTosiorus Ha [laBen Bamek. U
JHEC JINYHOCTTA ¥ TBOPYECTBOTO HA Maxa MpoabJKABaT J1a MOCTABAT BBII-
pOCH, KOUTO OYAKBAT J1a ObJIaT BHUMATEIHO U CUCTEMATHU3UPAHO NIPOYYBa-
HU U 00CKTUBUPAHU KaTO MPOoOJIEeMHU Ha PEIEIUATA.

IIpeBon ot uemku: Kopxera Hosmakosa
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AHAPOI'MHBT B PAHHUA HEMCKHU POMAHTU3bBM.
OTPA’KEHUA HA OBUJUEBUA MUT 3A XEPMA®POJIUT
B POMAHA HA HOBAJIMC ,,XAUHPUX ®OH O®PTEPAUHI'EH*

Tansa beoasaoscuesa
ITnosouecku ynueepcumem ,Ilaucuit Xunenoapcku“

THE ANDROGYNY IN EARLY GERMAN ROMANTICISM.
THE REFLECTION OF OVID’S MYTH OF HERMAPHRODITUS
IN NOVALIS’S NOVEL HEINRICH VON OFTERDINGEN

Tanya Bedavadzhieva
Paisii Hilendarski University of Plovdiv

The longing for totality and harmony has been experienced in many ages.
Variously articulated as a desire for oneness with God, as a compulsion for unity
with nature or union of sexual opposites and which has been alternately termed
the hermaphroditic or the androgynous ideal. The androgyny is a combination of
masculine and feminine. In primitive times it was expression of the divine and it
has served as a model for human perfection. Most creation myths tell of a world
which came into existence following the break-up of a primordial unity into two
opposing principles. They are few popular myths telling the story of the
androgyny. First important documentation in Western philosophy is found in
Plato’s Symposium. Plato’s myth identifies the androgyny with an ideal state of
being or state of wholeness. Few centuries later Ovid's myth telling the story of
Hermaphroditus and Salmacis. Unlike Plato’ he is not telling the story of ideal
love but of a power struggle between sexes. The main purpose of the text is to
show how the early germen poet Novalis uses Ovid's myth in his novel Heinrich
von Ofterdingen. Novalis, In many cases following Ovid’s story, but only until
the moment of transformation. After that Heinrich's story is more close to
Plato’s myths of origin of love, where union of opposites is an expression of
wholeness and perfection.

Key words: Plato, Ovid, Novalis, Symposium, Hermaphroditus, androgyny,
Heinrich von Ofterdingen, wholeness, unity

[ToBeueTo MHUTOBE 3a CbTBOPCHHUCTO Ha CBCTA Ca CBbP3dHU C MACATA
34 pa3nagadHCcToO Ha IIbPBOHAYAJIHOTO CAUMHCTBO. HOJ’IY‘-IGHI/ITC OIIO3NIIHH CC
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AHJ[POI'MHBT B PAHHUA HEMCKU POMAHTHU3BM. OTPAJKEHUA ...

pasriexaar pasIM4HO B pasiuyHUTE KyaTypu. Ilo3HatuTe NBOWMKH, KaTo
J00PO U 3710, HOIIL U JIeH, 3eMs1 M HeOe WU MBXK M JKE€Ha, JIECHO ce O0SICHS-
BaT C HAIIPEKEHUETO MEXy MPOTUBOIOIOKHOCTUTE. BenencTeue Ha ToBa
YCUJIMETO 32 Bb3CTAHOBSIBAHE HA M3HAYAIHATA LSUIOCT C€ MPEBPBIIA B LET
3a MHOTO penuruu. XepmadpoIuT, ABYMOJOBO CHIIECTBO WUIIU OIIE TaKa
HApEUYCHUAT aHJIPOTUH, MPUCHCTBA B MHOTOOPOMHM MUTOBE U JIETEHAM 32
CbhTBOpPEHHETO, KOTAaTO B CBOSATA IIbpBOHAUaliHA (hOpMa CBETHT, WIH ,,ITbP-
BUYHOTO SIIIE™, € ChABPXKaJI CheJUHEHUTE NMPUHIIUIIA HA MBXKKOTO U JKEH-
CKOTO, 3aBEIIABANKH MO TO3W HAYWH JBYIOJIOBU MPAOTIM HA YOBEUECTBO-
TO. AHAPOTUHBT, U300pa3siBalll CIMBAHETO HA MPOTUBOIOJIOXKHOCTUTE B
eaHO 00KECTBEHO 151710, C€ OTKPHBA MO pa3iniHa (opMa U B Pa3IMUHUTE
PEUTHUH TI0 TENIHs CBAT — OT OOXKEeCTBa, OOJICUEHH B YKEHCKH JIPEXH, 0
CTaTyH, M300pa3siBallld TMOJIOBUTE Oele3n W Ha MbXkKa, U HA KeHaTa, IO
Opanmatu OOTMHU KaTO OTKpUTaTa Ha ocTpoB Kumbp 6pangata Adpoaura.

Tpu ca Moke OM OCHOBHUTE W Hal-00EMHU MUTOBE 3a aHAPOTHHA,
KOUTO HECbMHEHO Ca B3aMMHOCBBHP3aHU. ToBa ca MUTHT 3a AJaM, aHJIpO-
ruaute B [lnatonoBus ,,Ilup* u mutsT 3a Xepmadpoaut u CanMmarumia,
npeactaBeH oT OBuanii B Herosure ,,Metamopdo3u‘‘. Kakro nume Muse-
Ha KupoBa, mbpBuAT pa3ka3 B butue npenmnonara OucekcyaiHocrra Ha bo-
ra (Kuposa 2005: 25). Ot ToBa, ye 60kecTBOTO ch3aaBa Ajnam u EBa 1o
CBOI 00pa3 u moaobue, ce mojapazoupa, ye TBOPEUbT U TBOPEHUETO ca aH-
nporuHu. ToBa ca MBXKKOTO M )KEHCKOTO HAa4ajo B €IHO XapMOHUYHO L0
MpeIu IPEXOIaJACHUETO, OeIA3aJI0 U TAXHOTO pa3eIuHsIBaHe. ThIKyBaHETO
Ha TEKCTa MO TO3W HAYMH € OWJIO KMBa TPAIUIIUsI JO MOMEHTa, B KOWTO HE
OuBa MOpUTIyIIEHA OT IOJCO-XPUCTUSHCKUTE THIKYBaHUs Ha bulOmnusra,
KOUTO HE JIOMYCKAT paBEHCTBOTO MEXKJy MbXka U keHaTa. PazOupaneto 3a
ch3aBaHeTo Ha EBa ot pebpoTo Ha Anam, a HE €THOBPEMEHHO C HErO He
JOIyCKa paBHONpaBueTo Ha EBa, a g moctaBsi BHHaru BbB BTOPOCTEIICHHA
MO3MIUSI KaTO MOMOIIHUK Ha MBbXa, KATO HOCUTEN Ha TPEXOBHATA CEKCY-
JTHOCT W OTTaM €JMHCTBEH BMHOBHUK 3a T'PEXOIAJICHUETO U U3TOHBAHETO
uM oT Pas. B mbpBus paskas 3a CbTBOPEHUETO, CH3AALAEH IOCTA MO-KBCHO,
bor TBopu MBbka U )KeHaTa €THOBPEMEHHO Ha 1ectus AeH (1: 26 — 29). Te
Ce MOSIBSIBAT HE CaMO €HOBPEMEHHO, HO U HA'BJIHO PaBHOMPABHU, KAKTO
pazbupame OT caMmHsl TEKCT, 1Mo o0pa3 u mojodue Ha cBos Ch3garen. bor
pPa3MoJIOBsiBA CBOSATA CHIIHOCT U Ch3JaBa CBOMTE 3€MHHM KON — AaMm U
EBa. 1o chmus HaumH bubnusara ce ThiIKyBa U B Hal-BaKHUS KaOAIMCTH-
4yeH TeKcT — 3oxapa. Toil pasriexaa Oubieickus TeKCT KaTo 10Ka3aTesCT-
BO 3a €JHOBPEMEHHOTO Ch3JlaBaHE Ha MbXa U KEHATa U ChIIECCTBYBAHETO
Ha aHJIPOTMHHUS MPUHIUII B bor.
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Tans beoasaoorcuesa

B ,Ilupst* Ilnaton orcThliBa MSICTOTO cu Ha ApucrodaH, KOUTO
pa3ka3Ba MUTa 3a aHApPOruHa. [IbpBOHAYAIIHOTO CHBBPIIEHCTBO U XAPMO-
HUS ca pa3pylleHu. J[ByNoJoBUTE ChIIECTBA Ca Pa3leieHU OT OOMIAEHOTO
00KEeCTBO M ca OOpPEUeHH BEYHO Jia CKUTAT Mo cBeTa. Kinmupanuar uzpas
B ,,TBPCEHE Ha CpOJHATA Ayla‘™ HaAIBJIIHO onucBa [InaToHOBUS aHIpPOTUH
KAaTO TParM4HO CKHUTAl] CE€ IO CBETa C HAJEkKJa Ja OTKPHE CBOSITAa IMOJIO-
BUHKA, U CTPajalll 3a U3ryoeHoTo eAMHCTBO. U TpuTe Tuma chllecTBa, KO-
uTO ApucTOo(aH ONMUCBA, Ca €IHAKBU 10 BHHIIIHOCT, HO C Pa3JIMu€H MPOU3-
xon. Mexere ca HacienHUIM Ha CIBHIETO, KEHUTE — Ha 3€MATA, a Xep-
Madpoautute — Ha JlyHara (chabpikaiiku B cede cu u CibHIleTo, u JIyHa-
Ta). APOraHTHH ¥ CUJIHM UMEHHO 3apajii CBOSITA LSITIOCTHOCT, TE€3U ChIIEC-
TBa MPEIU3BUKBAT OOTOBETE, MOCIEICTBHUATA OT KOETO € TSIXHOTO pa3fes-
HE Ha JIBE MOJOBUHU U OOPUYAHETO UM JIa ThPCAT 1151 KUBOT JIUIICBAILIATa
UM 4acT. JINYHOTO macTue € OChIIECTBUMO E€IUHCTBEHO YPE3 Bb3BPbIIA-
HETO KbM aHApOrMHHATa (popMa Ha ChIIECTBYBaHE. Ta3u LieN € CUUTaHa 3a
NOCTHXXKUMa upe3 Jro0oBTa. Upes [1naToHOBUS pa3ka3 aHAPOTMHHUSAT Ue-
a ce MHQWITpUpa B 3alajHara KyJiTypa, HECbMHEHO IOBJIMABAaiKH U Ha
HeMckus poMaHTU3BM.

Pa3bupanero 3a aHIporHHA TPETHPIIABA Pa3BUTHE BHB BPEMETO U
noctura no OBuauii u Herosute ,,Metamopdosu®. Ucropusita Ha aHapo-
TMHUTE OMBa 3aMEHEHA C Ta3M Ha euH Oor, KOUTO npuao0KBa B pa3Bos HA
CBOSITA UCTOPUSI JIBa MOJIa U C€ IPeBpbIla B XepMappoIuT.

Hacrosimust Tekcr e ce Gokycupa BbpXy €4HO CelU(pUIHO MPo-
ABJICHHE Ha MHTa 3a XepMmadpoaut ot OBuaueBute ,,Metamopdo3u® B
pomana Ha HoBanuc ,,Xaitnpux pon Odrepaunren*. OCHOBHO BHUMaHUE-
TO 1€ ObJIE HACOUEHO KbM OTHOIICHUSITa MEXy I1aBHUS repoil XalHpux
U HeroBata JtoOuma MaTuijie Kato BUA MHTEPIpETalys Ha MUTa 3a ATia-
Huaa u HuM@para Canmanuma.

B usanara nureparypa ot nepuoja Ha PaHHUS pOMaHTH3bBM €1HA OT
Hal-4eCTUTE M35IBU 3a MOCTUTaHE HA XapMOHHUS € JI000BTa. AHAPOTHUHBT
KaTo CUMBOJI Ha 00ECTBEHATa XapMOHMS € BaKHa 4acT OT JIuTepaTypara
Ha PomaHTH3Ma, HO B TBOPUECTBOTO HAa HOBaNMC € M3gurHar B KyJT KaTo
IJIaBE€H 00pa3 Ha CHBBPIICHCTBO. 32 POMAHTULIUTE JIFOOOBTA HE € MPOCTO
IIPUBJIMYAHE MEXKIY XOpara, a KOCMHUYECKa CUJa, 4pe3 KOSATO ILIE CE IOC-
TUTHAT M3TyOeHaTa ISUIOCTHOCT W XapMOHUs. TsAXHaTa mpencTaBa 3a Jo-
OOBTa CHJIHO ce T00JIMKaBa 10 pa3kazaHoto B [lnaronoBus ,,[1up*, kpaeto
BCEKHU OT aHAPOTHMHHUS PO € 0OOpedeH Ll )KMBOT JIa ThPCU CBOSITA MOJIO-
BUHKA. POMaHTUYECKUSAT KOIMHEX IO XapMOHMSI € HEU3MEHHO CBBP3aH C
J000BHOTO YYBCTBO, KaTo TO HE C€ pasriexnaa BbB (DHU3UYECKO-
OMOJIOTUYHUSA MY acCleKT, a KaTo HEIO MPEAONpPEeNeIeHO U MHUCTHYHO.
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JIro00BTa € HaBCSIKbJIE, TS € aHTUTE3aTa Ha OTUYXKJIEHUETO, JIOPU Ha cama-
Ta cMbpT. CIMBAaHETO ¢ JIOOMMUS € TOBA, KOETO III€ JIOBEJIE JI0 ChBBpIIIE-
HaTta (opmMa Ha aHAPOTHHA, CJIEJAOBATEIHO — JO BBH3CTAHOBSIBAHETO Ha
xapMoHusTa. [loBedueTo oneHkn 3a PaHHHS pOMaHTU3BM IMOYHUBAT BBPXY
OMHUTHUTE HA MPEACTABUTEIUTE MY 3a TIOCTUTAHETO Ha ChbBBPIIEHCTBO, OUIIO
TO WHIUBUJIyATHO, WUJIK OOIIO YHUBEpcalHO. KOMHEXBT 3a LAIOCTHOCT U
€IMHCTBO, KOETO B CBOsITa KpaitHa opMa € kellaHue 3a IOCTUTaHE Ha Ch-
BBPILICHCTBO HA 3€MATA, € U3MUTBAH IIPE3 PA3JIUYHU €MOXU U BpeMmeHa. Ho
€IUHCTBEHO B PaHHMS HEMCKHA pPOMaHTU3bM aHJIPOTUHBT CE OTINYaBa KaTO
Hal-sIPKUST MOJIEIT 3 LSUIOCTHOCT.

Omie B bpBUTE CTpaHUIM Ha pomaHa ,, XahHpux Gon OdrepauH-
reH HoBaamc maBa cBosTa 3asBKa 3a TOBAa KAaKBO OYAaKBa HETOBHUS MJIAJ
repoil. ChHAT, KOWTO C€ MPUCHHBA Ha XaWHPHUX, IO TOJIsIMAa CTEIEH Ha-
NOMHSI U TIpenoBTapsi ucropusta Ha Xepmadpoaut Ha OBuguil. Ako ce
CHIIOCTABSIT J[BaTa TEKCTa, HAa MPbHB MOIJIe] TPYIHO OU MOTJIO Jla C€ OTKpHUE
KaKkBaTo U J1a € Ouio nmpwinka. B pa3zkazanus ot OBUAMN MUT MIIAIUAT U
KpacuB ATIIaHTHA]l HAIlyCKa IemiepaTa, B KOSITO € U3pacHal, U TPbrBa Ha
nbT. [lokpail BoguTe Ha €IHO MPEKPACHO €3€p0, B KOETO JOpH ,,0JIaTHU
TpeBu He pactaxa“ (Osuauit 1974: 94), cpema aumpara Canmanuaa. O6e-
3yMsiIa OT CWJIHOTO CH MPUBJINYAHE KbM MIIAJAUS MBXK, TS YBUBA TSAJIOTO CU
OKOJIO HETO M MOJM OOroBeTe Ja r'u CiesT B e€lHO. BciencTBue Ha ToBa
BCEKH, KOMTO BJI€3€ B ChILUS U3BOP, CE MPEBPHILA B XepMaPpoauT. ATiaH-
THAJ € MPEICTABeH KAaTO OTXBBPJICHO JETO, OOPEYeHo [a CKUTA aled, a
chabaTa My MOJHACS U3KITIOUUTENCH kpeouit. Canmanuaa, YusiTo UCTOPHUS
€ HepaszJenaHa oT Ta3u Ha XepmadpoauT, moema IisjgaTa MHUIMATHUBA B
CBOHU pbIIE. s € Ta3u, KOSITO MOoJAMaMBa C IyMH U JICHCTBUA NETHAAECETTO-
TUIITHUS MiTaaek. Ts € Ta3u, KOsTO u3raps OT JKeJlaHWe W U3MOJIBa OT 0o-
TOBETE Jia s CJESIT B HepasJeiHa IsUIOCT ¢ HeMHus mobumM, gokato Xep-
MadpoaUT ocTaBa JI0 ToJisiMa CTENEH MaCUBEH. 3a pasiiuKka OT APYTUTe J1Ba
MHTA 3a aHJIpOoruHa, mpu OBUINM KJIeITa 3a IBYNOJOBOCT € MPEACTABEHA B
oTpulatenHa cBeTiauHa. 3a [lmatoHoBus M OMOJEHCKUS aHAPOTUH Ta3u
JIBYTIOJIOBOCT € paiiCKO Hayajao, yacTuila oT 00kecTBeHOoTo. Jlokato mpu
OBuauii € Mmo-ckopo HemacTeH Kpal. Tyk pa3puB ¢ 6orosete aurncsa. Te
yJOBIIETBOPSIBAT U JIBETE€ MOJIOU, OTIpaBeHu KbM Tax. [IpeBpriat Canma-
IIMJ1a B €IHO IISJI0 U CHIIIEBPEMEHHO OTKJIMKBAT U Ha Moji0aTa Ha XepMad-
POAUT, KOUTO TPYJHO IMOHACS CBOETO HOBO MOJIOKEHHUE U JKEJlae U APYTU
Jla CIIOJIETIAAT ChAdaTa My.

1
AtnanTHana ce npeBpbina B XepMadpoaut, ciies] KaTo u3Iu3a OT BOJIUTE HA €3€POTO
U € Beue efHo 1510 ¢ HuMdata CanManuaa.

211
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[Ipu chrocraBkaTa Ha TPUTE CIIOMEHATH MHTA 32 aHJAPOrMHa — OUO-
nevickus, [matoHoBust 1 OBUaMEBUS — C€ OTJIMYABAT JBA TUIA MOBEICHHUE.
Crnopes bpBUs THUII JIBYTIOJIOBOTO CHIIIECTBO OM MOIJIO J1a IPUEME pa3e/Iu-
HEHUETO KaTO Kpail, W3KuBsBailku junca. Crnopes BTOpHs THI TO MOXKE Aa
IIOEME MHULIMATUBATA Ja CBBP’KE TOBA, KOETO BEYE € Pa3eqUHEHO, U Ja Ce
BbPHE KbM M3HayYaHaTa 00’kecTBeHa XxapMoHusa. IMEHHO B Jyxa Ha BTOpUS
THUII € U3rpajieH U 00pa3bT Ha mitaausa XaHpux. M Toil kato ATiaHTHA] €
MJIaJ ¥ KpacHuB, HO HE € CAMOTEH U OTXBBPJICH, a € U3pacHAJl B JIFOOSIIO Ce-
MENCTBO. B CBHA, KOMTO My C€ sIBsiBa OLIE B CAMOTO HA4YaJI0 HA pOMaHa, OT-
KpUBaM€ KOHKPETHU NposiBiIeHUs Ha OBuaneBust MUAT. 11 B 1BaTa TEKCTa re-
pouTE Ce OTIPABAT HA BbT. BOAM I'M KEIIAHUETO J1a BUAAT HOBU MecTa. U B
JIBaTa TEKCTa 3a00MKaJsAIIaTa IPUPO/IA € ONKMCaHa KpacuBa U HEMOBTOPUMA.
CBbp3Ba 1 U (purypara Ha pekara. ATIaHTHa] UCKa ,,HOBU PEKH Jia Ch3pe*
(OBumuit 1974: 94). XaitHpux BMX/Ia peKH, TOBOPH 3a peKaTa KaTo 0COOEHO
BaKHO MSICTO, UMa ,,TATHCTBEHATa peka‘” B yact Bropa — ,,CObaBaHeTO™ . Y
OBunuii kpacuBUIT ATiaHTHa/ OWBa MPUBJIEYEH BbB BOJATa OT MPEKpacHa-
ta HuMGa CanManuia 1 CIUBalKK ce, T€ cTaBaT €1HO. [10YTH UIEHTUYHO €
Y CIy4BallOTO c€ B ChHA Ha XauHpux. M TOl KaTto CBOS XUNOTETUYEH
,,-TBPBO00OPA3‘* OTKPUBA YKCT U MPEKpaceH OaCEeilH U U3MBIHEH C HETIPEOI0-
JIUMO >KeJaHue, BIM3a B Hero. Tam, kakto nume Hosanuc: ,,.B TeuHocTTa
csiKalll Osixa pa3TBOPEHM MPENIECTHU JIEBOMKH, KOUTO, CIIE] KaTo IOKOCHEXa
MOMBKa, To34uac ce caooduBaxa ¢ bt (HoBayme 1983: 11).

N Tyk B cbHiA Ha XaWHpUX CE€ IOSABSABA CUHBOTO I[BETE, HO TOBA CE
CJIyuBa €JiBa CJIeJl HETOBOTO ,,lIpepaxaaHe’, Haro00sBaiio ,,MeTamopdo-
3aTa® Ha ATnaHTua] B ABYNoioBo chilecTBo. Ho XaliHpux He pa3oupa
JIOKpaii CBOsI ChH, TOM OMBa CHOY/IEH U HE yCIsiBa Jja pa3doepe KakBO TOUYHO
My C€ € MPUCHHWIO. 3a pazinka oT XepMappoauT, KOUTO CTpajia OT CBOE-
TO MpeoOpa3sBaHe U kellae OT OOTOBETE M Ha JAPYTH Jla Ce CIy4Hd ChIlaTa
ch10a KaTo Ha HETO MO-CKOPO KAaTo Haka3aHue, XaWHpUX JOOPOBOJIHO U C
JKeJIaHWe TpbhrBa Ha I'bT, ,,lIPU30BAaH OT CUHLOTO 1BeTe. Heroparta chada
1€ CE pelr B A0Ma Ha A0 My. Tam Tou me cpemne Matunae v me OTK-
pH€ MCTUHCKOTO IACTHE B HEWHO Jmie. CaM reposiT Ka3Ba, 4e 4ak cera
pazdupa KakBO € UCTUHCKM MPA3HUK, YAK CEra ycellla CIaJoCcTTa Ha BUHO-
TO, Ha XpaHata U Ha caMus ®KUBOT. CTpyBa My C€ HEBB3MOXHO HEIIO Ja
OMpayu Ta3u MPENECT, Ta3U XapMOHUS U MBJIHO mactue. CamusaT XailH-
pUX IPU3HABA, Y€ YyBCTBATA, KOUTO MPEKHUBSIBA NIPU MbpBATa CH Cpela C
Maruige, ca ChbIIUTE, KOUTO € U3IUTAI B CBOSI ChH. TS € HErOBOTO CHHBO
nsete. OMUIIETBOPEHUE HA caMaTta KpacoTa, 100poTa U HeXKHOCT, MaTuije
€ pyrara I10JIOBUHA, KOATO XalHpux Kato eauH [1atoHOB pazenvHeH aH-
JIPOTHUH € Thpces, 0e3 Ch3HATENHO Jla € pa3dupan ToBa. ToBa mpo3upa u B
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JyMUTE MYy B Kpasl Ha ocMa TJlaBa, Korato ce oopuda Ha Martuijie ¢ 1ymMu-
te: ,,l{sJ10TO MU CBIIECTBO ce CTpeMU Jia ce ciee ¢ TBoeTo. Camo Oe3rpa-
HUYHOTO CaMOOTJaBaHE MOXKE Jia yJOBJIETBOPHU JIOOOBTA MU — 3aIllOTO
JIF0O00BTA € camMooTaaBaHe. T € TallHCTBEHO CJWBAaHE Ha HAIIWTE HaW-
cbKpoBeHH chiHOCTH (HoBayuc 1983: 105).

BbB BTOpara uact, ,,CObIBaHETO®, BeUe € HAJWIE U KOHKPETHOTO
cinuBaHe. B mecenTa Ha muaMrpruMa 3By4Hu:

Marunae n XailHpux TaMm Cb3pAX MPe MEHE —
HE MOOT/IENIHO, & ChEANHEHHU.
(Hoanuc 1983: 138)

Te3u nymMu MoYTH HAMBJIHO MPENoBTAPAT OBUIUEBUS TEKCT, B KOUTO
OoroseTe OTKJIIMKBAT Ha MoJjOuTe Ha CamMmanuaa U I CJIUMBAT BEOHO C AT-
JIaHTHA/I;

Uyxa BemHara 3oBa 6oroBete. Tenara Ha Bama,
KaKTO ce 0sixa Mperiesin, BbB 00pa3 eAMHCTBEH CE CJIUBAT.

(OBuanii 1974: 96)

N BbIpekn eJHAKBOTO HAYaJI0 — HAIYyCKAHETO Ha JIOMa U II'bTyBaHe-
TO Mpe3 HEMO3HATH 3€MH, HACThIIIaTa MeTaMopd03a ce ThIKyBa pas3iny-
HO OT ABamMara repou. 3a Xepmadpoaut cba00HOCHaTa cperla che Canma-
ua NpuaoOrBa ChbBCEM PA3IMUHUA U3MEPEHUS OT Ta3u MeXAy XalHpHUX U
Martunae. OBUAMEBUAT Tepold HE MCKa JIIOOOBTa Ha HUM@aTa BBIPEKU
HEHMHOTO CUJIHO JKE€JaHue: ,,JIcH J1a He ObJie 0e3 MeHe U JieH J1a He Obaa 0e3
Hero* (OBuauii 1974: 95). Toi npuema cBosAta TpaHchopMals KaTo Ha-
Ka3aHHE W U3MOJIBA TOPEUIO CBOUTE POJIUTENIH Jia BIEAT B MOTOKA Marus,
KOSTO Jia IpeoOpa3siBa BCEKU MbXK B MOJIYMbXK. 3allI0TO TOBAa € YyBCTBOTO,
KoeTo 3aBnajsaBa Xepmadpoaut. Toil HE BB3MpUEMa CBOSITA ChAOa KaTo
00KEeCTBEHO CIIMBAaHE Ha JIBE€ MPOTHUBOMOJIOKHOCTH, a KaTo 00€300pa3siBa-
HE Ha HeroBaTa ChIIHOCT.

XalHpUX MPUKIIOYBA CBOETO IMbTYBAHE YIOBJIETBOPEH W IIACTJIMB,
3aIl0TO € OTKPHUJI CBOSITa MOJOBUHKA, OTKPUII € JIF000BTA, HAMEPUJI € CH-
HBOTO IIBeTe. XaHpUX pa3z0upa J000BTa KaTO HABJIHO U O€3BB3BPATHO
CJIMBaHE U OE3rpaHUYHO caMOOTAaBaHe. s To U3MbJIBa U IO MPaBU IIbJIHO-
IIEHEH, 3aIll0TO JOOOBHOTO YYBCTBO € JIBHXKEINIATa CWjia Ha >XHUBOTA.
[TpubnmkaBa ro 10 00KECTBEHOTO MPACANMHCTBO. EAMHCTBEHO CheuHsIBa-
HETO C Jrooumata Matumnge 61 MOTJIO Ja IO MPEBBPHE B MO-CHBBHPIICH U
XapMOHHMYEH YOBEK. EMHCTBEHO CIMBAHETO MEXKIY TSIX, MEXKIY MBAKKOTO
U KEHCKOTO Hayajio OM MOIJIO J]a pa3Kpre UCTUHCKATa UM CHIIHOCT.
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PomausT Ha HoBanmic B MHOTO OTHOIIIEHUS ciie/iBa MuTa Ha OBUIUN
(TBTyBaHETO, MOTAISIHETO BHB BOJA, PEKUTE...), HO CaMO O MOMEHTa Ha
npoMsHata. OTTam HaTaThbK PUHATBT € B Jyxa Ha [[maToHOBHUS MUT, Kbie-
TO CJIMBAHETO BOJM JI0 BB3BPBIIAHE HAa M3HAYAJHATA I[SUIOCT, YAUTO LIECH-
THp € J000BTa. TOBa € BB3BPBINAHETO KbM PANCKOTO HAYaylo, JOOHMBaHE
Ha YacTHIIA OT 00XKECTBEHOTO.

BewmaocT karo ¢gopma Homamuce crnenBa OBuauii, HO KaTto uies
BBpBMU 110 I16Ts Ha [lnaToH:

EnunctBo na HacTtaHe
Y B M€H J1a ObAeII TH —
€IHO ChPIIC B TPHATA HU
710 Kpasi 1a TynTH!
(Homamuc 1983: 119)
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TEACHING
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This work constitutes a concise sketch on the origin and development of
foreign language teaching, offering a brief analysis on how language teaching
has been conceived and understood throughout history, regarding not only its
origins but also the most recent approaches and methods. Moreover, we will try
to draw up the role that literature has had in different language teaching
methodologies.

In addition, this work seeks to justify the vast interest of the knowledge
and the use of literature-based strategies while teaching and learning Spanish as
a foreign language so that the speakers are able not only to demonstrate their
linguistic level of a foreign language but also their social, cultural and historical
understanding of the countries where Spanish is spoken.

Key words: literature, foreign language teaching, linguistics, literary
competence, language learning, CLIL

1. Introduccion

La necesidad de la adquisicion y el dominio de una segunda lengua
resulta ineludible y cada vez mas comun en el mundo globalizado en el que
vivimos y, por motivos sociales, politicos, culturales o laborales,
sociedades que no se habian visto anteriormente en la necesidad de la
adquisicion de una segunda o tercera lengua han comenzado a prestar
mayor atencion al dominio de idiomas en los Gltimos tiempos, en los que la
movilidad internacional es mucho mas accesible y casi inevitable.

Sin embargo, el interés por la ensefianza y el aprendizaje de lenguas
no es algo reciente; basta con echar un vistazo a la historia para entender
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que durante siglos las lenguas de mayor relevancia, es decir, las lenguas de
poder, han variado a lo largo de los siglos (griego, latin, francés, inglés,
etc.) y las necesidades de comunicacion han girado en torno a motivos de
indole comercial, cultural o politica.

A continuacion, realizaremos un breve recorrido por los métodos de
ensefianza de idiomas mas relevantes e influyentes en la historia de la
metodologia de la ensenanza de lenguas extranjeras, destacando el papel
que han desempefiado los textos literarios en cada uno de ellos, para
comprender en qué medida la literatura ha formado parte o no del proceso
de ensefianza y aprendizaje de lenguas y justificar su utilidad en las clases
de espafiol como lengua extranjera hoy en dia.

2. Evolucion de los métodos de ensefianza de lenguas y papel

del texto literario

2.1 El Método Gramatica-Traduccion (GTM)

En cuanto a la ensefnanza de lenguas, no podemos hablar de una
metodologia como tal hasta el siglo XIX cuando, en 1845, William Sears,
un profesor americano de lenguas clasicas, publica EI método ciceroniano
o prusiano para la enseiianza de los elementos de la lengua latina. En este
periodo y durante parte del siglo XX se adopté como modelo el sistema
utilizado tradicionalmente en las escuelas de latin para la ensefianza de las
lenguas clasicas, es decir, latin y griego (Chastain 1998); es por esta razon
por la que este método es conocido también como método tradicional o
prusiano.

Este método presta atencion a la asimilacion de reglas gramaticales
partiendo, generalmente, de textos literarios puesto que, segin Larsen-
Freeman (2000), el Método Gramatica-Traduccion (GTM por sus siglas en
inglés) fue utilizado con el propodsito de ayudar a los estudiantes a leer y
apreciar la literatura en una lengua extranjera. Ademas se esperaba que,
mediante el estudio de la gramdtica de la lengua meta, los estudiantes se
familiarizaran con la gramatica de su propia lengua materna y que dicha
familiarizacion les ayudase a hablar y escribir mejor en su lengua materna.

El GTM propone el analisis de los componentes gramaticales de una
oracion en la lengua materna (LM) para, posteriormente, encontrar sus
equivalentes en la lengua extranjera (LE); la traduccion de una lengua a la
otra servia como técnica principal para explicar las nuevas palabras, las
formas y las estructuras gramaticales (Hernandez Reinoso 1999-2000).
Las explicaciones se hacian en la lengua materna, desaprovechandose la
oportunidad de desarrollar héabitos auditivos y orales y de estimular el
pensamiento en la lengua extranjera (Antich 1986).
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En suma, el objetivo del Meétodo Gramatica-Traduccion es
desarrollar la habilidad lectora utilizando textos literarios como base para
memorizar unidades léxicas y reglas gramaticales; ademas, el profesor
lleva el peso de la clase y estd en el centro del proceso de ensenanza-
aprendizaje, mientras que el alumno adopta un rol pasivo. El texto literario,
por tanto, se concibe en esta €poca metodologica inicamente como un
pretexto para la transmision de modelos (Hernandez Blasco 1991).

A pesar de la mala reputacion de este método en los ultimos afios,
son muchos los defensores del GTM y actualmente este método sigue
utilizandose en algunos sectores para desarrollar la adquisicion de 1éxico y
la comprension lectora de literatura especializada, por ejemplo, en el
comercio, la medicina, el turismo o el ambito juridico. Por ejemplo, en
muchas aulas de Espaiia y en Alemania es el método que sigue utilizdndose
hoy en dia en la ensehanza de latin, a través de la traduccidon de textos
literarios clasicos como Cicerdn, Ovidio o Virgilio en el caso de Espafia y
de textos algo mas accesibles y modernos, como la conocida serie de
historietas comicas Asterix el galo, en algunas escuelas de Alemania.

Desafortunadamente, en la evolucion de la metodologia de lenguas el
texto literario nunca recuperard el papel de base del aprendizaje y no
volvera a considerarse el Unico input posible o necesario en el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

2.2 El método natural

Es a finales de la década de 1860 cuando el método empleado por L.
Sauveur en su escuela de Boston recibe el nombre de método natural. Este
meétodo basa sus planteamientos en la conviccion de que el proceso de
aprendizaje de una segunda lengua es similar al proceso de adquisicion de
la primera lengua y es producto de los principios basados en supuestos
naturalistas del aprendizaje de una lengua y de las propuestas del
Movimiento de reforma de finales del siglo XIX, época en la que varios
especialistas en la enseflanza de idiomas comienzan a cuestionar el método
gramatica-traduccion y a manifestar la necesidad de buscar nuevas formas
de ensefianza (CVC).

Se pretende acercar las estrategias de ensefianza-aprendizaje de la
lengua extranjera a la forma en la que se adquirié la lengua materna, es
decir, se considera que la adquisicion de una lengua se basa en la
observacion, la imitacién y la inmersion en situaciones reales. Por ello,
Sauveur basa su método de ensefianza en la interaccidn oral intensiva en la
lengua meta, sin recurrir a la lengua materna.

Por lo tanto, en este método, el estudio de la gramatica no seria tan
importante y, obviamente, partiriamos de la lengua oral para, en estadios
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mas avanzados del aprendizaje, pasar a la forma escrita, aunque el énfasis
reside siempre en la competencia oral y fonética.

El método natural dard origen a otras propuestas, como la presentada
por Tracy Terrell en 1977 a partir de su experiencia como profesora de
espafiol en California. T. Terrell y S. Krashen publican en 1983 The
Natural Approach, que contiene una parte teorica con los principios y
teorias sobre la adquisicion de segundas lenguas y otra parte practica con
las técnicas y procedimientos de aula que propone el Enfoque Natural, en
el cual se acentua la importancia del 1€xico, que se considera fundamental
en la construccion e interpretacion de enunciados, y se desplaza la
gramatica a un plano secundario (CVC).

2.3 El método directo

Por su parte, este método es el mas extendido entre los métodos
naturales. Surgido a finales del siglo XIX, fue introducido en Francia y
Alemania a principios del siglo XX y ampliamente conocido en los
Estados Unidos gracias a L. Sauveur y a M. Berlitz. Obvia la lengua
materna y pretende una exposicion integra a la lengua meta a través de
profesores nativos con el objetivo de conseguir un uso espontaneo y
natural. La gramatica se adquiere de forma inductiva y los contenidos giran
en torno a la vida diaria. Ademas, se prioriza la expresion y la comprension
oral en la lengua meta.

Este método tendria mucho que ver con el actual enfoque
comunicativo o con los contextos de inmersion lingiiistica; sin embargo, no
tuvo demasiado éxito debido a, entre otros aspectos, la falta de medios y
profesores nativos en la época.

Debido a la priorizacion de la lengua oral, la utilizacion de textos
literarios queda desterrada en los métodos naturales puesto que se
considera que reproducen patrones no cotidianos o no habituales del
lenguaje.

2.4 El método audio-lingual o audio-oral

Este método, también conocido como el método del ejército, es
heredero del método directo. Su origen estd en la necesidad de formar
rapidamente a soldados de los Estados Unidos en la I Guerra Mundial para
que pudieran comunicarse en lenguas tan alejadas de su realidad como el
japonés o el chino.

Parte de las teorias estructuralistas de Leonard Bloomfield y se basa
principalmente en la asociacion de palabras e imagenes y en la imitacion
de patrones lingiiisticos; el “aprendizaje” se realiza a partir de la repeticion,
la mimica y la memorizacion de habitos lingiiisticos, no de reglas
gramaticales.
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Es evidente la influencia de Skinner y el neo-conductismo, ya que se
concibe el lenguaje como una forma de conducta social y reaccion del
organismo frente al medio basado en la asimilacion de una serie de
situaciones de estimulo-respuesta. De esta forma, cuando el aprendiz puede
dar la respuesta deseada o correspondiente al estimulo, se asume que ¢l ha
aprendido esa conexion (Markle 1969).

Es en esta época cuando aparecen los laboratorios de idiomas, cuyo
uso se extendio por toda Europa. La critica y las tendencias posteriores han
reprochado que se trata de un método aburrido y poco rentable, puesto que
el aprendizaje es mecanico y no garantiza la comunicacion en situaciones
reales. Como es logico, debido a la eminente necesidad de la comprension
y la expresion oral en este método, no se plantea la utilizacion de textos
literarios.

2.5 Meétodos alternativos

2.5.1 Sugestopedia

En los afios 60 el educador y psicologo bulgaro Georgi Lozanov crea
un método basado en la psicoterapia comunicativa y en el aprendizaje
significativo partiendo de las emociones y prestando atencion a los estados
afectivos de los estudiantes. Lozanov define la sugestopedia como un
sistema de instruccién basado en la psicoterapia comunicativa y otras
disciplinas psicoterapéuticas que intenta llegar a la libertad interna y a la
autonomia en el aprendizaje (Lozanov 2005). El método introduce un tipo
especial de arte didactico liberador y estimulante (musica, literatura,
actuacion, etc.) en el proceso de ensefianza y aprendizaje no como una
etapa de ilustracion sino como elemento integrador del contenido de la
leccion lingiiistica y en las lecciones se utilizan habitualmente textos
dramaticos y poemas.

2.5.2 TPR (Respuesta fisica total)

Es un método desarrollado por James Asher basado en la
comprension por parte de los estudiantes de instrucciones directas y la
realizacion de las acciones correspondientes a la orden. En una primera
etapa los estudiantes se limitan a la comprension de las 6érdenes pero en el
momento en el que se sientan preparados pueden ser ellos mismos los que
transmitan las instrucciones a sus compafieros. Por lo tanto, puesto que
Asher considera al verbo, especialmente el verbo en imperativo, como el
elemento lingiiistico alrededor del cual se organizan el uso y el aprendizaje
de la lengua, el texto literario tiene un dificil encaje en este método. La
Respuesta Fisica Total disfruta de cierta popularidad; sin embargo, su
eficacia es dudosa, ya que el tipo de enunciados que se proponen tienen en
pocas ocasiones relacion con las necesidades reales de los estudiantes. El
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propio J. Asher propone la utilizacion de este método en combinacidon con
otros (Asher 1977).

2.6 Enfoque comunicativo

A finales de los afos cincuenta, Noam Chomsky sienta las bases de
la transformacion en los estudios lingiiisticos y los nuevos enfoques en la
ensefianza de lenguas extranjeras. Apartandose de la perspectiva
estructuralista de Bloomfield, el generativismo de Chomsky se basa en la
creencia de que lo que caracteriza al hablante nativo es su capacidad de
creacion lingiiistica e 1influira, junto con la corriente psicologica
cognitivista, en la aparicion del enfoque comunicativo, que pone €nfasis en
la produccién lingiiistica y la comunicacion real, en los afios 70 del siglo
pasado.

Por desgracia, en esta época la literatura sigue sin estar presente en el
proceso de ensehanza-aprendizaje y el enfoque hacia los aspectos
comunicativos del lenguaje del nuevo modelo provoca un marcado rechazo
hacia la literatura (Collie y Slater 2002)

2.7 Situacion actual

De la ensefianza comunicativa se derivan metodologias
contemporaneas como la ensefianza basada en tareas, el aprendizaje basado
en la soluciéon de problemas, la ensefianza basada en contenidos y el
enfoque por proyectos entre otros (Nunan 2013). Sin embargo, parece que
el papel de la literatura como recurso didactico en la ensefianza de idiomas
continiia hoy en dia en un segundo plano, a pesar de la labor de lingiiistas
como Widdowson y autores como Maley y Duff a favor de revalorizar la
explotacion de textos literarios en el aula de lenguas extranjeras.

A este respecto, Martin Peris, en un estudio comparativo de
diferentes manuales del ano 2000, observa que la literatura aparece en ellos
como complemento del aprendizaje y no como parte integrante del mismo
(Martin Peris 2000).

3 Algunos ejemplos en manuales

Es necesario diferenciar en este estudio entre los manuales y los
métodos de literatura para extranjeros y los textos literarios utilizados
como complemento en las clases de lengua. En la mayoria de los cursos
estandar de espafiol como lengua extranjera no se ensefia la literatura
espafiola e hispanoamericana como una asignatura (aunque si se hace, por
ejemplo, en algunas de las Secciones Bilingiies de espafiol de centros
educativos de Europa central, oriental, Turquia y China que han firmado
acuerdos con el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte de Espafia o
en cursos especificos del Instituto Cervantes o de ciertas academias).
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Es dificil hablar en la actualidad de una integracion completa de la
literatura en los manuales de espafiol como lengua extranjera, puesto que,
en la mayoria de los casos, el hecho de que se trate o no de un texto
literario no afecta al objetivo, meramente lingiiistico, de las tareas
propuestas; si bien es cierto que en los ultimos afos se observa una mayor
inclusion de la literatura en las aulas de lengua extranjera, también lo es
que queda un gran camino por recorrer para llegar al aprendizaje integrado.

Tomando como ejemplo manuales que pretenden combinar la
ensefianza de ELE con el desarrollo de la competencia literaria,
encontramos manuales como:

— “Curso de lectura, conversacion y redaccion” (SGEL 1996) En este
manual, partiendo de textos literarios, se proponen ejercicios Iéxicos,
gramaticales u ortograficos. A pesar del sugerente nombre del manual, la
conversacion y la redaccion quedan reducidas a tareas que nada tienen que
ver con el texto literario y para las que el estudiante no ha sido preparado
previamente.

— “Mas que palabras” (Difusion 2004) Es un manual mucho mas
moderno que consta de dos partes: en la primera parte se proponen
proyectos basados en diferentes temas y géneros literarios que tienen como
objetivo la elaboracion de textos literarios por parte del estudiante; la
segunda parte corresponde a un dosier teorico de referencia para que los
estudiantes puedan obtener informacion acerca de los autores y periodos
que aparecen en el manual. El manual presenta actividades comunicativas
que desarrollan, principalmente, la competencia Iéxica, la competencia
cultural y la competencia literaria, desterrando cualquier atisbo de ejercicio
gramatical.

— “Curso de Literatura” (Edelsa 2006) Propone, a través de un
enfoque comunicativo, buscar una cercania entre los textos literarios y los
lectores/aprendices. En cada unidad se expone brevemente el contexto
historico correspondiente a cada periodo literario para, a continuacion, dar
una escueta explicacion sobre las caracteristicas literarias del mismo. Lo
mas interesante de este manual es que en ¢l se propone el trabajo directo
con los textos a través de preguntas de comprension de lectura no solo
relacionadas con el 1éxico sino también con la intencionalidad de los
autores y con contenidos que desarrollan la competencia literaria. Desde
mi punto de vista, este es uno de los manuales que mejor se adapta a las
nuevas tendencias, que proponen lo que se conoce como Aprendizaje
Integrado de Contenidos y Lenguas Extranjeras (AICLE) o, en inglés,
Content and Language Integrated Learning (CLIL).
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4 (Por qué es necesaria la literatura en la ensefianza de lenguas
extranjeras?

A pesar de este inmerecido destierro, el uso de textos literarios en el
proceso de aprendizaje de una lengua extranjera tiene innumerables
ventajas, entre ellas, podemos destacar:

— Sirven para trabajar diferentes destrezas y desarrollar la
comprension lectora y/o la comprension auditiva, la produccion escrita, la
produccidn oral, la competencia sociocultural o intercultural e incluso la
competencia estratégica.

— Se trata de material “auténtico”.

— Son textos menos explicitos y mas sugerentes, por lo que pueden
implicar emocionalmente al lector.

— Son textos provocativos y algunos de ellos pueden dar lugar a
debates gracias a sus multiples interpretaciones.

— Sirven para estimular la imaginacion y la creatividad.

— Los textos literarios tienen valor pedagogico y contribuyen a crear
lectores criticos; suponen una forma de mirar la realidad y son una
herramienta importante para la generacion de pensamiento.

— Supone un aprendizaje interdisciplinar, ya que implica el
conocimiento de materias como historia, politica, musica, etc.

5 ¢(Qué barreras podemos encontrar?

Sin embargo, no todo es un camino de rosas y es obvio que el uso de
textos literarios despierta cierta apatia en los aprendices de lenguas
extranjeras. Entre las principales desventajas encontramos varias que
pueden resumirse en desmotivacion y la falta de interés por parte de los
alumnos. Esta predisposicion negativa hacia los textos literarios puede ser
debida a la falta de interés por la literatura (incluso en la propia lengua de
los estudiantes), a la dificultad de enfrentarse a registros de lengua
diferentes, a la falta de habitos lectores, al bloqueo lingiiistico, al
desconocimiento 1éxico, historico o cultural, etc.

6 (Como combatir la apatia?

Es importante ser conscientes de que la clase de literatura no es una
clase de léxico ni de gramatica y que no toda clase de gramatica o 1éxico
debe estar basada en textos literarios. Lo mas importante para evitar la
apatia y la frustracion es:

— No pretender que los estudiantes de una lengua extranjera
adquieran su competencia literaria en la L2 como si fueran nativos.
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— Seleccionar los materiales de acuerdo al nivel y los intereses de los
estudiantes.

— Tener claro por qué y para qué estamos utilizando un texto
literario.

— Que los estudiantes sepan cuales son las tareas y para qué puede
servirles en el futuro, ya que la mayoria de los estudiantes concibe el
conocimiento como algo utilitario y les serd mas facil conectar con
actividades a las que puedan sacarles algun partido.

— No exigir demasiado desde el principio ni avasallar con demasiadas
actividades en torno al mismo texto; debemos, mas bien, proporcionar
herramientas a los aprendices para comprender diferentes tipos de textos.

— Trabajar no solo elementos lingliisticos o literarios sino también
culturales.

— Realizar conexiones de los textos con temas o situaciones actuales,
con las que los aprendices puedan conectar mas facilmente. [Por ejemplo,
en nuestra experiencia como profesores de lengua y literatura hemos tenido
la oportunidad de comprobar que cuando los estudiantes son capaces de
acercarse a un texto como el Cantar de Mio Cid y comparar la figura y las
caracteristicas que debia tener un héroe medieval con las que se les
atribuyen a héroes modernos, como personajes de comic, los conceptos
quedan fijados mas facilmente y es sencillo abrir un debate sobre como son
0 a quiénes consideramos héroes en las sociedades modernas. ]

7 Conclusiones

Es indiscutible que la literatura, punto de partida del aprendizaje de
lenguas en tiempos remotos y en los comienzos de la ensefianza de lenguas
extranjeras, ha quedado desterrada de los métodos mas actuales. Hoy en
dia, algunos métodos han introducido a duras penas textos literarios en los
manuales dedicados a la ensefianza de lenguas extranjeras; en la mayoria
de los casos encontramos bien textos literarios como complementos
culturales desvinculados de las actividades lingiiisticas, bien textos que
sirven para ejercitar la competencia lectora o como fuente de ejercicios
gramaticales y 1éxicos.

Es obvio que si no hablamos de una asignatura de literatura
propiamente dicha, los textos literarios seran un recurso mas para
conseguir nuestro objetivo como profesores de lengua: la comunicacion.
En todo caso, una y otra, lengua y literatura, no deberian concebirse como
entes diferenciados sino como unidades complementarias puesto que su
utilidad es indiscutible en las clases de lengua extranjera; y precisamente
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en ese sentido avanzan las nuevas tendencias en el Aprendizaje Integrado
de Contenidos y Lenguas Extranjeras (AICLE).
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KAHPOBO-TEMATHYHUAT UMITYJIC DANSE MACABRE:
JABA PA3/IMYHU ACIIEKTA

Hdumumovp Illonoes
ITnosouecku ynueepcumem ,Ilaucuit Xunenoapcku“

THE GENRE-THEMATIC IMPULSE DANSE MACABRE:
TWO DIFFERENT ASPECTS

Dimitar Shopov
Paisii Hilendarski University of Plovdiv

This report represents a small part of the author's future dissertation work
“The dance of death — genre-thematic impulses and national concretizations.” It
focuses on two works titled Dance of Death — one by Hugo Ball, the other by
Bernhard Kellerman. Foci of attention include the correlation between these two
works and the Danse macabre tradition, as well as the impact of the two world
wars on the two authors and on the genre-thematic impulse tradition. Hugo Ball
describes the horrors of the first World war and Bernhard Kellerman depicts the
nightmares of World War II. The two works give a new opportunity for the
impulse Danse Macabre to be developed.

Key words: Danse macabre, Totentanz, The Dance of Death

XKanpoBo-temaTuuHuAT uMIysnc Danse macabre — TaHusT Ha
CMBpPTTa — ce 3apaxaa no cpenara Ha XIV Bek. OT HaMepeHUTE U3TOYHHU-
1 ce pa3zdupa, ue npousnusa ot ['epmanus, ciaen KoeTo Obp30 ce pasmnpoc-
TpaHsBa Ha Teputopunte Ha cnanusa, Utanus, Aurnua u @panuus, npu-
nobuBaiiku 0coOeHO roJisiMa nomnyJsipHocT B [lapuk u B )kuBOTa Ha QpeH-
ckust HapoZ. HeMckoTo HanMeHoBaHUE Ha uMmiysica € Totentanz u B Oyk-
BaJIeH MPEBOJI O3HAyaBa ,,TaHIl HA MBPTBUTE', HO MPUIOOUBA MO-TOJIIMA
NOMYJIIPHOCT KaTo ,,TaHIl Ha cMbpTTa®. 3a mosBata Ha Danse macabre
crioMara yyMHara enujeMmusi B EBpomna or oHOBa Bpeme. UepHaTta CMBPT,
KAaKTO OII€ € U3BECTHA, OTHEMA KUBOTA HA JIECETKHM MHIJIMOHU XOpa, MPO-
J'bJIKABaKU J1a BbPJIyBa MEPUOAUYHO HA KOHTHMHEHTa 10 XVI Bek. Ilpe3
ChUIMS BEK C OTIIYMSIBAHETO HA YyMaTa CIajia U NomyJisipHOCTTa Ha Danse
macabre. ,,TaHIIBT HA CMBPTTA® C€ PA3MPOCTPaHIBA MPEIUMHO Ype3 JTUTE-
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paTypaTta U u300pa3uTeIHOTO M3KycTBO. IIpe3 Bropara mosioBuHa Ha XV
Bek B [lapmxk m3nuza ,,Danse macabre des hommes* — , MbpTBeIIKHU TaHIT
Ha MbxeTe . 3maHneTo ce ChCTOU OT JECETKH T'PABIOPH, MPEICTABEHU B
ropHaTa 4acT Ha CTPAHUIUTE, IPUAPYKEHH OT CTUXOTBOPHHU KOMEHTAapH.
[TocTenenHo OpOST HA TPaBIOPUTE CE yBeIWYaBa, KaTo C€ IMOsBSIBA U I'pa-
BIopa ¢cb¢ CMBpPTTAa HA KOH, KOETO HEU3MEHHO HACOYBA BHUMAHHETO KBbM
bubnusra u ,,YeTupure KOHHMKA Ha ATIOKaIUrcuca.

BbB dpenckoro uznanue Ha Danse macabre cmbpTTa npupaBHsiBa
YKABOTA Ha Xxopata. T TaHIyBa ¢ KpaJie ¥ NPOCSIH, C JIella U Bb3PACTHH, C
MBXKE U KEHU, ChCc cMeNH U cTpaxiuBu. Korato B EBpona HacThiBa Uep-
HaTa CMBPT C Y>KacHa MOIII, rOJsIMa 4acT OT HACEJIIEHUETO Bh3IPUEMA UY-
Mara kaTto bokue HakazaHHe 3a CTOPEHHTE OT CaMUTE TAX IpexoBe. B
,Danse macabre des hommes* ,,bor € najgeH He KaTO MUJIOCTUB U ChCTpa-
JaTeseH MOKPOBUTEN, a KaTo AUcTaHuupaH OesnpuctpacteHn cbaus’ (Ile-
TeB 2011: 9). EnuncTBeHUSAT 171aBeH repoit € CMbpTTa, KOSATO HIMA MUIIOCT
Y HE 1aBa HUKOMY OTCPOUYKA.

HamassBaiiku 3HaunTeHO cBOsATa nonyJisipHOCT ciien X VI Bek, Danse
macabre He U34e3Ba HAMBIHO. JKaHPOBO-TEMATUYHUSAT UMITYJIC UMa CBOUTE
NEPUOJUYHU MPOSIBICHUS, OUIIO TO B IUTEpaTypara, Wi B U3KycTBOTO. Ho-
Bayuc muiie ,llecen na mbprBuTe®, lllapn bomiep uzmaBa cBosi TBOpOa
,,Danse macabre pe3 1857 r. B camoro Havasio Ha XX BEK IMIBEIACKHUSIT
MozaepHucT CTpuHIOEpr Muille ABETe YacTH Ha muecarta ,,Dodsdansen®, yT-
BbpAWIA ce B bbirapus karo ,,MbpTBEMIKH TaHII* — 3arjaBUETO € JIEJI0 Ha
['eo MusnieB. Danse macabre uma cBoWTE MPOSBICHUSA U B My3HKaTa — Harl-
puMep eqHonMeHHaTa cuMdonust Ha Depenir Jluct.

IIpe3 mbpBara nonoBuHa Ha XX Bek Dance macabre ¢ romsima moiil
CE 3aBpblIa U CE YTBBPXKIaBa B CBOsiTa pojauHa ['epmanus. ToBa ce nbiku
Ha HUKaK HeOJaronpusaTHUTE (HaKTH U MOCIEAUIIN OT IBETE CBETOBHU BOMi-
HU, KOUTO B3UMAaT MUJIMOHU >KEPTBU, pa3pyIlIaBaT rojsiMa 4acT OT CBETA U
pa3ThpCBaT Ch3HAHUETO Ha 00mIecTBOTO. llenTa Ha HacTOAIMMS JTOKJIAM €
Ja pasriena Mno-jAeTaisiHO, HO BCE IMaK OrpaHUYEHO, Mopaau pa3zOupaeMu
NPUYUHY, JABE JIUTEpPATypHHU TBOPOU, O3arjiaBeHu ,, [ otentanz“ — enHaTta Ha
Xyro ban, gpyrara na bepuxapa Kenepman. M300pbT Aa ce chcpeoTOUNM
UMEHHO BBPXY T€3H JIBE TBOPOH, HE € camo 3arjaBueto. Kakto oTOens3Ba
Kneo IIpoTtoxpucToBa, ,,3ari1aBueTo ChAbpPXKa U Mpejjara Koja 3a pa3ou-
pane Ha Tekcta“ (IIporoxpucroBa 1993: 210). B Hero e ,,konupaHa Bpb3-
KaTa MEX]ly TeKCTa U YhTaTesickara myosmka® (mak tam: 218). Upes 3arna-
BHUETO JIECHO MOYE JIa C€ OCBIIECTBU BPh3Ka MEXIYy €/Ha TBOpOa U Jipyra,
MEX]Iy TBOpOa U KOHKPETEH UCTOPUUECKH MOMEHT, MKy TBOpOa u Jaje-
HO sBieHue. Totentanz cboTBeTcTBa Ha (PpeHckoTo Dance macabre, HO
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KaKTO BEYE€ CIIOMEHaxXMe, TO3M KaHPOBO-TEMATUUEH UMITYJIC CE 3apaxkaa B
['epmanus, a He BbB @panuusa. U ctuxorBopenuero Ha Xyro ban, u poma-
HbT Ha Kenepman no enna ['eo-MusieBa Tpaaunns ce yTBbpKAaBar B bbii-
rapusi He KaTo ,,[aHIl Ha CMBPTTA, a ¢ OJM3KOTO MO 3HAYCHUE 3arjiaBHUe
,,MBpTBemKy TaHil ‘. Bropata mpuunHa 3a u300pa Ha TE€3W JBE TBOPOU €
bakThT, ye eHaTa € HalKcaHa B pa3rapa Ha [IbpBaTa cBeTOBHA BOIiHA, a
IpyraTa U3JIM3a HEMOCPEICTBEHO CJel IPUKIOYBAHETO Ha Bropara cBe-
TOBHA BOWHA. E/HaTa € nupuuecka, apyrara — pOMaH.

Hemckust nmoer Xyro ban (1886 — 1927) mume cBosita TBOpOa
»lotentanz 1916“, no cpenara Ha I[IspBara cBeTOBHA BOWHA. B TO3M TEKCT
MOETHT JIaBa U3pa3 Ha CBOSATA CKPHO, Ha CBOETO OT4asiHUE. TBOpOaTa n300-
passiBa JKMBOTA €KEIHEBUE HA LEIUs TEPMAHCKU HAPOJ, KOMTO, CTpajall u
aroHu3upall, Bb3KJIMKBA C TpaypHa pey:

bnarogapum, 6iarogapum
Ha xarnzepa 3a musnocrra

Ye cme u3bpanu 3a CMbpPTTa
(ban 2012: 316)

[ToerpT onKcBa HEBOJUTE HA HEMCKHUSI HApOJ, HO HETOBUTE CJIOBA C
II'bJIHA CHJIA CE OTHACAT W 3a BCUYKH OHE3M HAPOJH, KOUTO y4acTBAaT BbHB
BOCHHUTE JICUCTBUS, a MO-roJIsiMaTa 4acT OT XOopaTa ca TaM HE€ 3all0TO TO-
Ba € TEXEH JIMYEH M300p, a 3aIl0TO Ca 3aCTaBEHU Jia IO HAMpaBsT OT JaJICH
YIIPABHUK, JKaJyBalll 32 BJIACT U BEIIMYME, WM C LET 1a 3alIUTAT CBOSITA
poauHa. B ,MbpTBemku Tani 1916 BCUYKO € MOAYMHEHO €IMHCTBEHO U
caMO Ha CMBPTTAa W Ha paszpyxara. YOBEHIKHUAT KUBOT € U300pa3eH KaTo
JI€H, B KOMTO OIl€ OT CYTPUHTA CE€ BHUKJIa KpasiT HAa 3€MHUS ITbT, 4 HA BeE-
yepTa TO3U Kpail ce € IpeBbpHaI BbB (hakT. B CTUXOTBOPEHUETO HAIIBIHO
OTCHCTBA BCSKAKBa HAJICkK 1A 3a U30aBJICHHE, HIMA U CJie/ia OT Bh3MOXKHOCT
3a IIACTHUE U CIIOJYyKA.

Yurarensat ocTtaBa ¢ BIEYATIICHUETO, Y€ M0 BPEMETO, KOTaTO TPULIE-
CETTOJIMIIIHUSAT MOET MUILIe CBOsSITA TBOPOA, CAaMUAT TOW HE € BSIpBajl B Uy-
0. UynoTo, HapedeHo Kpaid Ha BoWHaTa. BCUUYKO CBATO, BCUYKO, KOETO C€
acolMHpa ChC CBETIMHA U MPOCIEPUTET, € TopodeHo oT CMmbpTTa. CMBPT-
Ta € HaBCSIKbJE, IOPU B AyIIUTE HA XopaTa. buTtkara e 6apaak. 3HaMeTo €
cMbpT. JleBu3bT € cMbpT. M3KitouBa ce BCsKakBa Bb3MOXKHOCT 3a M300p
WJI — WIH; alTEPHATUBA HE ChlleCTBYBAa. CMBPTTA € BCUYKO: U HAYAJIO, U
kpail. be3 Obaeme. be3 xxuBoT. CIBHIETO, KOETO HOCH CBETJIMHA, KOETO
HAKOra C€ € OTBXKAECCTBABAIO C AIOJIOH, cera IiyBa B KpbB. M ako B
Danse macabre bor e ,,quctanuupaH Oe3MpUCTpACTeH ChAUA, KaKTO IO
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Hapuuya Tomop Ilere, To B ,,Totentanz 1916* nobpust bor € kbpBaB u
OKaJISIH. YYaCTHUIUTE B ,,MbPTBEIIKUS TaHI['* HE Ca BparoBe, T€ ca Jpyra-
pu, Te ca Opatsi:

bpartko, 3actanu npen MeH,
bpaTtko, MbxKa TpbJ Aa MoIaaenn
bpatko, n1Hec 1ie najgHen u ympen
(bam 2012: 316)

B tBOpOara Ha Xyro bai 00111040BeIKUTE HOPMU U TIPABUIIA HE Ch-
uiecTByBar. Te ca xumepa. Ho He MOETHT T'M € 3aUepKHAJ, a IOJUTULIUTE U
TEXHUTE MoauuHeHu. 3amoTo Xyro bam nzo0pas3sBa ToBa, Ha KOETO CTaBa
IIPSIK CBUJIETEN, KbPBaBUs KOLIMAp Ha ,,MbPTBEIIKUS TaHL ‘, HapeueH [Ibp-
Ba CBETOBHA BOMHA.

3a tBopOata Ha bepuxapn Kenepman (1879 — 1951) ,, Totentanz* mo-
K€ J1a ce KaXKe, 4e TS HE € TOJIKOBA MpayHa, KakTo Ta3u Ha Xyro bai. B Hu-
KaKbB CIIy4all HE MOXKE Jla C€ TBBPJHU, U Y€ B poMaHa h300pa3eHaTa aTMOC-
dbepa e MHOro obonpsBaiia — HanpoTuB. CMBPTTA, €rOM3MBT, BOMHATA U
3JI0KOOHOCTTA MPUCHCTBAT HABCSAKD/IC, HO HAKAK CH B MO-CMEKYEHA CTEIEH.
ToBa B HUKaKbBB CiTy4ail He OMBa Ja HU 3a0ITy’)XK/1aBa, ye y>kachT Ha Bropara
CBETOBHA BOMHA € MO-MajbK OT TO3U Ha [IbpBara. bepuxapa Kenepman 3a-
noyBa padboTa 1Mo cBos poMmaH ,,MbPTBEUIKM TaHI"“ IPEIX MPUKIIOYBAHETO
Ha Bropara cBeroBHa BoitHa. [Ipe3 1947 r. TBopOaTa € HaIrbIHO 3aBbPLICHA,
a HEMHOTO M3/1aBaHE CE OCBILIECTBIBA Ha CleABaliaTa roauHa.

Hcka mu ce ma roBopst mpen MUkpodoHa, JAa MHIla BB BECTHUK, C €IHA
IymMa — BCEKMAHEBHO /a Obaa ¢ uurarend. [...] Ho ToBa He mora ga ro
IpaBsi CUCTEMHO, JIOKaTO He ObJIe 3aBBPIICH HOBUSAT MU POMAaH, KOWTO
CUMTaM 3a Hal-BaX€H OTTOBOpP Ha BBIPOCUTE Ha [ 'epmaHus, Obmeniata
JIEMOKpaTHYHa ['epMaHus, KOSTO TpsOBa Mpeaud BCHUYKO Ja TPEOICHU
MPavYHOTO OJIM3KO MHHAJIO HAa CTpaHaTa.

(beprencon 1985: 437)

JlelicTBHETO B pOMaHa C€ pa3BUBA B €IMH-CAUHCTBEH rpajl. ABTOPHT
ChBCEM II€JICHACOYEHO HE Ha30BaBa Irpaja ¢ uMme. PazOupame, ue rpaabt €
CTapUHEH, C TOJIEMU Pa3MEPU U pa3BUTA NMPOMUILLICHOCT. TOW MOETUYHO €
HapeyeH ,,I'paj Ha 31aTHUTe Kyau®. To3u rpaja Moxe aa Objie BCEKU OT ro-
JIEMHTE TpajioBe B cTpaHaTa. [1o To3u HaUMH aBTOPHT M300pa3siBa OMTHETO
Ha IsJ1aTa JbpkaBa, M300pa3sBa >KMBOTA Ha IEIUs TepMaHCKU HapoJ. Ha-
pojda ¢ HErOBUTE MPOOJIACHIN, C HETOBUTE HEBOJIM U CTPaJaHusl, C HETOBUS
Kpax. JlelcTBUETO c€ pa3BHUBa 3a OKOJIO JECET TOJMHU: 3all0YBa MAJIKO
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KAHPOBO-TEMATHUYHUAT UMIIYJIC DANSE MACABRE...

cJIe]l UJBAHETO Ha BJIACT HA HAIUCTUTE U 3aBbPIIIBA B pa3rapa Ha BOWHATA,
KOraTo € HAITBJIHO SICHO, Y€ THOEeJITa Ha XUTIIEPUCTUTE € HEN30EKHa.

HetictBueto B KenepmaHoBusi pomaH ce pa3BuBa 0aBHO, MyaHO. [Iuca-
TEJSAT CU ,,ATPae C HEPBUTE HA YHUTATENS ", 3a0aBIHKA HEMMOBEPHO MHOTO
BCSKO (PM3UYECKO Pa3BUTHUE B TEKCTA. beprencon otunra, ue ,,ICTOPUIECKUTE
CHOUTHS ONPEIENIAT BCUUKUTE KUTSUCKU CUTYyallMd B pOMaHa M ChAOUTE Ha
repoure, HeMOCPEICTBEHN YYacTHULIM B Te3u choutus. IIpes 1su10To Bpeme
JBXBT Ha eroxaTa ce YyBCTBa B Ta3W KHUTA, KOSITO C MPABO MOXKE JIa CE CUMTa
KaTo CBOE0Opa3Ha XpOHHUKA Ha ChJAOOHOCHUTE TOJIMHU B reépMaHCKaTa MCTO-
pusi (beprencon 1985: 439). Enpa nu e cObpkame, ako KakeM, Y€ UCTHHC-
KHSIT aBTOpP Ha TO3U poMaH € ['epmaHusi, a BCEKM HEMEI] Ype3 CBOUTE JICHUCT-
BUs CIIOMara 3a M3rpaxkjaaHeTo Ha croxera. CrnenoBatenHo Ha Kenmepman
MOJKE JIa Ce Tiie/ia KaTo Ha XPOHUKBOP, HO C SICHOTO YTOYHEHHUE, Y€ TBopOaTa
HE MpeTeHaupa J1a Ob/ie UICTOPUYECKH POMaH, BBIIPEKH Y€ MPSAKO CleABa XO-
na Ha cpoutmara. Ciaraiiky 3ariiaBueTo ,,lotentanz®, mucaTeysiT HE caMo
00BBp3Ba TBOpOATa ¢ uMIysca Ha Danse macabre, HO U 10 Toj100ue Ha Xyro
ban Buxaa BoliHATa KaTto €HO Oe3yMue, KaTo €uH ,,MbPTBEIIKHA TaHI[‘, OT
KOMTO MOOEAUTEN € BCEKH OLENsUL. A 3aryOuTe ca maryOHu — Kato Opo xep-
TBU Ha XOpara, KaTo PyXBaHE Ha MJICOJIOTHH, KaTo 3ary0a Ha pecypcu. U B
IIEHThpa Ha BCUYKO TOBa cTou CMBPTTa, KOSITO TUXO WU SIBHO ThP)KECTBYBA.
Hecny4aiino B moutu Bceku KenepmaHOB oM HanuIie € MbKaTa, MajKO ca
ceMmeiicTBara B rpajia, KOUTO Jia He OIIakBaT MOKOMHUK. Ciiell 3a1ouBaHeTo
Ha BOMHATa U CaMUAT Tpaj ce nmpoMmeHs. CpyTeHHuTe crpajiu, pasnajlaHeTo Ha
ceMelcTBaTa, paslalaHeTo Ha )KUBOTA KaTo IISUI0 SICHO HU MOKa3BaT pe3yJiTa-
Ta OT pa3MaJIaHEeTO Ha pejla U YOBEIIKAaTa XapMOHUs, OT pa3pylllaBaHETO Ha
MaMETHUIIMTE Ha KYyJITypara, KOUTO OMBAT 3aMEHEHU OT aHApXUsl, yOUIICTBA U
TOTaJICH Kpax.

I'epoute ot pomana ,,MbpTBemiku Tani'* Ha Kenepman He OuxMme TH
OTIPUIIMYWIIM KaTO T00Bp MpuUMep 3a Mnoapakanue. Te Mmo-cKkopo OTOIBCK-
BaT, OTKOJIKOTO Jla MpUBJIMYAT ynuTaTess. [loBeuero ca aayHu, MOAMOJIHH,
MHTEpECYBaT Ce OT BJACT M Mapu, Ouxa mpojainu u cebe cu caMo 3a Ja ce
xapecar Ha Biaactumaiius. Pymnd Hanpumep e uuaudeH u rpy0. Tol Hima
npuHUMUnu. 3a Hero beprencon oToensi3Ba:

[To cpmMsa HauKMH, KAKTO TOBA MpaBexa XUTIIEp WUiu [ bOPUHT, TOW pa3ur-
paBa poJisIiTa HAa BOXJ Ha ,,HALMOHAJICOLMAIUCTUYECKATA PEBOIIOLMA ",
IPUXKeEIl] Ce YK 32 HApOJHOTO OJ1aro M JOCTBIIEH 3a UIMPOKUTE MacH. ,,A3
ChbM YOBEK OT Hapoa‘ — CaMOJOBOIHO Bb3KIMKBa Pymrid.

(beprencon 1985: 441)
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Jumumwvp [llonos

3a repos cuiiaTa € BCUYKO, BeYHaTa UCTHHA. ABTOPBHT U300pa3siBa TO-
3W BUJ| T€POM, CIie]] KOETO TH pa3o0yIMuaBa, 3alloTo Ce MHTEpecyBa CIOpe.l
COOCTBEHHUTE CU IyMHU U OT OBJCIIETO, U OT MOMEHTHOTO ChCTOSIHHE Ha CBO-
Ata cTpaHa. 3a Kenepman camo HCTOpUYECKOTO MUHAJIO HE € I0CTAaThUHO.

bepaxapn Kemepman oOpbilia Hal-rossM0 BHUMaHHE Ha aJBOKaTa
O®pank dadbuaH. 3aBbpHAN ce B Irpaja ciejl OTIYCK mopaau OoJieyBaHe,
reposST OTKPHBA HSAKOW 3HAYUTEIHH MMPOMEHH, KOUTO Ca HACTHIIWIH B Ipa-
Jia clie]l CMsiHaTa Ha pPbKOBOJHUTE OpraHU B cTpaHaTa. ToBa, KOETO TeposiT
HE MOJI03Upa, € GaKThT, Y€ TOM CaMUST IIe JAErpajupa U 1€ c€ MPOMEHHU
10 HEy3HaBaeMocCT. B HauayoTo xopara ro obuyar u 1eHst. ToBa ce npo-
MEHS TIpe3 CJeABAIINTEe TOAUHHU. AJTBOKATHT, KOWTO MO NIPU3BaHHUE TPsiOBa
Jla 3allldTaBa XopaTa, 3alluTaBa €IWHCTBEHO ce0e CH M COOCTBEHHTE CH
uHTepecu. Toil ce mpeBpblIa B MPbB NOAYMHEH Ha CMBPTTAa U HEWHUS
,,MBPTBEIIKU TaHI“. ['yOu 4oBemKOTO B cede CH, 3a /1a c€ OTIaJe Ha Ibp-
BUYHUTE MHCTUHKTU. TON JbKe, yOuBa, 3auepkBa IEHHOCTHATa CUCTEMa
Ha JKUBOTA B UMETO Ha €JJHa 0E€3CMHUCIICHA U HEOCHIIECTBUMA UJICOJIOTHS.
,, Y KaChT HA BB3/1yXa, U3MBJIHEH C XWUJISAJIOKpATHA CMBPT — Ja, a3 o0udam
TOSl y’Kac, KOJIKOTO U 0€3yMHO U Ja 3By4H ToBa [...] Moxen a Me OChxkK-
Jani, Ho Ha MeHe Oe MpuATHA MUCHITA 3a eHa Benuka ['epmanus, a3 oou-
yax Tosg Mupax, He MU ce cepau’ (Kenepman 1985: 435). lopu B kpast Ha
CBOSI Kpax TepOST HE C€ pa3KaiiBa UCTUHCKHU 3a U3BBPILICHUTE OT HETO HHU-
3ocTu. 3aa obpa3a Ha @pank dabuaH OTKpUBaME€ MHOIO OT >KMBOTa Ha
Xutnep. ['eposT, KakTO Beue crioMeHaxMe, € OosienyBajl, Ipeau J1a ce 3a-
BbpHE B pojiHMs cH rpad. Kato yueHuk XuTiep ChIIO € UMall CEpUO3HU
3ApaBoCciioBHU TpoOneMu. Cha0daTra Ha JBaMaTa € HAITbJIHO WJICHTHYHA.
[Ipenn na ympe, ®pank ®abuaH muilne MPOIIATHO MUCMO 0 CBOs Opar,
Bondranr, ¢ koeTo ncka ja ompapjaae KuBoTa cH. Jla ce ompaBmae mo-
ckopo mpen camus cede cu. Cien KoeTo ce 3acTpeniBa ¢ peBosiBepa. Kpasr
Ha XUTJIEp € UIECHTUYEH: ONPaBIaTEeIHO MUCMO U CaMOYyOHUIICTBO C TTUCTO-
net. JIumaBaliku OT OATCTBO CBOSI repoi U OOpHUYANKK IO HA CMBPT, aBTO-
PBT KAaTETOPUYHO OTXBBPJISI BB3MOKHOCTTA 3a MPOIIKAa U HOBA Bb3MOXK-
HOCT. I kKakBO MOXe€ /1a onpaBjiae eaHa 0€3CMHCIICHA IbATOTrOUIITHA BO-
Ha? KakBO MOXe 1a ornpaBjae €auH ,,MbPTBEIIKHU TaHI[', B KOUTO 3aruBaT
munuonu xopa? Crnopen Kenepman — HuIio, abCOTIOTHO HUIIIO.

TBopOure ,,Totentanz* na Xyro ban u na bepuxapn Kenepman He ca
€IMHCTBEHUTE B HEMCKATa JIMTEpaTypa, HOCEUIM TOBAa 3arJIaBUE U TSCHO
CBBbpP3aHU ChC CBETOBHHUTE BOWHU. Harmpumep npe3 1947 r. Hemckara noereca
Mapu Jlynse Kamnun uznasa cruxocOupkara ,,Totentanz und Gedichte zur
Zeit” —  MBpTBENIKU TaHI] U CTUXOBE 3a enoxara‘. Cera, okosio 70 roguHu
ciie]l MyOJIMKYBaHETO HA POMaHa ,,MbPTBEIIKU TaHII'‘, U3TJIEK/IA, )KEJIAHUETO
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KAHPOBO-TEMATHUYHUAT UMIIYJIC DANSE MACABRE...

Ha KenepmaH (1 He caMO HEroBO) C€ € OCBIIECTBUIIO B U3BECTHA CTEIEH, 3a-
moTo ['epMaHusi U MHOXKECTBO JIPYTH JbPXKABU Ca CH B3EJIM HEOOXOauMaTa
Moyka OT MUHaIOTO. CBETOBHUTE BOWHU Ca OCTAHAIIM Ha3aJ] BbB BPEMETO —
Makap U kato MpauHa csaka. Onpenensme Danse macabre (Totentanz) kato
KAHPOBO-TEMATUYEH MMITYJI, IMEHHO 3alllOTO Hal-roysiMaTa cujia Ha HEro-
BUTE TPOSBIICHUSA € CBbP3aHa C KOHKPETHH MCTOPUYECKA MOMEHTH, KOUTO
HOCSAT CMBPT B OTPOMHH Malljabu M M3IMPABIT YOBEUECTBOTO MpEJ peajiHaTa
OIMACHOCT OT ITBJIHO YHUIIIOKEHUE (YyMHATa €MUJIEMUs) UM CaMOYHHUIIIOXKE-
nue (IIspBata u Bropara cBeToBHa BoiiHa). [lenTa Ha TEKCTOBETE, CBbpP3aHU
¢ Danse macabre, € 1a Hacoun AyImKTE HA XOpaTa 10 MOCOKa HA CMUPEHUETO;
1o Mocoka Ha bora, KOWTO momMara €IMHCTBEHO KOraTo xopaTa ca TOTOBH 3a
HEroBara MoMOoIIl; /1a ,,0TPE3BU " YMOBETE Ha TE€3HU, KOUTO KayBaT 3a BIACT U
BeJMUMeE, 0€3 Jla ce MHTEpeCyBaT OT HACTBHIIBAIIUTE MOCIEACTBUS U TJI00aTHU
KatacTpodu; Ja HAMOMHH, Y€ BCEKH YOBEK, OT MPOCSK 10 Kpaj, UMa eIHa-
€IMHCTBEHA U Hen30exHa chj0a — 1 ToBa € CMBpTTa. 3a ChKaJeHUE, YOBe-
4YeCTBOTO € M3IMPaBEHO Ipes Mpara Ha HoB Danse macabre, cBbp3aH TO3U BT
C MHOKECTBOTO YKaCHU CaMOyOUICTBEHM aTeHTaTh B EBpomna u octaHamuTe
4yacTy Ha cBeTa. J{anu ToBa 1ie ce CIIy4H, 111€ OKaKe €IMHCTBEHO BPEMETO.
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SYMBOLISM - POSTSIMBOLISM — EXPRESSIONISM IN THE
CZECH CONTEXT. TOPOLOGICAL ASPECTS OF THE CITY

Elitsa Marinova
Paisii Hilendarski University of Plovdiv

In this paper we aim to trace how the motif of the city is present and
transformed in Czech literature of the end of the nineteenth century through to
the beginning of the twentieth century. We shall look into specific Czech prose-
fiction texts translated into Bulgarian: King Kofetua (1893) by Julius Zayer, The
Beautiful Nemesis (1903-1906) by Ladislav Klima, The Fortress of Death
(1912) by Jakub Demel and The Witcher City (1919) by Richard Weiner.

Key words: symbolism, post-symbolism, expressionism, city

Kpast na XIX Bek ce sBsiBa KaTanu3aTop Ha cepus OE3MOKOMCTBA,
NOPOJIEHU OT 3ary0aTa Ha peJuruo3HaTa Bspa, Obp30TO pa3BUTHE Ha roJe-
MUTE TpajIOBE, HAPACTBAHETO HA IMOJUTUYECKUTE BBIHEHUS B EBporma,
ANOKAJIUIITUYHUTE MPOTHO3U 32 OBJICHIETO, OTKPUTHUATA HA €BOIOIMOHU3-
Ma U CKOPOCTHOTO pa3BUTHE HA Haykara. UyBCTBOTO Ha COLMAJIHA U EK-
3UCTEHIIMAIHA HECUTYPHOCT C€ 3aCHJIBa OT Pa3KoJIe0aHOTO JI0BEPUE KAKTO
B pa3yMHOCTTa Ha OOIIECTBEHUS MOPSAIbK, Taka U B CIPABEIJIMBOCTTA HA
COLIMAJTHUTE UHCTUTYLIUH.

Te3u sBiIeHUS NPEAU3BUKBAT CUJIHA PEAKLUSA OT CTPaHa HA TBOpYEC-
KaTa JIMYHOCT, KOATO 0OpbIla MOTJIel KbM OTBBIHOTO, MIOJMEHS HayKaTa C
JIyXOBHA MUCTEPHUs, U3IUTa CTPAJAHUETO B KYJIT U HAMUPA Bb3MOKHOCT 3a
yOeXHIlle eTMHCTBEHO B COOCTBEHUS BhTPEIIEH CBAT. TOBa € HEe caMO OyHT
cpelly O€3CHMIMETO Ha pa3yMa, HO U OTKa3 OT ACHCTBUTEIHOCTTA, B KOSITO
YOBEKBT C€ UyBCTBA 3aCTpalleH, caM U 0€3MOMOIIIEH.
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CUMBOJIU3BbM — IOCTCHUMBOJIN3bM — EKCIIPECHOHHU3BM...

[Ipe3 To3u mepuoj ce ch3llaBa HOBAa XYJO0XKECTBEHA IMpe/iCTaBa 3a
CBETAa — CBAT, YNETO PABHOBECHUE € HAPYIICHO, CBAT, B KOUTO MO3UTUBHC-
Th4YHaTa ¢puiocodus U 3aKOHUTE HA HayKaTa HE YCISIBAT J1a 1aaT OTTOBOP
Ha TPEBOKHUTE JAYXOBHU BBIIPOCH Ha BPEMETO, CBST, Pa3ThbPCEH OT 00-
HIECTBEHUTE MPOTUBOPEYMS HA HOBATa IPAJICKa JEUCTBUTEITHOCT.

To3u HOB MoOJIeN 3a CBETa ce MPEBPbHILA B XYT0)KECTBEHA PEBOIIOLIUS
u Oenexu Hayalo, OT KOETO MO-KbCHO III€ C€ POAST peaulia aBaHTap/IHU
koHieniuu. [loctaBs ce ocHoBaTa Ha €JHO MOJEPHO U3KYCTBO, KOETO IIIE
Npeu3BUKa Pa3BUTUETO Ha MHOTOMOCOYHHU U YECTO MPOTHUBOPEUHUBHU MPO-
1[ECH, OTpa3siBalll HOBOTO JIMIIE HA rpaja U 3a€AHO C TOBa (POPMHUPAHETO
Ha eJHa HOBa CyOeKTHMBHOCT. [IbpBaTa Haif-mMamadHa XyI0KECTBEHA KOH-
LEMIMS, KOSTO /1aBa U3pa3 Ha €CTETHYECKAaTa PEBOJIOIMUS HA MOJIEPHU3MA,
€ Ta3u Ha CHMBOJIM3Ma, KOUTO OTKpHUBa B CUMBOJIa 00pa3HUs MOTEHIMAT J1a
ChueTaBa MCUXOJIOTHYECKAaTa HACOUEHOCT KbM BBHTPEIIHMS CBSIT HA YOBEKA
c (dumocodckara TpPaHCHEHACHTHOCT M a0CTpaKTHATa MOHATHIHOCT, na
oOeMHsBA CBETAa HA WHIMUBUIAYAIHOTO M MAaTEPUATHO KOHKPETHOTO ChC
CBETA Ha a0CTpaKTHaTa MUCTHUKA M UHTEJIEKTYaTHOTO MPOHUKBAHE B TalH-
CTBaTa Ha CBETA — MHJIUBUYaJICH U CHIIIEBPEMEHHO YHUBEPCAJIECH.

B Hauyanoto Ha CBOETO pa3BUTHE YEIIKUSIT MOAEPHUZBM CHIIO MPH-
MO3HaBa MOETHKATa Ha JACKaJaHCa U CUMBOJIM3Ma KaTO XY/I0KECTBEHA CHC-
TeMa, KOSITO OTBapsi HOBU 0Opa3HU MPOCTPAHCTBA Ha MeTaQU3UUHUS THII
UHTEPCYOEKTUBHOCT: ,,CMBPT, CbH, OOJI€3HEHA JIIOOOB M €pOTHKA, CATaHU-
3bM, OKYJITU3bM, €K30THKA, CAMOTHOCT BJIM3AT KAaTO €JIEMEHTH Ha CPOJHU
TEUEHUS: UMIIPECUOHU3BM, CUMBOJIN3BM, ceriecusi. [IpobiieMbT 3a HUIOTO,
3a HEOUTHUETO, 32 CMBPTTA, 32 MIPEXOJIHOCTTA HA KUBOTA, 32 YCIIOKOEHUETO
B HHUpBaHA, CyOJMMaIMsITa HA YyBCTBAaTa, KOCK3UCTEHIUATA HA JIIOOOB U
CMBPT, Ha CAMOTHOCT U €CTETH3aIlisl Ha caMOTaTa, KOMOMHAIMSA OT HaTy-
PATUCTUYHU U CHMBOJIMCTUYHHU XYyJIOXKECTBEHHM CPEJICTBA XapaKTepusupar
TOSI IIBPBH MEPHO Ha yemikus MojiepHu3bM™ (Jlukoa 1984: 515). Doky-
cupaliku ce BbpXy 00pa3a Ha Tpaja, Iie HalpaBUM OMUT Bb3 OCHOBA Ha
pernpe3eHTaTUBHU MPOU3BEICHUSI Ha YEIIKUS MOJIEPHU3BM J1a TPOCIICAUM
HEroBaTa UJeHAa U XYyJ0KECTBEHA €BOJIIOIMA — OT HayajHaTta My MOsiBa B
JIeKaJIeHTCKaTa Mpo3a /10 MOCTCUMBOJUCTUYHATA U €KCIIPECUOHUCTUYHATA
My npoeknus. [lo-KoHKpeTHO HamuTe HaOMIOACHUS 1e OBJaT ChCPEIOTO-
yeHu BBPXY ,,Kpan Koderya®“ (1893) ot IOmmyc 3eiiep, ,,IIpekpacHara
Hemesnna“ (1903 — 1906) ot JlagucnaB Knuma, ,,Kpenocrra Ha cmbpTTa‘
(1912) ot Sxy6 Hemba u ,,Ypouacanust rpaa‘ (1919) or Puxapn Baitnep,
KOUTO U3rPaxaT €CTETUYECKU ChbU3MEPUM XYJI0)KECTBEH CBAT U MPOEKTH-
paT B CBOUTE MEPCOHAXKU CXOJIHA uiocodus Ha KUBOTA. ToBa € MO3UITUS-
Ta Ha YOBEKa, 32 KOrOTO MPEOMBABAHETO B CBETA € MBUUTEIHO, KIayCTPO-
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Enuya Mapunosaa

(hoONYHO, a KOHKpETHUKaTa Ha JIeIHUYHATA IEUCTBUTEIHOCT NOPaXKIa JIb-
OoKa mcuxojoruyecka apama. Hskoum OT TAX ThpPCAT M3XOI OT MBPTBUS
KUBOT U CUBOTaTa Ha BCEKUJIHEBUETO B CBETA HA HEMO3HATOTO, JAJIEYHOTO
u taitacTBeHoTO (,,Kpan Koderya®, , Ilpexpacnata Hemesuna®, , Kpenoct-
Ta Ha CMBPTTA*) UM CE€ UYBCTBAT KATO 3AJIOKHUIIM HA €HO HEMPEIOTBpa-
THMO IUICHHUYECTBO, BIPAJICHA B CTyJ€HATa F€OMETPHUS Ha TpajickaTa pe-
aTHOCT (,, Y pOUYaCaHUAT Tpaa’).

IOmmnyc 3eliep — nmoer, npo3auk U ApamaTypr, KOWUTO 3aeaHO ¢ SApoc-
naB Bpwxiuuku e kiodoBa (urypa B JauTeparypHarta rpyna ,Jlymup®,
y4acTBa B IIPOIECA HA MPEOPUEHTAIMS HA YEIIKATa JINTeparypa B IMOCOKa
KbM aKTYaJIHUTE MO OHOBA BpeME MOJIEPHUCTUYHMU TEHJEeHIMU. Herosure
€CTETUYECKH THPCEHMS I'0 CBBP3BAT C PA3BUTUETO HA HOBOPOMAHTHU3MAa OT
Kpasi Ha BEKa, KOMTO MPEICTABISABA €IHA OT ChIIECTBEHUTE JOMUHAHTH HA
PaHHHUS MOAEPHU3BM B 3aMaJHOCIABIHCKUAS KOHTEKCT. HOBOpOMaHTHU3MBT
OTpa3siBa MPUEMCTBEHOCTTAa HAa CUMBOJM3MA U JEKaJaHca CIPSAMO (UII0-
cocko-peIeKCUBHUS TUIl POMAHTU3BM, YUITO eMOjIeMaTuyHa (urypa B
yemkara gureparypa npe3 30-te roquan Ha XIX B. e K. X. Maxa. Ilo cu-
JaTa Ha Ta3W MPUEMCTBEHOCT B Kpas Ha BEKa 3a3By4aBaT OTHOBO E€K3HC-
TEHIIMATHUTE MOTUBH 3a camMoTaTa U cMbpTTa. B TO31u cmucha u 0. 3eliep
ce sIBABA MBbPBUAT YEIIKH JEKAJCHT, KOUTO MpeCch3/aaBa Hall-Beue B CBOATA
po3a TyXOBHHUS JUCOHAHC MEXIY YOBEKA U JKUTEMCKATa PEATHOCT, JTUIIE-
Ha OT KpacoTa U BUCLI CMHCHIL.

PaskassT ,,Kpan Koderya“ e my@mmukyBaH 3a MbpBH ITbT HA CTPAHH-
uTe Ha cnucanue ,,JIlymup* npe3 1893 r. B Hero sicHo € uzpaszen adpuHu-
TETHT Ha HOBOPOMAHTUIUTE KbM TaWHCTBEHUTE MPOCTPAHCTBA HA CHHI,
IIOCPEACTBOM KOMTO € U3rpajZicHa TyaJuCTUYHATA ITPEACTaBa 3a CUMBOJIMC-
TAYHUS TPal.

Pa3ka3zpT mpexacraBnsaBa enuH ,.,cbH OoT Paena® (3eitep 2003: 21),
KOWTO HU MpeHacs B CBeTa Ha JpeBHATA aHTJIMICKa Oasiazia, pa3kasBalia 3a
KpaJisg, 0)KEHUJI CE 3a MPOCSIKUHA. XyAOKECTBEHHUAT TEKCT HA 3erep mpue-
Ma ¢opmaTta Ha CHHOBUIEHHE, KOETO HSAMA HHUILO OOIIO C peasHOCTTA.
®daKThT, Y€ TO3HU CHH € MO Bb3JIeUCTBUETO Ha KapTuHaTa ,,Kpan Koderya*
(King Cophetua and the Beggar Maid, 1884) Ha aHrnuiickusi XyJ0KHUK
Enyapn bepu JIxoyHc, curHanu3upa 3a xapakrepHara 3a FO. 3eliep npuc-
TPaCTEHOCT KbM H3KYyCTBOTO, KOETO 3a HEr0 € Hal-CTOMHOCTHATa CTpaHa
Ha YOBEIIKOTO OuTHe. B TO3M CMHUCHI pa3kazbT MPEACTaBiIsiBA UHTEPECEH
U3CIIeIOBATEICKA O0EKT, KOUTO OM MOT'BJI Jja C€ OCMHCIIA U OT UHTEPTEKC-
TyaJlHa, U OT KOMIIApaTUBUCTUYHA IJI€IHA TOYKA.

! bearapckusT npeBoj Ha pa3kasa € Ha ['mHka bakbpakueBa v € BKIHOYEH B COOpHUKA
¢ u30Opanu paskasu Ha tO. 3eiiep ,,Jlerenau 3a mobosTa“ (Codust, 2003).
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Upe3 onucaHueTo Ha CBOA ,,ChbH™ 3€liep HU MOKa3Ba CTPAHCTBAHUATA
Ha YOBENIKaTa Jylia, IbTs, KOWTO U3MUHABA B KEJIAHUETO CHU Ja CE U3BU-
CH, HEMHOTO MAJICHUE W BEYHUSA M CTPEMEK KbM HENOCTHKHUMOTO. CBHHO-
BHUJICHUETO MPEKpauBa IPAHUIMTE HA JACHUCTBUTEIHOCTTA U CE€ JIOKOCBA J0
IBI00OKATa, CKpUTA CHITHOCT Ha HEIlaTa, 10 KOATO OyJIHOTO BhOOpakeHHE
HE MOXeE J1a JOCTUTHe. Taka BBTPELIHUAT CBAT C€ KOHCTPYHpaA UpeE3 CBO-
0o0JHaTa B3aMMOBpPB3Ka M UTpa MEXAY MpallOHAIHATAa CTpaHa Ha Ch3Ha-
HHUETO U PEATTHOTO BB3JECHUCTBUE HA KapThHata Ha Exyapn bepH /[)OyHC,
KOSTO OT CBOSI CTpaHa MPEJCTaBJIsIBA XYJ/IOXKECTBEHA MHTEpIIpETalUs Ha
eJHa MpuKa3Ha UCTopusl. B TO3M CMUCHA W JBETE B3aWMOJICUCTBAILU CH
CTpaHH Ca MPOSBIICHUS Ha YOBEIIKaTa TyXOBHOCT, pa30oHpaHa KaTo eINHC-
TBO OT UPALIMOHATTHOCT U XYyA0KECTBEHA (PUKIIHSL.

Koderya npekapBa MiagocTra CH B CBOSI 3aMbK Jlajiedye OT cyeTara u
I'PEXOBHOCTTa Ha €XXEIHEBUETO, 00Ce0EH OT €IHO MPUBHUACHUE, MPHUEIIO
oOpasza Ha JIeBOIKa, KOE€TO BCBIIHOCT ,,6 Heropata ayma® (3ediep 2003:
31). 3mbuBaH OT CBOSI KOITHEXK, TOM pelllaBa J1a TPhIHE MO CBETA, 3a Ja i
Thpcu. Cliel IBATO CTPAHCTBaHE, MAJIKO MPEX HaJIekKaTa My Jia yracHe,
TOW CTUTa JI0 IOPTUTE Ha €JUH HEBIKJAaH rpajl, KOUTO ce ciuBa ¢ oOpasa
Ha JeBorkaTta. Tyk TO3H rpaj; CAMBOJIU3UPA HEJOCTUAKUMOTO, MEYTAHOTO,
U3BBHBPEMEBOTO CBHBBPIICHCTBO MU OM MOTBJ Ja ObJle MPOYETEeH KaTo
IPOCTPAHCTBO Ha MEUTAHUETO, MACTOTO, B KOETO OJITHOBETE OXKHUBSBAT.
['panbT € ,,u3rpazieH OT NpO3pavyeH CHUHKAB MPAaMoOp, MPOMUT OT JIyHHA
CBETJIMHA®, YIUIIUTE MY Ca MPa3HU U OE3JIFOJHU, HO HA TUIOIIA/Ia MY ,,IIeT
dboHTaHa IMCKaxa carnupeHUTe CU BOAU, a TIOKpal IIUPOKOTO CTHJIOU-
e, CIyCKallo C€ OT ILEHTpaJiHaTa MopTa, ,,pOMOJIsIXa OMCTPU MOTOYETA,
ThPCEUIY MOKON B IOHOTO Ha €3€pOTO, a BbPXY CaMOTO CTHJIOUIIE Majjalie
KaTO CHON Marm4ecKusT OTOIICHK Ha jgyHHarta cBeTiamHa™ (3eiiep 2003:
29). C npuchCTBUETO HA €3€pOTO, CBETJIMHATA HA JIyHaTa U 3ByKOBaTa Kap-
THHA, Ch3/1aJICHa OT POMOJIEHETO Ha BOJIaTa, TO3U MPAaMOPEH I'pajl ce sIBBa
locus amoenus, HO B HETrOBUSI AHTUOYKOJIMYECKH MOJIEI, Thil KaTo € JIUIIICH
OT PACTUTEITHUTE MIPUPOTHU EIIEMEHTH.

B cpmusa paska3 Ha 3eliep NpUCHCTBA U €IWH APYT I'pall, KOUTO €
I'bJIHA TIPOTUBOIIOJIOXKHOCT Ha Tpajia, HaJl KOUTO BajsT ,,MEUYTH U 3BE3U"
(Betiep 2003: 29). To3u BTOpH 00pa3 Ha rpaja MPEACTABIsIBA OTPOMHO U
0€3IyIIHO BMECTHIIHINE Ha YOBEIIKaTa CKphO 1 youer Ha MeuTuTe. ToBa e
,,MBPTBUSAT TPajJl C OTPOMHU OA3UJIUKHU U MYCTU MajaTH, pa3ib(HAIN Ipa-
JUHU U TpoOOBe, ChXpaHsBAIllM BEeYHATa MaMmeT, ¢ OE3NMIOJHU YIULU U
XpaMm, B KOUTO ,,cpeJl UCKPSIIOTO 3/1aTO Ha TPBHIKUTE MO3alKH Ce HUXKEXa
OeJM 1IeCTBUS OT allOCTOJIM U MPOPOIM KATO BUJICHUS OT allOKaJUIITUYHU
otkpoBeHus“ (3eitep 2003: 33). TaM UMEHHO ce€ ChCTOM BEHYaBKaTa MEX-
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ny kpan Koderya u HeroBara ctpancrBamia npocskuss. Cien kaTto npu-
Ka3HaTa JIEBOMKA, 332 KOSATO IeposIT KOIHEE IMpe3 LEIus CH JKUBOT, CTaBa
HeroBa chipyra, kpasi Koderya BehlIHOCT ocTaBa 0e3 CBOsI OJIsiH, 3aI[0TO
OCBIIECTBSIBAHETO HA MEUTaTa BCHIHOCT 51 yHUIII0kaBa. Tam gymarta OuBa
BIIPMMYEHA J]a BHPBU C KPAUKUTE HA TAJIOTO, & TO HE OM MOTJIO J1a sl OTBEIE
,,B JlajieunHara, B Oe3KpallHOCTTa, B MEUYTAaHOTO, B 3araJb4yHoTO" (3eiiep
2003: 36).

Ot 3ambKa, B K0ilTO xuBee Kpan Koderya, 3anmouBa HEroBoTo cTpaH-
CTBaHE — TOBA € HAYAJIOTO U KpasT Ha HEroBus mbT. MOTUBBT 3a MbTYBa-
HETO Ha JyIIaTa e KII0YOB 3a XY/I0XKEeCTBEHHU CBAT Ha 3eifep’, a TPaeKTo-
puUATa Ha TOBA IIbTYBAHE CJIE/IBA BUHATU OINPEIEIEHa 3aKOHOMEPHOCT — OT
WITI03US KbM JI€3UITHO3USL.

AKO 3aMBKBT € CUMBOJI Ha HEYTPATHOTO IPOCTPAHCTBO, TO MPaMOp-
HUSAT U MBPTBUSAT Tpaj C€ ABSBAT CUMBOJIHHUTE MPOCTPAHCTBA HA U3BUCS-
BAaHETO U MaJ€HUETO Ha yoBewkara ayma. [Ipuka3zHo-¢paHTasHOTO Hayvaso,
KOETO € M3KJIIOYUTENIHO XapakTepeHo 3a npo3ara Ha 0. 3eiilep, € pasrsp-
HATO B CBETJIMHATA HAa CUMBOJIUCTUKO-JIEKaJICHTCKATa Pa3gBOCHOCT MEXKIY
ChHSI MEUTAa W >)KMBOTA KOILIMAap. Y IBOCHUAT 00pa3 Ha rpajaa ce siBdBa cra-
uagu3upad oOpa3 Ha BBTPEIIHUS CBAT HA TepOsi, OBIAJASH OT KPaCUBHUS
OJIIH ¥ OT HEroBaTa pa3pyxa — HO pa3pyxa, NpeJu3BUKaHa HE OT HEroBara
HEMOCTHUKUMOCT, @ HAIIPOTUB — OT HEroBaTa OChIIIECTBEHOCT. B TO3u cMu-
chJ1 pa3kazbT Ha FO. 3eliep umoctpupa upe3 oOpasa Ha rpajia TUIIMYHUS 32
JeKajaHca IEHHOCTEH CPUB, JIUTICATa HA UCTUHCKU U YCTOWMYMBHU JyXOBHU
LEJIH, KOUTO J1a OCMUCJHSAT YOBEIIKHUS AKUBOT.

MoTuBBT 3a ChbHA, Taka XapakrepeH 3a PomaHTH3Ma U HOBOpOMAaH-
TU3Ma, NPOABIKaBa a BbJIHYBA U CIEABAIIOTO MOKOJIEHHUE MHUCATE MO-
nepHauctu. [lopaan HanTMYMETO HA €CTETHYECKa MPUEMCTBEHOCT CIPSMO
MPEAXOAHUSI CUMBOJIMCTUKO-IEKAJIEHTCKU €Tall rojisiMa 4acT OT MUcaTelu-
T€, KOUTO TBOPAT HA TPAHUIIATA MEX]y KbCHUS CUMBOJIM3bM U PaHHUS €KC-
IPECUOHU3BM — T.€. B IbPBOTO JleceTuiieTne Ha XX BeK, OMBAT ONpEEIISIHUA
KaTo MOCTCUMBOJUCTH. OCHOBHAaTa (PYHKIMS Ha BHOOPaKEHHETO B TBOP-
YECTBOTO Ha OCTCHMBOJIMCTUTE CTaBa ,,HE OATCTBOTO OT PEATHOCTTa B APY-
ra JEUCTBUTEIIHOCT, a JAepopMalius Ha JAEUCTBUTEIHOCTTA, IpeoOpa3siBaHe
Ha camara npejacraBa 3a gerctBurenHoctra® (Jlukora 1984: 221). Takusa
nucaTeNy B yemkara auteparypa ca JAxy0 Jlembn u Jlagucnas Knuma.

Enun ot BrpXxoBeTe B TBOpuecTBOTO Ha Kima e HoBenarta ,,IIpekpac-
Hata Hemesnna®. ToBa e Cl0XHO MOCTpOEHA MOBECTBOBATENIHA CTPYKTYpa,
B KOATO PEATUCTUYHOTO MPOCTPAHCTBO M MPOCTPAHCTBOTO HA CHHS HEIpe-

* [To To3u BBIpOC BK. Boper 2009.
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KbCHATO Ce€ TMpecuyaT U NpernokpuBaT. B Ta3u HoBena o0pa3bT Ha ajmuiic-
koTo rpagde Koprona ce cimBa ¢ To3u Ha OoruHsTa Hemesuia, BHILTBTEH B
Opea, xeHata (paHTOM, OT KOSITO TJIABHUSAT repoil € oocedben. Jlymure Ha
ctapata bap6opa mocTaBsT 3HaK 3a paBEHCTBO MEX]y ChCTOSHUSITA Ha Oy/I-
HOCT U CBH: ,,J1 ChHYBall, U MOJYJsBAIl, MJIaJAl FOCHOJUHE, & B CHIIOTO
Bpeme cu OyJieH, U YMBT TU € Ha MACTO! Y BCEKH YOBEK IO MMa BCUYKOTO
(Kmuma 2002: 54). XapakTepHOTO 3a IMOCTCHMBOJIM3Ma pa3MHBaHE Ha rpa-
HUIIaTa MEXJy ChH U PEaTHOCT BOAM JO YIBOSIBAHE HA MPOCTPAHCTBOTO —
€IHU U ChIIU CHOUTHS C€ OKa3BaT CBBP3aHU C PA3JIMUYHU MECTa, a TOBa
npoOjeMaTu3upa BHOOIIE TpaHUIlATa MEXTYy aOCTPaKTHO M KOHKPETHO,
MEXy ChH U PEANTHOCT, MEXy MAaTEepUAITHUAS U HEMATEPHUAITHUS CBSIT.

B o0paza Ha MankoTo mycTo u cKy4HO rpagde Koprona 6u morio aa
ce paszuere OpeMeTo Ha peansHocTTa, oT kKoero Cuaep € eIHOBPEMEHHO
IJIEHEH W YyxkaceH. CIBHIETO MOAYeEpTaBa ,,po30TaTa HAa TO3H Kpau‘,
BCUYKO € ,,MbPTBO", IJIAHUHUTE TAa34T ,,CIIOMEHU 32 MBbPTHB KUBOT . Tazu
yOuicTBEHa MBPTBOTA BCHIMHOCT MOUEPTaBA KOJIKO MPEXOJHO U HETpai-
HO € MaTepHAITHOTO chllecTByBaHe. Ho B rpaHunure Ha Ta3u ,,MbpTBa‘* pe-
aJTHOCT C€ BMECTBA U HEPEATHUSIT, HE3PUMUSIT CBST, HEMPEKbCHATO Ha-
MOMHSIMKH 3a cebe Cu: rpaabT € HapeudeH ,,0MarbocaH’, B HEro ce yceia
,,CBPBbXECTECTBEHOTO U ,,lipu3padyHoTO* (Kimuma 2002: 38).

OdopmsaT ce ABa IEHTHpPA, Ch3AABAIIM BEPTUKAIHA OIMO3UIUS —
,,EJIEHOBA TJlaBa — BBPXbT, CThPUAI HEMOCPEACTBEHO HAJl I'PagyeTo’ H
,JIpacTapara, MO4YTH YepHa HUCKA KbIlla B Kpasi Ha yJIMYKaTa, 3aBbpIlBallia
B TacHa yppa“ (Knuma 2002: 38, 39). Ako dyepHaTa HUCKa KbIlla C€ sBSIBA
oOpa3eH 3HaK Ha y)XacHaTa CTpaHa Ha OUTHUETO, TO MBTAT KbM BbpXa U
MpONacTTa, KbM KOSITO BOAM BHPXbHT, CAMBOJIM3UPA TOCTUTAHETO Ha a0bCo-
JI0TA ¥ MPEHACSHETO B CBETA HA HEIMO3HATOTO, NAJIEYHOTO, HA ChBBPIICHA-
Ta cB00O/a, KOATO HACTHIIBA ¢ PU3HYECKATa CMBPT. AKTHT Ha U3KAYBAHTO
Ha BbpXa, OT JIpyTa CTpaHa, OTHOBO, KAKTO MpHU 3erep, OHArJeasiBa MOTUBA
32 W3JUTAaHETO Ha YOBEIIKaTa AyIlla, KOETO CE€ OKa3Ba HEBB3MOXKHO 0e€3
CBOETO OTpHUIIAHUE — MAJICHUETO, HO MaJICHUE HE B HPABCTBEH CMUCHI, a B
€K3UCTEHIMAJIEH, YUATO KYJIMHUHAIUS € TOTAIHUAT KpaX Ha BCSIKAKBU Ha-
JIeXKIM U WII03UU. 3a pa3iauka obade oT 3eliep MbTAT HA Aymiara 3a Kinma
HE € WII30pPEH, HE € CbHOTBOPEH, & € PEATHO OCHILIECTBEH B KUTECUCKHS
OnuT Ha HeroBus repoi. [Ipu ToBa puUHATHT HA TO3U BT € U3BEJICH B CBOS
EeKCTpEMYM KaTo Kpail Ha HEroBHs 3€MEH XHBOT, KOUTO oOaue ce sBsiBa
XKaJyBaH U3XOJ OT €K3UCTEHIIUAHUA JJAOUPUHT U CHaceHue OT CTpaJaHu-
€TO, KOETO € TOJIKOBA HEMOCUJTHO, Y€ pa3MHUBa IPAHULIUTE MEXKY PEATHOCT
U UPEaHOCT.
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HecnydaiiHO BBpXBT, KOUTO CUMBOJHO O3HadaBa cTpemexa Ha Cu-
Jep KbM JyXOBHO U3BUCSABaHE, € HapeueH EneHoBa riaBa — eJ1eHbT € cotia-
PEH CHUMBOJI, TIOCPETHUK MEXAY HEOETO U 3eMsiTa, CUMBOJ Ha U3rPsiBAIIIO-
TO CIBHIE, U3TUTANI0 C€ KbM CBOsA 3¢HUT. OT camoto Havaio Cuaep e
MPUBJICUCH OT BBhpPXa, HAMHpAI ce OJU30 10 KypOpTHOTO rpagde. Toi e
oOpeueH HeMPEeKHCHATO JIa C€ 3aBPhIIa KbM HETO:

Cunep obuxonu cBera. XKupsi no BbpxoBeTe Ha Aunrtail 1 Kopaunepure,
CKHUTa C€ U3 MYCTHUHMUTE B ChpLETO Ha ABcTpanus, npekocu Adpuka. He
camo 3a Aa u30sAra oT mpecieJBayuTe CU: MHOIO IOBEYE 3a Ja u3dsra oT
KOIIMapHaTa cH JitoO0B. IIbpBOTO TON MOCTUrHA CHBCEM JIECHO, HO BTO-
poTo? — He, ChBCEM He!

(Kimuma 2002: 69).

Crnen kaTo cTapara Kbllja OMBa paspyllieHa OT MajiHajaTa, HaJBUCHA-
Ja HaJl Hesl CKaja, €AWHUST OT MOJIOCUTE B AyaqucTU4yHuUs cBAT Ha Cuaep
ChIIIO U3Y€3Ba M TOTAaBa TOM HsAMA APYT U300pP, OCBEH Ja CE€ OTKaXe OT XKU-
BOTa U Jia MpeJnoyYeTe BeYHOCTTa: ,,AKO HIiMaM BeuHocTTa, HE UCKaM HU-
o apyro* (Kmuma 2002: 83). Hamupa s B mponactra, J0 KOSTO JOCTUTa
ot BpbX Enenosa rinasa. Cnej kaTo ce XBbpiist B Hest, Cujiep OuBa gapeH ¢
MMJIOCTTA ,,J1a Mpuaooue cBpbx3Hanue* (Kmuma 2002: 87).

Ot nmocTcMMBOJIMCTHYHOTO TIoKoJieHne Ha JI. Knuma e u Sxy6 Jle-
MBJI — TIOETHT CBEUIEHUK, KONTO, 0€3 J1a ce MpUIbKa KbM PEIUTHO3HUS
KaHOH, Ch3JlaBa MOE3Usl U Mpo3a B ThPCEHE M aHAIM3UpaHE Ha ABIOOKOTO
YOBEIIKO HEIOyMeHue mnpen TailHuTe Ha Outuero. IlomobHo Ha Kimma
JleMBbJ1 ChIIo CTUTa O TPEBOKHOTO YCEIIaHE 3a JIMIICA Ha TPaHUIIa MEXKITY
ChbH U pETHOCT. B CBOMTE MOETUYHU CHHOBUJICHUS TOM MPEJICTABS CMBPT-
Ta HE KaTO XPUCTUSHCKO M3KYIJICHHE, a KaTO YHUILOXKHUTEIKA, BOJCIIA J10
ruben u omycromenue. [loermunara mposa ,Kpemoctra Ha cMbpTTa“
(1912), pasrnexaana 0OMKHOBEHO 3a€JIHO C IUKbBIA ,, | aHIIBT Ha CMBpPTTA™
(1914), mpencraBs MaTepuaiv3upaHaTa B €JMH CBO€OOpa3eH aroKaJUIITH-
YeH peaiu3bM €K3UCTEHI[MaIHa Kp13a Ha YOBEKa, M0eTa U CBEILICHUKA.

,Kpenoctra Ha cmbpTTa® (1912) mpencraBnsiBa MuUcTUPUKALUSI —
TEKCTHT € MPEACTAaBEH KaTO PBKOIKC, HAMEPEH Ha TallHO MACTO, C JIUIIC-
Ballla HOMEpAIUsl HA CTPAHUIIUTE U HA MECTA HEYETIUB, B KOUTO CE€ CMec-
BaT rjaacoBete Ha JleMbi, Ha MBPTBHS U HETIO3HAT aBTOP, HA U3JIATENIs U HE
Ha MOCJIEHO MSCTO — HA MIEPCOHAXKHUTE.

JIOBJIHUTETHOTO pa3MUBAaHE HA TPAHULINTE MEXK]Yy XyJ0KECTBEHATA
PEaTHOCT U MPOCTPAHCTBOTO HA ChHOBUJIEHUETO BOJIM JI0 PABHOIOCTABSIHE
Ha SBJICHUSTA OT OTBBAHUS CBSAT U SIBJICHUATA OT TO3U CBAT, Thi KaTO CIIO-
pen dembn ,,cBeThT € eaud u cbil (Hemba 2002: 9). I'paackoro mpoct-
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PaHCTBO TyK € MpPEJICTaBEHO KaTo MBPTBO, TO € I[aPCTBO Ha JyIlaTa,
,,0uepTaHo ¢ O6enuTe kaMmbHU Ha CMbpTTa® (MaK TaMm: 14) u CHIIHO ce J100-
nuxaa 10 ToBa Ha FOmmyc 3eiiep B ,,Kpan Koderya®. OtkposiBat ce oOpa-
3UTE Ha JIBa rpajia, 10 KOUTO MOXKE J1a C€ CTUTHE CJIE]] IPEMUHABAHETO Ha
,,MHOTOETaK€H JaOUPUHT ¢ 0€30poi KOPUIOPH, OTIPABSIIU CE BbB BCUUKU
MIOCOKHU OT 0011 ,,Bb3€]‘, €IUH-€ITUHCTBEH OT KOWUTO ,,BOJIU KbM H30aBiie-
HUE, BCUYKH OCTaHAJIM — KbM curypHa cMbpt*® (mak tam: 20). JIabupuHTHT
OOMKHOBEHO KPHE HEIIO CKBITOIEHHO WK CBEIIEHO. B ciyuast TaOUpUHTHT
CUMBOJIU3MpaA CBETa Ha MOTHHAIUA B ce€0€ CHU a3, KOWTO Ce€ CTPEMH KbM
BBTPEIIHOTO CU CBETUJIUILIE, B KOETO € CKpUTA Hal-3arajJibuHara cCTpaHa Ha
YOBEIIKaTa ChIIHOCT. T03u JTaOUPUHT uMa (opmaTa Ha ,,YepyrnKa Ha OX-
moB* (mak TaM: 21), KOSITO BCBHITHOCT MPEICTaBIsBa OTBOPEHA CIIMpalia, a
crupajiaTa € CUMBOJI U Ha ITbTYBAHETO Ha JyllIaTa clie]l CMbPTTa MO IbJITH-
T€ HEMO3HATH 3a Hes MbTHUIlA, HO BOJCHIN 5, BHIPEKU CIIEJIBAIIUTE €IHA
cjie/l Ipyra KpUBOJIUIIM, KbM IEHTPAIIHOTO OTHUIIE HA BEUHOTO OUTHE.

EnunusT rpag, cuMBOJI HA Mpaka, € TIPEJICTaBeH KaTo ,,4€PeH, U3ChX-
HaJI, Mpa4y€H, CsIKalll U3KOMAaH OT PYMHUTE clie]] OMONIENHCKUs MOTOI, BEYe B
OBBIJIEHO CHCTOSIHUE, THEC 3aCTHHAJI CTHIIMCAH MOCpe] O€3KpaliHu ropu, B
KOUTO Ha KJIAJ1 CE MPUTOTBAT JbPBEHH BbIUIMIIA. [...]| Bomara B kopurara Ha
pekuTe Oellie B Hal-HampeaHajda CTETEeH Ha pas3mnaja, OT rpajickus (oHTaH
OnuKale rHOM, MPOHMKBAILIE BbB BCUYKU CIpaJy M Hali-Be4e Mpe3 CTCHUTE
Ha maHactupa“ (embn 2002: 17). Bususita Ha To3u rpaj € alloKaIuNTHIHA —
TOBa € CBETHT Ha TOTATHOTO MOPaXEHHE U TyXOBHA pazpyxa. Bropusr rpan,
pas3IoIoKEH TaM, KbJIETO Ha 3araj] Kphbro3opbT JOKOCBA OOIAIUTE, € ,,[PaJl C
XWISIA KYJIH, U3/SUTAHA YUCTO, CSAKAIl OT HEOECHU CKaJIM, 03apEHU ChC CHUII-
Ha, BceooOrpaiaiia ceemmHa® (Jemba 2002: 18). JlocrarbuHo € ,,40BEK ca-
MO J1a yMpe, 32 Jia BCThIIM B TO3M Ipaj, KbAETO BCUYKH HEIla UMaT JIPyr
cmucha (Jemun 2002: 18). To3u rpag HamoMHs Ha HEOECHUS Tpajl, OMKICAH
B raBa 21 or OTkpoBeHHeTo Ha MoaH, HO Tasy aHATOIMs € He TONKOBA Ha
TEKCTyaJIHO, KOJKOTO Ha UACHHO HHUBO. buOielckuTe peMUHHUCIICHIIMM ca
€CTECTBEH M3pa3 Ha PEIMTMO3HO-MUCTUYHOTO MHCIIeHe Ha JleMbs u no cre-
nu(pUYEeH HAYMH KOPECTIOHJIUPAT HA XapakTepHaTa M 3a CHUMBOJIUCTHUKO-
JIEKaJIEHTCKAaTa, ¥ 3a MOCTCUMBOJINCTUYHATA MIOETHKA Ha rpajia, KOATO CE OT-
JM4YaBa ChC CBOSITA MMaruHEpHOCT. ['pagbT HE € MHCIEH KaTo COIMAIHO
MIPOCTPAHCTBO, & KAaTO MPOCTPAHCTBO HA JyXa C SICHO MAapKUpaHU JBa IO-
JIFOCHU TOIIOCA — Ha Mpaka M Ha CBETJIMHATA, Ha pa3pyxaTa U Ha aOCOIIOTHO-
TO CHBBPIUIEHCTBO, Ha JAyXOBHATa HUILETA U Ha JYXOBHOTO IMPOCBETICHHUE.
HIMeHHO Ta3u aHTUHOMUYHA CTPYKTYypa Ha MeTadu3nyHus 00pa3 Ha rpaja ce
ouepTaBa KaTo 0OIlla TUMOJOTMYECKA XapaKTEPUCTHUKA Ha YelIkaTta MoJep-
HUCTUYHA I1p03a OT Kpasd Ha XIX m Havamoro Ha XX BeEK.
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3a pasznuka OT JIEKaJEeHTCKOTO BU3MOHEPCTBO Ha 3eiep, KOETO HHU
OTBEXJAa JI0 BbOOpakaeMu TpajJOBE, PA3MOJOKEHU U3 OE3rpaHUuYHUTE
MPOCTPAHCTBA HA ChHSA, U OT MOCTCUMBOJIUCTUYHATA HEACIUMOCT Ha peal-
HO U uMarvHepHo npu emsba u Knuma, Ha-xapakTepHUAT MPEACTABUTET
Ha YELIKUs EKCIPEeCUOHU3bM — Puxapn Balinep, 3aXBbpiid 4OBEKA B CYpO-
BOTO IPOCTPAHCTBO Ha €IMH OE3yXOBEH CBAT. B paskasa ,,YpouacaHuAT
rpan’ ot coopuuka ,,I'pumaca® (1919) TpaBMaTHYHUAT 00pa3eH PETUCTHD,
MPUCHII] HA EKCIIPECUOHU3MA, C€ ChUeTaBa C MPUHIUIIUTE HA KyOHCTHUYHA
reoMeTpu3alys Ha TPOCTPAHCTBOTO. [[eliCTBHMETO ce pa3BUBa B MallbK
MPOBUHIIMAJIEH Tpaj, YUUTO OOUTATENN ca BOPUMYEHHU B KallaHa Ha CKyKa-
Ta. MOHOTOHHOCTTA Ha €KEIHEBUETO UM € HapyllleHa OT MPUCTUTAHETO Ha
Yy>KJIeHEell, HACTAHEH B MECTHHUS XOTeJ, KOUTO ce MpeBpbIla B OOEKT Ha
MHTEpEC 3a Ipajia 10 MOMEHTA, B KOMTO CHU OTHUBA.

MartepuanHoCTTa Ha CBETa, KbM KOHTO NPUHAIICKH YpOUACAHUST
rpajl, € CUJIHO U SICHO M3pa3eHa 4pe3 TOYHOTO pa3rpaHUYCHHE U MaKCHUMall-
HaTa OTJIAJICYCHOCT MEXAY OOCKTUTE — EIUIICOBUIHUAT 00JaK, KOWTO BUCHU
HaJ| TUIOIIA/Ia, € HEMPEOJA0IUMO OTJAJIEYeH OT ,,CUHUTE CBOJIOBE HEOECHHU,
,,O00JIJaKbT MIPUHAICKEIIIE Ha Tpajia; HO He U Ja3yphT (Baitnep 2002: 98),
,,BCHUKH YJUIIM HA OKOJIMUCKUS TPaJl — YETUPH Ha Opoil — ce BTypBaxa B ye-
TUPUTE MTOCOKHU Ha cBeTa™ (mak tam: 97). [IspBoHAUanHO 3ama7eHaTa mpeic-
TaBa 3a IIUPOKO U OTBOPEHO MPOCTPAHCTBO, B KOETO CE pa30dsrear yJIUIIUTE,
npoMeHsi cBOsi ()OKyC M BHUMAHHMETO C€ HAco4Ba KbM IEHTHpA, 3aCTUHAN
I'BPBO OT JKE€rara, 1mocjie oT Oe3II0AUETO, IPEIU3BUKBAIIIO ,,CMa3Ball] BaKy-
yM*“ (mak tam: 98). OcBeH ue € JIMIIEH OT YOBEIIKO MPUCHCTBUE, IPAIBT €
U30JIMPaH KaKTO OT HEOETO KaTO MPSKO MPOSBIICHUE HA TPAHCIICHJIEHTHOTO,
Taka 1 OT 3€JICHYYKOBUTE TPaJuHU U ropaTta. ToBa KancyJlIupaHo NpOCTPaHC-
TBO CSKAalll € U30JUPAHO OT CBETA — M OT YOBEIIKUS, U OT pupoaHus. Yoe-
KBbT € MPEBbPHAT B HIKAKHB aHIPOUIOINONI00CH MEXaHU3bM, KOMTO BMECTO
YOBEIUIKM YEPTH MPUTEXKABA MMO-CKOPO €JIEMEHTH, IPUCHIIU 32 UHIYCTpHUAI-
HUTE TEXHOJIOTMH. B HayaJioTo Ha pa3kaza oOUTaTEIUTE Ha Tpaja ca Mmpejc-
TaBEHU KaTo ,,e7[Ba MbKHEIIH ce (PUrypu‘‘, KOuTo, TOKATO Pa3roBapsT, MPoC-
TO pa3MaxBaT PBIETE CH ,,[TPBO HACTPAHU, a MOCIE Ha0OpaTHO (MaK Tam:
98). IloBeaeHNETO MM CSIKaIll C€ BIIMSIE OT HAKAKBU HEBEJIOMHU CHJIH, JKECTO-
BETE UM HAIMOMHST Ha KyKJIM WK POOOTH, JIUIIIEHN OT BCSKAKBA YKHU3HEHOCT.
Oobutarenure csAKail MPEACTaBIsIBaT HEM3MEHHA YacT OT TPaJCKOTO MPOCT-
PaHCTBO, MAJIKU €JIE€MEHTHU, MPEBPBILIAIIN 0 B KUB OPraHU3bM, KOUTO ,,/I1-
IIaie KaTo CIsiil Jie0enaH, a KOoraro HIKb/I€ OTBbTPE 3a]l CTEHUTE MPOKbHH-
TsIBaxa ChJIOBE WIH yJapu Ha YACOBHUK, HUIIIO HE CE€ MIPOMEHSIIIIE: CIISITUST
HU Hall-MaJIKO HE Ce€ CMYyIIlaBaliie, HUTO cemnBariie’ (mak tam: 98). O6e3nuya-
BAHETO U OMPEIMETSIBAHETO Ha OOUTATENINTE HA IPajia € EKCIUIUIUTHO U3pa-
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3€HO 4pe3 MpeKu KBATM(UIUPAIIM XApaKTEPUCTUKH, KaTo ,,0€3701ue’,
,,00€3JTF0JIEHOCT", ,,lipa3HOTA"".

Bbrnpekn HENMpekbCHATO MOSBSIBAIIUTE C€ YOBEIIKA (PUrypu (Wim
YaCTH OT YOBEIIKU (UTYpH), NEUCTBAIIUTE JTUIA Ca CAaMO TPU — UyXKICHE-
IIBT, TTOSIBUWIIMAT CE MO-KBCHO CTYACHT U IpagbT, KOWTO pearupa Ha TAXHO-
TO ToBeeHue: ,,J1 Bie3e 4ykJeHelUbT B Chb3HAHUETO HAa rpaja, U CTaHa
cMyIIaBaiil, Ho HeoTcTpanuM ¢akrop* (Baiinep 2002: 101).

UykIeHeubT pasnoara CbC CBOOOJaTa Ha YOBEK, KOUTO O€3 1el 1 0e3
MOTHBAIINA WBA B TO3HM CTPAHEH TPaJl M C€ CKUTA U3 HETO, a KAKTO MPABIITHO
oTOesI13Ba HEMCKUAT Priiocod M coruoior Ha rpajaa ['eopr 3umen, akTbT Ha
Opo/seHeTO € ,,0CBOOOJEHOCT OT BCSAKA JajieHa TOYKa B TPOCTPAHCTBOTO
(Bumen 2014: 144). HeroBaTta nmpoTHBOIOIOKHOCT MPEACTABIIABA MPOCTPAH-
CTBEHaTa (PUKCHUPAHOCT, KOSITO € JIOBEJIa 0 00€3TMYaBAHETO U OMPEIMETSI-
BaHETO HA MECTHHUTE XOpa. M3KitoueHue rnpaBu eIMHCTBEHO OTUYKIWIUAT CE
OT TSIX CTYACHT. Ta3u HEroBa pa3IMYHOCT OT aHOHUMHATa O0e3yXOBHA Maca
ro cOmmKaBa ¢ 4yKJeHeIa, MPUIrHA 32 KOETO € UMEHHO TSIXHaTa HeChBMeC-
TUMOCT C MaHTAJUTETa Ha APYTUTE — W JBaMaTa 3aIouBar ,,J1a pa3roBapsT
KaTo XOpa, KOUTO OoTJaBHa ce mo3Harat™ (Baiinep 2002: 106), 6e3 na ce uH-
TepecyBaT HUTO OTKB/IC UABAT, HUTO KbJI€ Bh3HAMEPSIBAT J]a OTH/IAT.

Onutute Ha rpana (B JUIETO HA HETOBUTE T'PAXKJIAHU) J1a KaTErOpH-
31Upa, CUCTeMaTH3Mpa U MPUBEIE KbM KaKBaToO U Ja € MaTepuaiHa npuHai-
JIeKHOCT JINYHOCTTA Ha uyXkaAeHena (1o-paHo — U Ta3u Ha CTYJIEHTa), 3a Ja
ro MPEBBPHE B YacT OT CBOS OPraHU3bM, CE€ OKa3BaT HaIpa3HH. 3aIioTo
TOM € TIyX 3a ,,KpacoTaTa Ha CBETa W YOBCIIKUTE PAJOCTH, 32 IbTYBAaHETO
0e3 3aBpbIlaHe [...], 3a 3eMsTa, 3a Xopara, 3a TEXHUTE pa3ovyapoBaHMS,
TPy, CTPEMJICHUS, 32 THPIIEIUBOTO OKUJIAHWE HA TOJIEMUS HaIl JeH, KO-
raTo BCHUKO IIle HU OBJe Ka3aHo, 0e3 ga cme mutanm‘ (Baitaep 2002: 106).
OT4y>KJIEHHEeTO Ha 4YOBEKa KAaTO OCHOBEH EK3MCTEHIIMAJICH MpoOJieM Ha
dbunocodusTa Ha eKcpecuoHM3Ma ompesess U o0paza Ha rpaja Karo To-
1oC Ha 0€3/TyXOBHOCTTA.

PasrnemanuTe XymoKeCTBEHH IPOM3BEICHHUS SICHO OYepTaBaT Iapa-
METPUTE Ha €IHA TBHPJIE CX0Ha oOpa3Ha CTPYKTypa Ha rpaja, KOsATo U MpH
JeTUpUMaTa YelIKd MHCATEIM Ce SBSBAa aJIETOPHsl HA TyXOBHATAa KpH3a —
npo6JieM, KbM KOWTO 0COOE€HA YyBCTBUTEITHOCT IPOSBSIBAT HIKOJIKO MOKOJIE-
HUST MOJEPHUCTU — JCKAJCHTH, MOCTCUMBOJIUCTH, €KCIpecHoHucTd. [lpu
BCUYKHU TSAX TpaabT € W3rPaJeH HE KaTo COLMAIHO, a KaTo MeTa(pu3HM4HO
MPOCTPAHCTBO, HO AKO 32 CUMBOJIM3Ma M MOCTCUMBOJIU3MA TOW € BUJISH U Ka-
TO WACATU3UPAHO, U KaTO JIEMOHM3UPAHO MPOCTPAHCTBO HA JAyXa, CKCIPeCcH-
OHM3MBT IIIe OTKpHE B HETO CaMO TPO3HOTO JIUIIC HA €IUH BPaKICOCH CBSIT,
KONTO 0Oprya YOBEKa Ha CaMOTa M Ha BEYHO CKUTATIECTBO.
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RULES OF LOVE IN ALICE WALKER’S THE COLOR PURPLE

Bozhidara Boneva
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The Color Purple sparked controversy on its release, the black society
was shaken by the depiction of violence within their ranks. Alice Walker’s tale
achieves its effect through the introduction of relevant and hidden problems in
diverse relationships. The goal of the following paper is to analyze the existence
of love or lack thereof in those relations by questioning hierarchies through a
feminist perspective and postmodern theories of subversion. The examination of
The Color Purple shall ultimately provide clarity on the social criticism aimed at
the work and on its pertinence to African-American women’s literary
expression, life and position.

Key words: Alice Walker, binary opposition, bell hooks, sisterhood,
relationships, postfeminism

When Alice Walker wrote the novel The Color Purple, its reception
ranged from highly favorable to outright detrimental. Steven Spielberg’s
eponymous film which came out three years later inflamed further the
debate raging in the black society. This debate focused on the
representation of male characters in the novel. Most African-American
men in the media characterized Alice Walker’s work as damaging, hateful,
and unrealistic. The majority of said men did not even attempt to watch the
film or read the book and stigmatized it as an “abomination”. On the one
hand, they felt that women’s books ought not to be praised as much and, on
the other, they were not prepared for the disclosure of violence inflicted by
black men. In the following paper we shall attempt to review the
distribution of power in the different relationships Alice Walker portrays in
the novel and to ascertain if she purposefully wrote a hate letter to black
men or merely exposed angles of reality, where sexism and brutality do
exist. We shall achieve our ends with the help of the postmodern theory of
difference and subversion of binary oppositions developed by Jacques
Derrida, and later appropriated by feminists in gender and women studies.
One of the novel’s merits is its ability to represent diversity in the portrayal
of love. This grants us the opportunity to discuss some of the binary
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oppositions: male/female, feminine/masculine, gender/sex, public/private,
and the position of love among them. The epistolary form adds one more
layer to consider as it uncovers Celie’s naive, candid, and unblemished
worldview.

In Positions, Jacques Derrida considers the idea of binary
oppositions. According to him, “in a classical philosophical opposition we
are not dealing with the peaceful coexistence of a vis-a-vis, but rather with
a violent hierarchy. One of the two terms governs the other (axiologically,
logically, etc.), or has the upper hand. To deconstruct the opposition, first
of all, is to overturn the hierarchy at a given moment” (Derrida 1981: 41).
In other words, in the power structure of binary oppositions one of the
notions takes precedence and overshadows the “Other”. The only way, in
Derrida’s words, to subvert and change the distribution of power is to
make the “Other” the more powerful member of the two. Notable French
feminists Luce Irigaray and Hélene Cixous later elaborate on his ideas in
the context of feminism. Toril Moi recounts Hélene Cixous’s discussion of
gender and claims that it 1s compulsory for one of the two members of the
opposition to destroy the other and send them in their designated place of
passivity (Cf. Moi 1989: 125). In a strict patriarchal society, the man
triumphs and the woman submits. We encounter this traditional paradigm
in Celie and Mr. ’s relationship, if it were actually a mutual
relationship. Early in the novel Celie’s father figure gives her property
value by disposing himself of her and sending her off to “work like a man”
and “make a better wife” (Walker 2014: 10) for Mr. . Due to her
value not being enough, a cow is included in deal (Walker 2014: 13). This
episode sets up the future distribution of power in their relationship. How
is she supposed to leave passivity of the “Other” when she is represented
as no better than a cow and as one having less worth than property? The
roles they fit into are forced upon them by the society. Celie’s feminine
nature unites itself with her female nature because she succumbs to
expectations and does not question the preexisting patriarchal structure.
Celie admits: “I don’t know how to fight. All I know is how to stay alive”
(Walker 2014: 18). Celie is adapting to survive and is not ready to oppose
authority and fight her battle against the dominant. Celie and Mr. ’S
sexual encounters, marked by lack of emotion and love, appear to be a time
for reflection for her and a time for Mr. to satisfy his animalistic
needs and to assert his power. She does not explore her sexuality until later
in the novel when she is exposed to a new worldview. If our topic is love
and division of power, then we perceive that love disappears in the original
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hierarchy Derrida suggests. A disruption has to come or the woman would
be left perpetually in her state of passivity — sexual and emotional.
The transition outside the established model Alice Walker
achieves through her character, Sofia. Sofia is the wife of Harpo, Mr.
’s son. She appears to be the complete opposite of Celie. She is the
metaphorical voice of equality and tribulation. Harpo says of her: “I tell
her one thing, she do another. Never do what I say. Always backtalk”
(Walker 2014: 35). The way Sofia ventures into life is unfamiliar to Harpo
and he feels threatened by her assertive personality and strong will. The
only way he can deal with this problem is to ask for advice. The way Mr.
passes down “wise” words to Harpo exposes how men enter societal
power constructions. Mr. advises him to subdue her through
violence. Physical and psychological supremacy is administered through
brute force and self-worth devaluation. Héléne Cixous claims that men
always prove something to somebody, they are never content to be
anywhere except for the top. They have to “show off” (Cixous 2004: 161).
This may be due to their hidden insecurities and fears. They need not only
to be successful in the private sphere but, more importantly, in the public
one. Therefore, if Harpo accepts Sofia for who she is, he would be turning
against tradition and old mentality. Debate on the division between nature
and culture has involved many leading critics and feminists since World
War II. Donna Haraway speaks of the way second-wave feminists
endeavored to displace women and extract them from the category of
nature (Haraway 2007: 87). Women’s self would not be evaluated in terms
of biological determinism but in terms of diversity and change. Harpo
cannot comprehend the idea that women’s psyche and creative power exist
separately of their biological nature. However, we can look at another
aspect of his situation. Mr. is not the only person who gives Harpo
advice; Celie also tells him to continue beating his wife. The significance
of this moment resides in Celie’s inability to discern right from wrong. She
later ascribes it to jealousy: “I’m jealous of you. I say it cause you do what
I can’t.” (Walker 2014: 39) Alice Walker shows us that Celie’s actions are
disgraceful. Celie is betraying her gender/sex because she has not yet
discovered her self-importance and worth. Fear rules over her life and
thoughts. Later on in the narrative, the heroine manages to free herself
through the power of sisterhood, literally and figuratively. Sisterhood is the
key to freedom. Being part of a whole gives them a common goal. Sofia’s
departure from the existing structures of not only gender, but also of race is
viciously punished. Love exists in Harpo and Sofia’s relationship, but
Harpo’s demons constantly displace and overshadow it.
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Before one of them crushes the other, Sofia leaves Harpo with the
words: “He don’t want a wife, he want a dog” (Walker 2014: 62). Squeak
replaces her in Harpo’s life physically, but she never manages to spark a
similar emotional connection. If we only pay attention to physical
characteristics, we find that Sofia is described as being quite big and of
bright black color, while Squeak is presented as small, unimportant, and
almost mute. Their physical appearance, intentionally contrived by the
author, exposes their mentality, worldview, and later actions. Harpo uses
her to satisfy his ego and she never reaches him on a deeper level due to
her nature. There is a connection between hierarchy and love, as we have
ascertained. The real question that we need to answer is whether hierarchy
of gender has a negative or a positive influence on love. In our examples so
far it has been negative. Molly Hite finds “timeworn theories about male
and female natures” as “useless for describing the qualities of people”
(Hite 1990: 442). Just as those theories of gender roles and their hierarchy
are useless for the individual, they are also useless in the question of love.
Lack of limitation leads to healthy relationships and true devotion.

Squeak becomes a character and receives an individuality after she
lets a white man rape her in order to save Sofia from going to prison. Bell
Hooks, in her mixed review of The Color Purple, discusses the problem of
this scene. According to her, Squeak’s rape does not have negative
consequences, in fact it has a positive outcome — Sofia is released from
prison. She further elaborates that black male rapists are more mercilessly
represented and nothing positive comes out of their actions (Hooks 1990:
463). In short, black male violent acts take precedence over white male
violent acts. She falls into the group of critics who prefer first winning the
battle of race and then the one of gender. Does it mean that black violence
as represented in the novel did not occur in the black society? The partial
answer to this question lies in Calvin Hernton’s lengthy defense of the
novel and in Jacqueline Bobo’s article “Sifting Through the Controversy:
Reading The Color Purple”. Jacqueline Bobo traces historically the way
black male writers have spoken negatively towards black women writers,
giving examples with Zora Neale Hurston, Ntozake Shange, and Lorraine
Hansberry among others, in order to show that the treatment of Alice
Walker is not an exception to the rule (Bobo 1989: 339). In addition,
Calvin Hernton explains that black readers search for the despicable men
to be white in the novel, but only find that they are one of them and that
causes them pain. Hernton calls black men’s violence “a system of
oppression within another system of oppression” (Hernton 1987: 17). He
supports the text if it would lead to a change in the binary opposition and
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the society. Moreover, one example of something “positive” that comes out
of Mr. ’s rape and violence is that Celie has a place to live. He
expects of her to work and sleep with him as a payment for food and
shelter. This is an oversimplified idea but it demonstrates that in both
situations sex is traded for something. Overall, Squeak fills Sofia’s empty
space, but she cannot fill her shoes. Only after she finds her identity, can
Squeak fight for her place in the world and in love.

Our discussion so far has only reviewed relationships between men
and women in the black society on American land. The pairing we shall
consider in the following paragraph appears removed from the American
context. The two protagonists, who would later become a couple, have
travelled to Africa when they were still not romantically involved. When
Celie marries Mr. , Nettie moves in with them since she has no other
place to go to. Soon after her arrival, Mr. starts sexually harassing
her. He had wanted to wed her, but Celie and Nettie’s alleged father first
insisted on dispensing with Celie. Nettie, being more independent and free-
spirited, escapes Mr. ’s household with Celie’s help. She joins
Samuel and Corrine on their missionary crusade in Africa by sheer chance.
Alice Walker intentionally includes Africa in the story; during the civil
rights movement in the 1960-70s African-Americans were actively trying
to retrace their roots back to Africa. Nettie’s perception of the treatment of
women in the African tribes strikes the reader as barbaric but purposeful,
in accordance with the tribal manners. Some critics find the episodes
beyond borders detached and not pertinent to the overall story, but others
perceive them as a way to bring the question of roots “sharply” into the
spotlight (Juneja 2008: 72). The African episode proves interesting because
Nettie escapes the limits of patriarchy and becomes an intellectual friend to
Samuel rather than a lover. Samuel’s wife dies and only then does Nettie
assume her position. It remains questionable whether Samuel and Nettie
had had any feelings toward each other before that moment during their
stay in Africa. The way they treat each other resembles today’s relations
between men and women in intellectual circles. Gayatri Chakravorty
Spivak writes about gender, binary divisions, and capitalist culture in her
essay “Explanation and Culture, Marginalia”, and her reflections would be
especially applicable here. She puts masculinity in the center and
femininity in the margin. In her opinion the capitalist society operates on
the basis of “masculinist centrism”. What is more, she claims that there are
women who actually move away from the margin and are accepted in the
center, most often in intellectual circles, but this only happens if the
woman “behaves like men” (Spivak 1996: 37). She bases her theories on a
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speech given by Adrienne Rich. The question remains whether Nettie
reaches the goal of equality, or she 1s simply accepted in the men’s club for
being more intelligent and consensual to their decisions. Samuel’s
character is not antagonistic but he continues to be the keeper of women
who would do anything for him. The power structures do not break down.
Yet Nettie’s experience of love is quite different from Celie’s because she
has the illusion of freedom and equality. Nettie enters the elite club of
women allowed into the male structures of society, although this image is
far from perfect and is for the most part misleading.

The character Alice Walker created to destroy and shift the focus of
the male/female binary division is Shug Avery. The story of Shug Avery
commences as a myth. She is an otherworldly creature who entices,
confuses and, most of all, resides permanently in the cultural heritage of
the black folk. She is the elusive jazz singer and Mr. ’s unfulfilled
desire. From the moment Celie hears her name and sees her picture, she
acknowledges her as an icon and a guiding light. Shug returns to Mr.

after she loses everything and is nearing the end of her vital powers.
Celie, being enthralled by Shug, resolves to nurse her back to health. If
Shug were to die, then Celie’s only goal in life would die with her. Her
feelings are reflected in her letters, but are not vocally enunciated: “Come
on in, I want to cry. To shout. Come on in. With God help, Celie going to
make you well. But I don’t say nothing. It not my house. Also I ain’t been
told nothing.” (Walker 2014: 44) Celie is under Mr. ’s control, she
has to be told when she is supposed to want something, the house she lives
in is not her house and it will probably never be. She needs to hold on to
Shug in order to stay alive. Celie 1s not squeamish, when she has to bathe
and mend Shug’s decrepit skin, she is not hindered by her “ugliness”. Celie
admires Shug’s beauty from all angles and in all conditions. Mr. ,
who had wept and spent his whole life idolizing the blues singer, is unable
to be as loving and caring as Celie. Shug recovers and the two women
grow close and fall in love.

The novel’s fiercest opponents usually stand up not only against the
representation of the black family, but also against the depiction of
lesbianism. Celie and Shug’s relationship crosses the boundaries of the
socially accepted behavior, even more so by proving to be more efficacious
than the bonds between men and women. Donna Haraway, in her
examination of gender, treads deeply into the category and reconsiders
power structures. She says that feminism’s agenda should be the
demolition of the ‘“social system of heterosexuality” (Haraway 2007: 90),
because society artificially ascribes gender and position, and in this way

248



RULES OF LOVE IN ALICE WALKER'S THE COLOR PURPLE

the woman loses her i1dea of self, as Celie has done in the novel. She has
been controlled during her whole cognitive life. The divisions based on
sex, Haraway continues, should be eradicated because if gender equaled
sex then lesbians would not be women since they could have no place in
the binary demarcation. Haraway is influenced by French feminists and in
this case specifically by Monique Wittig. The way Alice Walker endeavors
to be realistic and to imbibe her novel with her womanist theories is
through the introduction of the lesbian relationship. It cracks the base of
traditional beliefs and presents theory into practice. Celie uncovers her
selthood through her love for Shug Avery. There are two standpoints on
the meaning of their relationship: some, like Ellen Barker, see Shug’s
affection as motherhood in a psychoanalytical reading of the text (Barker
1999: 55), while others, like Bell Hooks, see it as sisterhood. “Walker
posits a relational basis for self-definition that valorizes and affirms
women bonding” (Hooks 1990: 468). Hooks’ explanation appears to fit
better in a discussion through the lens of feminist deconstructivism. Both
sisterhood and motherhood in the African-American culture have propelled
change and development. Women find freedom through togetherness.
Motherhood includes the dissemination of knowledge from one generation
to another, while sisterhood expects simultaneous experience of the world
and reciprocation. Shug Avery does not only pass on knowledge and act as
a mother to Celie, she also changes and gets a hold of herself through
Celie’s nurturing influence and through the creation of a balanced
relationship.

Furthermore, sisterhood protects their interests. Mr. has been
in the habit of beating Celie since the beginning of the novel, this is his
way of showing her where she is supposed to exist and of nurturing his
masculinity. Shug puts an end to his practices and urges Celie to
reformulate her ideas of identity. She tells her: “Us each other’s peoples
now” (Walker 2014: 165). They have to stick together through the good
and the bad. Sisterhood takes precedence over the sexual element of their
relationship, but the fact that they deviate from the prescribed norms of
heterosexuality opens the floor for discussion on the topic of lesbianism.
Bell Hooks criticizes the potential of the novel as deconstructive due to the
fact that Shug is not solely devoted to Celie and she has previously had a
relationship with Mr. . According to Hooks, this places
homosexuality in a position within heterosexuality and she thinks that this
makes the deconstruction of the binary principle meaningless (Hooks
1990: 457). Lesbianism exists to make the heterosexual dynamics better as
evidenced in Mr. changing his ways at the end of the novel and
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becoming self-sufficient. In spite of that fact, the position of lesbianism
does not change its influence over Celie and Shug because since the
inception of Celie and Shug’s love, Shug has severed her emotional ties to
Mr. . Moreover, Celie finding herself is reason enough to perceive
their relationship as fruitful and meaningful. It is not a step backward, it is
a step forward, even though it remains in the bigger picture of
heterosexuality. Love can only flourish freely when the individuals are free
to express and to receive it. The only threat to their bond is the young man
Shug chooses to elope with. This episode teaches Celie that love can only
be given and you have to accept your beloved despite their flaws, Shug’s
flaw being the incessant desire for renewal and rebirth. All the ideas
considered so far are represented all the more potently through the style of
writing. According to Maria Lauret women writers are the people who can
put into words what abused girls cannot (Lauret 2000: 99). Alice Walker’s
tale of reinvention accomplishes that through Celie’s epistolary, naive, and
truthful letters, individual growth, and description of diverse relationships.
Her work is important because it presents the problems of her community
and gives a voice to the voiceless.

Alice Walker weaves a quilt of emotions and relationships. She
positions the personal ahead of the public. Although she was blamed for
minimizing the bigger problem of race and class and focusing on the
personal predominantly (Selzer 1995: 126), she succeeds in capturing the
essence of women and love. The positive comments from women who
have seen themselves in the novel prove its timeless themes and cultural
significance. The fact that the author challenges the preexisting binary
oppositions adds another layer of meaning and strongly positions the novel
in the ranks of the womanist canon. We can finish this deliberation with
Alice Walker’s defense of Celie: “For if and when Celie rises to her
rightful, earned place in society across the planet, the world will be a
different place, I can tell you” (Walker 2011: 118). Celie earns her place in
the society through love and change.
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