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MODELS OF LITERARY AND JOURNALISTIC SANCTIONS
DURING THE REVIVAL PERIOD IN THE JOURNALISTIC
PRACTICE OF PETKO SLAVEYKOV

Elena Getova
Paisii Hilendarski University of Plovdiv

The study is an attempt to frame some of the particularities of the Bulgari-
an national character as a model which could offer possible answers to questions
that have been of durable interest to researchers. These questions are related to
the emblems of the 19" century but they also point us in the direction of tracing
the possibilities of/for literary and journalistic sanctions in the Revival-period
press. If the periodical press can throw light on some of the deep processes that
led to the formation of national ideological matrices in the 19" century, then the
choice of Petko Slaveykov’s journalistic practice presents one of the most fruit-
ful terrains for observing such phenomena, most notably in their regional (local)
manifestations with us, Bulgarians.

Key words: Bulgarian Revival, Revival-period journalism, Petko Slav-
eykov, newspaper Macedonia, 19"-century emblems

OnHoBa, KOETO BHHATU C€ € OKa3BaJIO MPEJCTABUTEIHO SAPO 3a Xa-
pakrepuctukata Ha Iletko-CrnaBeiikoBata NyOJMIMCTHKA, € HEHHaATa
aJICKBAaTHOCT M PEJICBAHTHOCT Ha aKTyaJTHUTE MCTOPUYECKH OOCTOSTEICT-
Ba. M3cnenoBarenure ca kareropuyHu, 4ye CliaBekoB ycrsiBa 1a 0003pe B
KypHaAIIMCTAYECKAaTa CU MPAKTUKA KITFOYOBH BBHIIPOCH HA MOJIMTHKATA, KYJI-
TypaTa, 00pa30BaHHETO U HAlMOHATHATA UCTOpHUs. OCOOEHO CHIIECTBEH €
U MpoOJIEeMbT 3a TOBA KaK M B KaKBa CTEINEH HEroBaTa MyOJIMIIMCTHKA TOB-
JUSiBa 32 KOHCOJIMIMPAHETO HAa HAIMOHATHOTO ch3HaHue. Ha To3u mpol-



Enena I'emosa

JIEM C€ CIIUpa B CTyJuATa CH, MocBeTeHa Ha CiaBelikoBaTa myOJUIIUCTHKA,
’Kuska Jlparaesa (/Iparunesa 1980: 425 — 446). Cnopen u3ciienoBaTeyikara
OCHOBHHUTE MPOLIECU B OBJITapCKOTO BB3POKIECHCKO OOIIECTBO, KOUTO ca
TeMatuueH pokyc Ha CraBeilkoBara >KypHAJIMCTHKA, ca: 0opbara 3a 1bp-
KOBHA HE3aBUCHUMOCT, Pa3BUTHETO Ha OBJTrapckaTa KyJITypa, Ha IIPOCBETa-
Ta U Ha oOulecTBeHara MUChHI. OYEeBUHO €, Y€ U3CIETOBATEICKUTE TepcC-
NEKTUBYU B aHANIM3a Ha BB3POXKJICHCKATa IMyOIUIIMCTUKA BUHATH 11I€ TPaBU-
THpPAT OKOJIO IPOBIEMHTE HA HAIMATA .

B HacTosmoTo M3cneaBaHe Mmo-CKOpO HU MHTEPECYBa Apyra ariuka-
1Ys Ha JoMuHMpamuTe npe3 XIX BeK u MOCTENEeHHO Hajlaraiy ce B myo-
JUYHUS €3UK TeMaTudHu mnpeanountanus. CTaBa BBIPOC HE TOJIKOBA 3a
JOKaTHUTE (MECTHUTE, HAIIUTE, OBITapCKUTE) TEMHU, KOJKOTO 3a TsAXHaTa
HAJIMYHOCT, MpOCIie/IeHa KaTo pe3yaimam (KaTo peakius U aHajlu3) OT Ch-
MOCTaBKaTa C €BPOIEHCKUTE SIBIEHUS W o0pa3lu B HaAOJIOJaBaHUS UCTO-
pUYECKH KOHTEKCT. Ta3u chIOCTaBUTENIHA ONTHKA 00adye M3KUCKBA J1a MPH-
eMeM, a MOXKe OU U Jia HacTosBaMe, Y€ CH JaBaMe SICHa CMETKa 3a ocole-
HUs xapaktep Ha CraBelikoBara myoOnuiucTuka. MiIMeHHO mpakTukaTta Ha
BUJIHUSI BB3POKIECHCKHU KYPHAIUCT OJaronpusiTCTBA Ja Ce MOKaXaT Hail-
BUJIMMO OHE3U XapaKTEPUCTUKHU (U XapaKTEPOJOTHsI, aKO MOXKeM Jia 0000-
MM Taka) Ha eBpoIlelicKaTa mpeca, KOUTO TOi u30Mpa 3a BOJEIIH, MPEC-
TABUTEJIHU U Ha KOUTO CH CTPyBa Jia ce MOoJpa’kaBa U Ja ce 3aeMa OT TsX.
[Ipucwmo 3a CnaBeiikoBara AEMHOCT KAaTo aBTOP Ha >KYpPHAJIUCTUUYECKU
MaTepualid € MpujlaraHeTo Ha pa3HOOOpa3ue OT OTHOIIEHUS KbM IIbPBOU3-
TOYHUKA: OT MOAOOpP M KOMIIWJIAIMS JO HACOJIOTHYECKO MOJICJIMpAaHE Ha
3a€MKH OT YY’KJI0€3UKOBUTE MyOsnuHu nocianus. Korato roBopum 3a aB-
TOPCTBO 00aue, € peAHO Jla OCTAaHEM BEpPHU Ha BCeoOIaTa U3Cciaeq0BaTEeNC-
Ka Harnaca, ye npu CraBeiikoB € TBbpe MpoOJIeMaTUIHO JIa C€ KaTeropH-
3UpaT NOAYEPTAHO ABTOPCKUTE TEKCTOBE M TE€3U C KOMIIMJIATUBEH, MTPEBO-
JIeH U mojpaxareneH xapakrtep. JKuBka [[parneBa kato 4ye JM Hau-
MPEIU3HO XapaKTepu3upa Tasu 0COOEHOCT Ha KypHaiaucta CiaBeiikoB aa
KOMIIO3Mpa U Jia aJlanTupa KbM MyOiaukaTa cBouTe nmyonukaruu. M3cnemno-
BaTenkaTa 00o01maBa: ,,Tol moadupa u mpenevyaTBa MaTepuaIn OT 3ama/l-
HOEBpOIIElicKaTa npeca, IpeAUMHO (PPEHCKa U aHTJIUICKA, 00sBUIIA CE MO
CBOM ChOOpakeHUS B 0132 Ha ObJrapckara kaysa® (Jparnesa 1980: 428).

TpsiOBa ma OTOENEKHUM CBINO, Y€ BB3POKIACHCKUAT KYPHATUCT HE
IPOCTO MOJ0Upa U MpernedarBa MaTepualid, HO U C€ OTHACS KPUTUUYECKU
KbM IIpoueTeHoTo. Toll pegakTupa, KOMEHTHUPA, BMbKBA CBOM OEJIEKKHU 1O

' Tyk To3M BBIPOC, TAKA METOINYHO KOMEHTHPAH M M3SCHSIBAH B MOCICIHUTE IECETH-
JeTusi, HAMa Ja Ob/ie O0EKT Ha MpEerU3upaHe U NpernpariaHe KbM HeroBute QyHa-
MEHTAJTHU aHATH3aTOPH.
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MOAEJIN HA JINTEPATYPHO-IIYBJIMLIUCTUYHU CAHKLINU ...

OTHOULIEHUE Ha MyOJIMKYBaHOTO B €BpOIlelicKaTa Mpeca, a U He CaMo TOBA —
OKa3Ba ce, ue TOW He Ha0JI0JaBa €IMHCTBEHO OHE3H U3JIaHUsl, KOUTO Ca Ce
OOSIBUIIM O peJ MPUYMHU 32 3aCTHIHUIIM Ha ObIArapcKkara HallMOHAIHA
uaesd, a u ocraHaiauTe. 3a CIaBeMKOB € M3KIIOYUTEIHO Ba)KHO CICIHOTO
00CTOSITEJICTBO — Ha OCHOBaTa Ha OCH3HATUTE BH3MOKHU MPHIOKEHUS Ha
npecata U Ha HEMHUTE JKYPHAJIMCTHYECKU €3UIM Ja C€ KOHCTpyupar, T.€.
1la ce 3a/1a/1aT u Ja CE€ npazmamusupam HAyuoHaIHume npuopumemu mpex
Obarapure. Hikou OT Te€3U KypHAIMCTUYECKHU BB3ICUCTBUS TOM MMOCTUTA B
o0JlacTTa Ha HA30BaBAaHETO M IPOOJIEMAaTU3UPAHETO HA TeMarTa, Hai-00I10
IpeACTaBEHA KATO Yepmu om HAYUOHATHUS XapaKkmep Ha Obleapuna.
ToBa 5a ce nMpeacTaBsT MIPUXU OT HAIMOHATIHUS XapaKTEP, HE € OTK-
puTHe Ha ObaTapckaTa Bh3pOKAeHCKaTa mpeca. Hamaramia ce kato BceoO-
111a 0COOCHOCT Ha KypHaJIMCTHUYEeCKUTE TTpakTuku B EBpomna npe3 XIX Bek,
HallMOHAJIHATA XapaKTEPOJIOTUsl 3aB3€Ma CTPAHULUTE Ha peaula €Bpo-
nerucku u Obarapcku usnanus. Tyk ce cnupaMme Hali-Beue Ha €IMH II0-
YyacTeH Cydail Ha TOBa MPOSBICHHE, a UMEHHO HCTOpUYEcKaTa oOBbp3a-
HOCT MEXJy MHTEpPECa KbM UEpPTUTE HA HAIMUTE U PA3BUTHUETO HA JIOMH-
HAHTHUTE HAay4yHU ThpceHus npe3 XIX BEK’. [lenra HU € na mpencraBuM
BB3MOXHU OTTOBOPH Ha BBIIPOCUTE:
1. OcobeHocT Ha BeKa JIM € OTPUIIATEIIHOTO (Haii-Beue, HO HE CaMo
TO) OTHOILLIEHUE KbM HSKOM IIPUXHU OT XapaKTEpOJOTHsITA HA Ha-
[IMOHAJTHUTE OOIITHOCTHU (B HAIIUS CIy4ail Ha ObJarapure)?

2. OcobeHocT Ha BEKa iU € IpecaTa Jia y4yacTBa BbB OOPMSIHETO Ha
KOHCTPYKTHUTE (B TO3U CMUCHJ U €3UKOBUTE MOJICJIM U KOHIIEIITH)
Ha HAIlMOHAJHOTO Ch3HAHHUE YPE3 CBOUTE KIIOYOBH IEPCOHAIUU
1 TIOBEJCHYECKU Mojienn (HampuMep Te3u Ha PakoBcku, CiaBeii-
koB, KapaBenoB u boTeB) U TEXHUTE JUYHOCTHU >KYPHAITUCTHU-
YECKH MoYepu?

* sk ok

EnuH oT Bb3MOXHUTE PEryJsiaTOpu 3a MOCTUTAHETO Ha HAI[MOHATHO
caMOCh3HaHUE Ipe3 Bb3paxmaHeTo ce oka3Ba Oe3CmopHO MpecaTa. BbB
BB3pOXKICHCKATa Mpeca MoraT Ja ce HaOJroAaBaT MPaKTUKHU, MOACITUpaIi
yIpaXHSIBAHETO Ha MyOIUIIUCTUYHN CAaHKIIMH BbPXY NMyOJIMYHUTE BU3UHU 32
opnrapckoro. [Ipecata He € MPOCTO YETBBPTATA BIACT, KOSITO IIPH JUIICATa
Ha OCTaHAJIUTE M33e€MBa U TEeXHUTE (YHKIIMH, KaKTO JOKa3Ba 3aJbJI00Ye-
HOTO mM3cienBaHe Ha 3npaBka Koncranturora (Koncrantunosa 2000), HO

Mo BBIIPOCA 32 IOMUHAHTHUTE HAYYHU THPCEHUS M €eMOJIEMAaTUIHUTE OTKPUTHS TIPE3
XIX Bek Bk. ['eroBa 2018: 13 —23.
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U 100aBsi HOBM IIPUXHU KbM TOBa MyOJMYHO YNPAKHSIBAHE HA BJIACT BbPXY
dbopMUTE HA MOJUTUYECKUTE MPOEKTHU 32 EMAHIIUIIUPAHE HA HAIIUSTA.

[Ipecara mpaBu BUIUMU OMO3UIMUTE, MPOTUBOPEUUBUTE MPEANOIIO-
YKEHHSI, PA3HOTJIACUITa U PA3HOPEUUATA MEXKIY JUIAECPUTE HA MOTUTHYEC-
kara cueHna Ha XIX Bek. Oka3Ba ce, 4ye upe3 nyOJIMKalUUTE B pecaTa Te€3U
IPOTUBOPEYMS CE ONPEAEIAT UIMEHHO U Hall-B€U€ B 30HaTa Ha CBOETO MpO-
TuBonoctaBsaHe. B m3cnensanero Ha Knon Jlromie oTkprBaMe Mpenu3HOTO
neduHupane Ha Tazu ocoodeHocT Ha XIX Bek.

YecTo ce ka3Ba, ye MpeACTaBUTEIHATA pETOpUUecKa (purypa 3a Beka — TOBa
€ OKCUMOPOHBT, CMECEHHUTE CBETIMHA U MPaK; TOBA € Ta3u (uUrypa, Kosito
MUCTUTENNTE (MIOJUTUIU U TEOPETUIIM) CE HACUJIBAT Ja peaylupar, Bh3ja-
railkiu Ha BeKa pa3lo3HaBaeM IMPOU3XOJ, TOUHHU MPOrpamu, SICHO BUAUMHU
3HAIM HA CIUIOTSIBaHEe, CTAOWJIEH PEUHHUK — BCUUKO TOBA, KOETO JIUTEPATY-
paTa He pecTaBa Ja npoOjaeMaTh3upa, 1a pa3MecTBa U Ja pa30bpKBa.
(Hromre 1999: 85)

AKO mpueMeM 3a KJII4YoBa peTopudecka (Gurypa u Ha OBJITapCKUs
KypHacTuyeckn XIX BEK OKCUMOPOHA, TOraBa 4YaCTUYHO L€ IMOMagHEM
Ha CJIeUTE Ha Bb3MOXHOTO OOSCHEHHE 3a OCOOEHHMs CTaTyT Ha Mopeauiia
OT MyOJIMKalK, KOUTO HAOJIOJaBaME B KYPHAIIMUCTUYECKUTE U3JIAHUS HA
[letrko CnageiikoB. CTaBa ayMa 3a HaHUCTHHA YOEAUTEIHO M PETYISIPHO
IIPUCHCTBAIIN BbB BECTHUILIUTE U CIIMCAHUATA, B YAETO PEAAKTUPAHE yUaC-
TBa TOM, CTaTUU, KOUTO — HEOOMYANHO 3a cTaTyTa My Ha OO€IMHUTEI U U3-
pa3uTell Ha HAIMOHATHUTE BBHKIEICHUS — ca noceéemeHnu Ha OvieapcKume
Hedocmambvyu, Ha HAITMOHAIIHUTE MTOPOLHU U CJIa0OCTH, HA OTPULIATEIIHUTE
4epTH OT XapaKTepa U MOBEJICHUETO Ha ObJrapuHa.

MucneHeTo Ha HAMOHAIIHUTE YEPTHU TPE3 U MPUBEKIAHETO UM KbM
HSKaKbB MOJIeJI OMXa MOTJIM MTOHE YaCTUYHO JIa TIOJICKaXKaT ThPCEHUTE OT-
TOBOPH. 3a/1aICHUTE B TO3U TEKCT BBIIPOCH OYEpTaBaT MPUIAraHETO Ha JIv-
TepaTypHO-MyOIUIIMCTUYHUTE CAaHKIIUM B €BpOIIeiicKaTa, HO MO0 HEWH 00-
pasell — U BbB BB3pOXKIEHCKAaTa IMpeca. AKO mpecara MmpurekaBa CIocoo-
HOCTTa J1a OTKPOU TaKuBa IBJIOMHHU MPOLecH pHu (OPMHUPAHETO HA HALIM-
OHAJIHUTE UACOJIOrHYecKkr MaTpuiy npe3 XIX Bek, To U300pbT Ha KypHa-
aucthueckara npaktuka Ha Ilerko CnaBelkoB 1ie OJiarompusiTcTBa Hao-
JIOJICHUETO HA MOJ00HO SIBIICHUE B HETOBUTE PETMOHAIHU (JIOKATHU) MPO-
SIBJICHUSI IPU HAC, ObJITapuUTe.

KoraTto HabmtonaBame xKypHamucThdeckara npakTuka Ha CiaBenKos,
HEU3MEHHO TOIaJlaMe Ha HACTOATEIIHOTO TBBPACHUE OT HErOBa CTPaHa, 4e
TOH TuIIE OT ,,COOCTBEH OMMUT', Y€ MO3HAHUETO 3a OBJITapUTE € MPUAOOUTO
KaTo pe3yJITaT OT JIMYHO HAOJI0JIEHUE U ChIIPUKOCHOBEHHE C 0COOEHOCTH-
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Te B Xapakrtepa Ha Obarapute. Ouie B Opoit mbpBu oT 8 stHyapu 1871 ro-
JIMHA Ha TOJIHOBEHOTO CJIEJ MPEKbCBaHE u3aaHue Ha ,,Makenonus™ Cna-
BEMKOB CIIOJIEIS:

...Ho u TakBU3 KaTO ca MPYHOTHHTE, KaTO TH 3HAEM M TMO3HaBaMe U CMe
Tl OTYACTU U ONUTAIHU Ha ce0e CH, TO MaK CMe PEelIeHH J]a He CBbPHEM OT
TO3H ITBT, HO JIa ClieyBaMe HEeM3MEHHAaTa CU IIporpama, KOJIKOTO Cs Kacae
710 Pa3UCKBAHUATA B HAPOJHUTE HU BHIIPOCH.

(CnageiikoB 1981B: 9)

Ot npyra crpaHa, MyOJIUIMCTHKATAa HA BOJECIIUS Bb3POXKICHCKU
KYPHAIIMCT W300MJICTBA OT pa3sHoOoOpa3Hu (HOpMHU HA IIEAPU CHIOCTABU-
TEJTHU MPOEKIINH, pa3rphIlallld C€ BbpXY MH(POpMaLUsITa 3a XapaKTepoJio-
rusiTa Ha APYruTe eBporneiicku Hapoau. CTpyBa HM C€ MHOTO Ba)KHO J1a
HaIlpaBUM U OIII€ €/IHa YrOBOpPKa Mpeu MPHUBEKIAHETO Ha KOHKPETHUTE
npuMepu. 3a TOBa U3CJIEBAHE € OCHOBOIIOJAraIlo HacTosiBaHeTo, 4ye [let-
ko-CltaBerKoBaTa KypHaJIMCTHUECKA JEUHOCT MOXKE JIa CE€ Bh3IPHUEME KATO
eOuHeH U YSAN0CmeH meKCm, KaTo €IMHEH U TOCJE0BAaTeNIeH MPOEKT 3a
MOCTUTaHE Ha HaIlMsTa BHB/Upe3 €3MKa Ha Mpecara.

Pednexcure Ha monutuueckute mpuctpactus Ha CraBeWKOB HAMa
KaK Jla He OTpa3aT U Heropara CKJIOHHOCT Jia mperpainia KbM rncuxorpadce-
KHsI IOPTpET Ha ObiarapuHa. HeBeaHbK M3cCienoBaTeNnTe KOHCTaTUPAT 32
[Terko CnaBelikoB, ue € ,,JOObp MCUXOJIOT W MO3HaBa4 Ha ObJrapckara
nymeBHocT (CrostHoB 2003: 221). Ho uMeHHO Kato A0OBp MCUXOJIOT U
Mo3HaBau Ha ObJrapute, )KypHAIUCTHT ClaBEeMKOB MOXE Ja CH MO3BOIU
Jla KOMIIO3Upa CBOM JIMYHU BapuallMU HA Ta3u T€Ma, Jla MEJaHXupa pas3-
HOGOPMATHH MOCIAHUS OT YEPTUTE HA IPYTH HAPOJIU C HAKOW HAIMOHATHU
0CO0EHOCTH, Ja MoAbepe KYPHATUCTUUYECKH KJIUIIETa W JIa TU TOJOXH B
pa3iiiyeH 3a TAX KOHTEKCT U B HOBO MUCTOPUYECKO OOKpPBHKEHUE U Taka Ja
MIOCTUTHE HeOoYakBaH oOpar u yOenureneH cTiMcTHUeH edexT. Bebui-
HOCT, TOJarailku yCuius J1a YpaBHOBECH TMO3UTHUBHUTE W HETATUBHUTE
NOCJIaHUsI B cBoUTE myOnukauuu, CraBelKkoB IoMnaja B CIEAUTE HA €/IHa
OT BOJICHINATE YEPTHU HaA esponetickus XIX eex, a UMEHHO: ,,Ja WIOCTPHUpPA
JMCOHAHCUTE MEXIY KaTeropusTa Ha MOJUTUYECKOTO W Ta3W Ha JUTEpa-
TYpHOTO, 0O€IMHIBAWKHU T B CBOSI MOJI3a M O€3 Ja MpaBU OMHUTH Jia TH Or-
pannuasa® (Jromre 1999: 87)°.

Karo nocnenuiia oT TO3M KypHAIUCTUUYECKH €KBHJIMOPU3BM OMXMeE
MOIJIM Ja pa3ueTeM U XapaKTepHUTE 0coOeHOCTH Ha CliaBeHKOBUS CTH-

* lutnpanata koHcTaTanus Ha Koy Jljome e HanpaBeHa 110 MOBOJ HAa POMAHHTE HA
Omnope npo banzak.
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JUCTHYEH PETUCTBP, MPOSBSBAILl CE B HETOBUTE IyOJIMKAIIMK — TOH Ce OT-
JU4aBa ¢ MHOTOCJIOBHE, MHOIOTEMHE, MOJUBAJICHTHOCT Ha TBBPJICHHATA,
pa3KIOHsBAIlA CE€ B MHOTO CMHUCIH ¢paza, YUHTO OCHOBEH CEMaHTHYCH
dbokyc gecto ce m3ryoma. [lo To3u BBIIPOC KaTO Y€ JU HAN-JIAKOHUYHO H
3aToBa 00o0OmaBamo 3By4daT u3BojguTe Ha MBanm CrosHOB 3a IleTko-
CrnaBeMKOBUS KYPHAUTUCTHUCCKH CTHIIL:

3amo3HaT ¢ TMCHXWKaTa Ha ObJArapuHa, TOM HEBEIHBXK CE BBH3MOI3BA OT
YMEHHUETO CH Jla yoexaaBa, 0e3 1a Ka3Ba HUILO ChIIECTBEHO, OT Bb3MOX-
HOCTTa Jia 3aBjiajsiBa OETHOTO BbOOpakeHHEe Ha CHOECETHUITUTE C HEIO0-
TaM M3HCKaH M3Ka3, OT YCTPEMEHOCTTa CH Jia MpOKapa IMOJUTHUYECKUTE

peIleHus Ha CBOSATA MapTHUS.
(Crositnos 2003: 216)

U Ttaka, me Habmro1aBamMe €JHa MOHOJIUTHA, HO MTPOTUBOPEUYMBA KATO
KOHCTPYKIMSL U PErjaMeHT, MHOI'O JUYHOCTHO NPUCTPACTHA U yYHUKAaJHA
KaTO CTUJIMCTUYEH PETUCTHP, MHOTO MHTEPECHA KATO MPE3CHTUpAIla OIl-
peneneH OTpsI3bK OT HCTOpuueckoTO Bpeme Ha XIX Bek (IO-KOHKPETHO
1871 romuHa) BB3POKICHCKA KYypHAIMCTUYECKA MpakTuka. M300pbT Ha
HMCTOPHUYECKH OTPSA3BK CHIIO HE € CIIy4aeH — TOM € apryMEHTUPaH OT IJ1ac-
TOBE OT JUHAMHYHUTE CHOUTHS, KOUTO (POPMHUPAT €BPOTNECHCKUTE MOJTUTH-
YECKH XOpPU30HTU. Te3u chbOUTHSI MMAT CHIINECTBEHU MOCIHEIUIM U 3a Ca-
MUTE OBITapH.

skokok

ITpe3 tonu 1870 roguna @pannus oOsiBsaBa BoviHa Ha [Ipycus. [pes
aBrycT (paHiry3ute ca nodeneHu B outkata npu CejgaH, a UMIEPATOPHT
Hanoneon III e mnenen. Ilpe3 centemBpu 3amouBa oOcagarta Ha Ilapuxk.
[Ipe3 1871 roguna e moamucan PpaHKPypPTCKUSIT MUPEH IOTOBOp, MOC-
TUTHATO € Taka >KelaHOTo oOenauHeHue Ha ['epmanus u Ha 18 sHyapu e
npoBb3raaceHa ['epmanckara umnepud. Henn npsB kaHwiep craBa Oto
¢on bucmapk, a Bunxenm [ XoxeHIojiepH € HEMHHUAT NPHB T'e€PMAHCKU
uMrIieparop unum kaizep. IIpes3 cemara 1871 roguna cien Bbcranue B Ila-
pux e ycrtaHoBeHa [lapmkkara koMyHa, oOsBeHa € Tperara ¢peHcka pe-
nyonuka (CaBoBa, JIareBa (ripeBos) 2002: 368 — 369).

I'onunara 1871-Ba € ocoOeHO 3HaUMMa B HAIMOHAJEH CMHUCHI U 3a
obnrapure. Ha 23 ronu e otnevaras ,,bbArapckusiT peBOJIOIMOHHU IIEHT-
panuu komutet. [[lo3uB]“. Chllo Taka KaTO OTACIHO M3JIaHHUE Ce MMyOJIu-
KyBa ,,IloBO/ 3a M30MpaHieTO Ha MOTPEOHBITHI €MAPXIMCKBI MIPCKBI TIPEJIC-
TaBUTE-JIM 32 PA3UCKBAHIETO U OJIOOPEHIETO HA OOUIBIAT €K3apXBICKBIN yC-
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taB* [[lapurpan, 1871]. Te3u nBe u3ganust npeaoONPENCIAT U BAXKHUTE Ch-
outust Ha 1871-Ba — npe3 peBpyapu € oTKpUT LIbpKOBHO-HAPOIHUSAT CHOOP
B [lapurpan, KoTo 10 Kpas Ha Mecell Maid u3padbotea Ycemasa na bvaeap-
ckama exzapxus. Ilak ipe3 deBpyapu Bacun JIeBcku HamucBa MUcMo ToO-
3UB KbM BCHYKM OBJIrapu 3a MaTepUaHO MOJANOMAaraHe W BKJIIOYBAHE B
IpeACToAIaTa PEBOMIIONKA 3a 0cBOOOXkAeHue Ha buarapus. Hanucano ot
uMeTo Ha [IpuBpeMEHHOTO MPaBUTEICTBO, MUCMOTO € OTIIeYaTaHo oT JIro-
oen Kapagsenos. [Ipe3 cenremBpu JleBcku n3paboTBa U mpejsiara Ha Jieu-
nute Ha BPIIK na obcwhast ,,YcraB (Hapena) na Bwrrpemninara peBostoiu-
OHHa opraHuzanusa’‘. [Ipe3 oKTOMBpU — HOEMBpPHU € BTOpaTa OOMKOJIKA Ha
JIsikoHa U3 OBJITAPCKUTE CENMINA 332 TTOATOTOBKA Ha OBJeIaTa PEeBOIIOLUS
(SueB, HanbanToBa, pen. 2012: 367 — 368; 379 — 384).

W Taka, oka3Ba ce, ye U300pHT Ha MOJUTHUYECKATA U KYPHATUCTH-
yeckara 1871-Ba He € ciy4aeH, a € ThpPCEH U MPUHOCEH 3a HACTOAIIOTO U3-
CJI€JIBAaHE TEMIIOPAJIEH OTPS3bK.

Haunuonasnure ,,ieTHA* B 001eCTBEHUS )KUBOT HA ObJrapure

EcTtectBeHO, TOBa BHTPETEKCTOBO 3arjlaBUE B HAILIETO M3CJICABAHE €
peruiMKa — Bapuanusa Ha u3BectHata CnaBerkoBa cTaTtusd ,,lleTHa B HamMs
obO1ecTBeH KHBOT“. Ts ce ormeuarBa BBB BECTHHK ,,MakemoHHS Ha
26 suayapu 1871 roguna. He e moanucana, HO M3CIE0BATEIIUTE HA TBOP-
YECTBOTO HA BUJHUS BB3POXKACHEI S MPUYUCIABAT KbM KaTETOPUYHO aB-
TOPCKUTE My TekcToBe. [lyOnukyBaHa € B W30paHUTE NPOM3BEACHUSA Ha
[lerko CnaBeiikoB mox pepakuusTa Ha [[Betana Makenoncka mpes 1956
rOAWHA WU CHIIO MOJI HEWHA peJakuus — B u3naHuero or 1969 roauna
,IleTko PaueB CnagetikoB. CrunHeHus. [Ipozanynu TBopOHn*.

[Ipenun ma mpennsnpame NOCIAHUATA U KOHTEKCTYAITHUTE MPENPATKA
Ha Ta3W CHINECTBEHA 3a M3CJICABAHETO TYK MyOJUKAIMs, € BaXKHO Ja 00Bp-
HEM BHHMaHHE€ Ha JIMYHOCTHATA apryMEHTAallUs Ha Bb3POKICHCKUS TBOPEI]
BbB BPB3Ka ChC 3aHUMAHUETO MY C JKYPHAIMCTHUKA, HA HETOBUTE OYaKBa-
HUS OT TOBAa 3aHUMAHUE U JJTBXKHOCTUTE MY, MOETH KbM HAIMsITa, B KOHK-
PETHUSI UCTOPUYECKU MOMEHT, KOWTO mpociiensBame. [1o TakbB HAUWH 1€
OTTOBOPUM M Ha MUTAHETO 3a M300pa Ha TEMIIOpAJEH OTPSI3bK OT KypHa-
nuctuueckata kapuepa Ha Iletko CraBeHKOB, a UMEHHO MyOJIMKAIIMUTE
BbB BECTHHUK ,,Makemonus“ npe3 1871 roguna. ETo mo3unusara Ha Bb3-
POXKJICHCKUS 00I1IeCTBEH BOJIUTEI:

Hamusar Hapod, aKO U a € CCTCCTBCHO ITOJIOKHTCIICH (HOSI/ITI/IBCH), HO

KaTo MPOCT €Ille ¥ HEONUTEH B MOJUTUYECKUN KUBOT, MOXKE JIECHO J1a CS
U3IIBCTH OT IIapJiaTaHu3Ma. 3aToBa, KaTo pa3doupaMe, 4e BECTHUKApCKaTa

15



Enena I'emosa

HU JITBKHOCT M3UCKBA Jla MpeioNia3BaMe HapOAbT CU OT MPUMKHUTE Ha ro-
JIEMU TIapJiaTaHu, HUM HCKaxMe Ja UM Ka)XeM HCTHUHATa, KOJKOTO HU €
M03BOJIEHO, aKO U JIa C€ M3JIaraMe Ha TOHEHUS U OAaCHOCTH.

bearapckusT Hapoj ciea enHa Ibiara U ymnoputra 0opba croigydd Hau-
1ocJie YepKOBHO HE3aBUCUMO YIIpaBJEHHUE, HO TOW U JHEC, a U IMOCJe 11e
Csl HAMUPA MOCPE]T TOJIKO3 HEMPUSATEIN HA MPaBIUHUTE MY, IIOTO TPsiOBa
MHOTO Jla BHUMaBa BbPXY JIMIIaTa, HA KOUTO 1€ TTIOBEPH yMPABICHUETO Ha

€K3apXxusiTa CH.
(CnagetikoB 19811: 61)

CrtpyBa cu 1a 06001IMM KaTeropuyHOCTTa Ha TOHA B Ta3u MyOiuKa-
IIMsi, TOSBWJIAa CE€ TOYTH B HAYAJIOTO HA TOJHOBSBAaHETO Ha Hail-
MONYJISIPHUS M 00MYaH BECTHUK Tpe3 Bu3paxknanero. CnaBeiikoB ce 3aeMa
ChC 3aj7avara Jia orjacsiBa UCTHHATA OT CTPAHMIIUTE Ha CBOETO M3/IaHUE U
TOBa Jla CTaBa C MPEBAaHTHBHA IIEJI, 3alIOTO JOOpe Mo3HaBa XapakTepa Ha
,,HAUBHUTE CH CHHAPOIHUIIM, & MOMEHTHT € BaXXKEH, UCTOPUYECKH. ToBa
,,JJHEC € HAKaK MHOTO3HAUYWTEITHO W HE MOTHhBa B MHOTO3HAYHOCTTA Ha
MOCJICIBAJINTE aApTyMEHTH, & HAPOTUB — OE€JeXH 3HAK 3a BHUMAaHUE KbM
OCTpoTaTa Ha MOCTaBEHUS BBIIPOC.

OcTtpoTaTa Ha MOCTaBEHHS BBIIPOC 00adye rpaBUTHPA OKOJIO HIKOJIKO
OCHOBHH TIpobJiemMa, 3aHnMaBamu ClIaBeMKOB KaToO MOJUTUK U IMyOJUIIUCT
OIll¢ B HAYAJIOTO HAa Kapuepara My Ha Te3W OOIIECTBEHH MO3UINHU. ExuH ot
Hal-HACTOSATETHO IMOCTAaBSIHUTE TTPOOJIEMH € TO3U 3a TTOEBPOIICHYBAHETO HA
OpnrapuHa. Hanmaraneto Ha HaIlMOHATHUTE MPUOPUTETH BOAM HEU3MEHHO
ChC ceOe CH M maToca Ha Pa3InyueTo, Ha OTIMUUTEITHUTE YePTH, KOUTO HU
npaBsAT Obiarapu. ToBa € HaJOXKEH CTPATErH4eCKHd MO Ha MHUCIOBHUTE
HarJlac Ha BB3POXKJEHEla, KOWTO Ch3HWpa B MPOHHKBAHETO HA YYXKJIOTO
BIIMSIHUE 3aIjlaxa, KOATO JIOMBJIHUTEIIHO Ch3JlaBa yCEIIaHETO 3a HEeCUTYp-
HOCT. B myOnukanwmsita ,,[leTHa B Hamums oOIIeCTBEH KUBOT ™ ce TEMaTHU3H-
paT UMEHHO TE€3M KaTerOpUYHU B MHCIeHeTO Ha CIaBeWKOB MOPAIHH H
MOJINTUYECKHU TIO3UIINA. 3a HETO TOBA yBICYCHHUE IO €BPOICHCKATA IIUBH-
JU3anus ce M3pa3siBa B OTCTHIIBAHETO OT HAPOIHOCTHUTE TPAIUIIUHU, OT
OBIATapCKUs €3UK, OT HAUMHA Ha )KUBOT U 0071eKy0. JKypHaTucThT JOCTUTA
10 Ha-PUHUTE JAeTalIM Ha TO3U 00OOIIEHO MpecTaBeH Mojiel (IT0-CKOpO
aHTHUMO/IE]) Ha OBJITapcKus oOIIeCTBEH XKMBOT. CTUIIMCTUYHHUTE TUCOHAH-
CH B €3MKa KaTo Y€ JIM Ca Hal-CEpUO3HUAT MapKep 3a CONbChKa Ha pea-
HOCTTa C OYAaKBAaHMATA HAa M3KIIOYUTEIIHO YyBCTBUTEITHUS KbM Ta3d TeMa
Cl1aBeukoB:
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KoraTto Biesem B HSAKOW OBJrapcku Ipajl, TH IIE€ CsSI CMaell IMpej Te3u
OBJTapCKy TJIaBH Ha €BPOINEWCKU MaHuep. Te 1ie Th roBopAT ¢ HAKAKBU
0e3pa30o0pHO HaOpaHU MO BECTHUIUTE AYMH U 1€ ca MbYaT Jia TH BHY-
11aT, Y€ TE Ca HE KaTO IPYTHTE.
Axo 0sxa ca cupenu Te3M INIylnaBU NPETEHIMH caMO Ha TOBA, caMO Ha
IYMUTE U Ha JIpEXUTE, HUI He OMXMe Ka3aJld HU JyMa, 3al0TO BCAKOU €
cBOOO/IEH J1a KuBee U Ja cs 00auya kakrto 1me. Ho nmperenuuute cs1 npoc-
TUpAT M0-Ha/ajey; Te Cs1 BMbKBAT B OOIIUTE HU pabOTU U JOKapBaT, IJie-
Jail cH, JIOIIAaBUHH |...].
MsicToTo Ha cTapuTe 3aj]0BHXa MJIAIAM 4OpOaIKUU, KOUTO CS HOCST IO
eBpoIeiicky, 0e3 1a MUCIAT MO €BPONECKH U 0e3 aa pa3dupar OT HUILO
€BPOIIEHCKO |[...].
C nckaHHEeTO CcH J1a Csl OKAKEM €BpOIEHLM HUM Csl siBIBaMe JOOpH Maii-
MYHH, KOUTO BbpIIAT BCUYKO MO MOAPAKaHUE U HA KOUTO BCUYKOTO MU3KYC-
TBO ChCTOM B HAKAKBU UTPAYKH 32 YCIAXK]IEHUE HA 3pUTEIIUTE TOCIIOIAPH.
(CnageiikoB 1981r: 330 — 331)

BebminocT CnaBelikoBuTe MPUCTPACTUS KbM KPUBOTO pa3OupaHe Ha
eBporelickaTa UBUIN30BAaHOCT ca Jo0pe u3BecTHU. Te ca mocienoBaTe-
HO MPOCJEIUMHU B peIMIa HETOBH TEKCTOBE C Pa3JIMueH (popMar U >KaHpOB
XapakTep, Hall-4ecTo C XyMOPUCTUYHO-capkacThuueH o0nuk. Tyk obaue, 1o
CTpaHULIUTE HA BECTHUK ,,Makenonus " npe3 1871 roaunHa, Ta3u TeMaTu4Ha
HEHTPUPAHOCT OKOJIO MOAOOEH Ba)KE€H BBIIPOC MPEMHHABA T'PAHUIIUTE HA
KOMHUYHOTO U 3a0aBHOTO YEeTHBO. Ts ce OKa3Ba Tema C MOJUTUYECKH Xa-
paktep. HeitHOTO HACTOSITETHO KOMEHTHPAHE U B JAPYro U3JaHUE, CBBpP3a-
HO ¢ uMeto Ha CrnaBeWkoB — crnmcaHue ,,Yuranume®, npe3 cbiara 1871
roJiiHa MpueMa OYepTaHUsITA HA MOJUTUYECKA IUIaTPopMa ¢ BAKHU IOC-
naHus KpM HanusTa. B CrnaBelkoBara KypHaJuMCTHYECKa IpO3a HaJlara-
HIUTE C€ 00pasu Ha esponerckama yueuiuzayusi, Ho KOMIPOMETHUPAIIO
pazOupaHa u mpuiiaraia cpeji ObiarapuTe KaTo HEmo cruenuduyiHo, ca Te3u
Ha ,,MaiMYHCKO MOJpakaHue, ,,NoAyAsIBaHUE HA MaMyHHU3Ma™ U ,,B €1-
Ha 00s1 6osimucBanue ¢ EBpomna‘ (CnaseiikoB 19816: 61).

skekok

HaOntoneHusara BbpXy cwilara Ha mpecara B JKypHaJIUCTUKATa Ha
CrnaBeliKOB ca M3BECTHHM Ha pEIHIA M3CIEAOBATENM Ha BB3POXKACHCKATa
nepuoauka. B Hactosmusa Tekct obaue ce cTpeMuM Ja MpeoaoieeM UHEp-
MOHHOTO BB3MPHUEMAHE HA Ta3W OYEBUHA KOHCTATalUsd U J1a PETUCTPU-
paMe APy HI0OAHCH B Taka o(hopMeHHUs KypHaJTUCTUUYECKH Ka3yc. Oka3Ba
ce, ue 3a BB3POXKACHCKUA KYPHAIMCT IpecaTa npejjiara Bb3MOKHOCT 3a
JUTEPATyPHO-MYOJUIIMCTUYHA CAHKIMS B IMOCOKA HA HAIMOHAJTHOTO IMPE]i-
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CTaBsIHE Ha XapaKTEepHUTE uyepTu Ha Obirapute. [1o To3u HauuH ce Hanarat
KYPHATUCTUYECKU CAHKIMU HaJl €BPOIEUCKUTE U3TOYHUIIM 3a MH(pOpMa-
nusi. CraBelKoOB 4yeTe eBpoIelcKa Mpeca W u30upa oHOBa OT Hesl, KOETO
M0JI3Ba HEroBaTa JIMYHA MOJUTHYECKA Kay3a. Taka MUMOXOJOM C€ IPOK-
paaBaT KIHWIIETa OT €BPONEHCKUTE BECTHHUIIM, KOUTO O0adye B HETOBUS
KYPHATUCTUYECKHU CBSAT NMPETHPIIBAT MPaAHCHOpMaAyUU 8 LUUPOKUS OUANA-
30H: OT CBIIECTBEHA HCOJIOTHYECKa IpepaboTKa /10 MOHE YaCTHYHO Mpe-
aKIICHTUPAHE Ha OCHOBHUS CMUCHII.

B Anrnus, @panua v B Apyru MoJoOHU Ha T€3H B PA3BUTHUETO JbpKaBU
BECTHHUKApCTBOTO € Ha HA-BHCOK CTENEH MEXIY JAPYTHUTE 3aHATHUA [...].
Hukoii He MoXke Ja oTpede Ha aHIVIMYaHUHBT OWJIO0 WIIM Ha aMepUKaHe-
BT, HA (PEHEBT WIK HAa HEMELBT, Y€ T€ HE 0OUYAT MPOUYUTAHUETO OUIIO
Ha BECTHMK, OMJIO Ha Apyro cnucaHue. B qbppkaBuTe HA TE€3U U MPOCTUST
opad, MOYMBACI Ha PAJIOTO OTrOpe, MPOYUTAa BECTHUKBT, KOTOTO TOW Ha

yTPOTO MpHE, U OT HaJIe)KaIaTa paboTa He CITOTYYHII JIa TPOYETe.
(CnageiikoB 1981a: 93)

Cera 6uxme ce YCbMHUJIM B Ta3W UJUIMYHA KapTHHA Ha €BpOIIEHC-
KHs 3a4ell c€ BbB BECTHHMKA CU Opay, o0aye oT crpanuiuTe Ha CriaBenko-
BaTa INEpHOJIMKa BCsSKa €Ha IMOoJ00HAa MpempaTka Mmopaxjaa J0BEpHeE, HC-
TUHHOCT ¥ CTPEMEX 3a peallHO JOTOHBaHE Ha pa3BuTaTta EBpora, Makap u
B I0JIOOHN HaMBHO-POMAHTHUYHU MPOSBICHUS Ha HanpeAbK. [Ipumepute oT
CnaBeHKOBUTE U3JaHUS B Ta3H MOCOKA Ca MHOTOOPOMHM.

N nakpas 6uxmMe MOTJIM Ja HalpaBUM HSIKOJKO 3akiatoueHus. [loten-
[[Ma’bT Ha Tpecara Jla CAaHKIMOHHMpA OOIIECTBEHUTE Harjacu, Ja Hajara
MHEHHE U Ja Ha30BaBa JIUPEKTHO CTOAIIUTE MPE]] HAIUATA 3a/1a4l, Ce pa3-
rpbilla Hail-yOenuTenHo u ¢ mbiaHa cuia B [letko-CrnaselikoBara ,,Make-
noHUA“ oT HayayioTo Ha 1871 roguua. pyroro 0OMKHATO TEMATUYHO MOJIE
npu CraBeHKoB — pazobauuasarnemo Ha COOCTBEHHTE HU OBJITApCKH He-
JOCTOMHU YePTH OT XapaKTEPOJIOTHUATA Ha HAITUATA — CE OKa3Ba OE3KpaiiHO
MyOJIMITUCTUYHO MPEIU3BUKATENICTBO. PeannuTe Ha TOBa Mmojie ce pasrphb-
AT ¥ npeajiaraT MepCcrueKTUBY 3a ChIIOCTABKA U C APYTH KypPHATHUCTHYEC-
KU U3JaHUs, MAPKUPAIU IBIATUS TI'BT HAa BUIAHUSA MOET W MyOJIUIIUCT KbM
HECEKBAIllUsl My JIUAJIOT C HETOBUTE ChHapoAHUIU. J(uayor, OensizaH OT
OKCHUMOPOHHOTO ChUE€TaHUE Ha JEKJIApAIMUTE My €MOJIEMHU 3a OTHOIICHHU-
€To KbM OBaTapute — ,,He nei mu ce* u ,,J)Kectokoctra M1 ce caoMu’’.
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BBJI'APCKATA IPAMA - CAHKIIMOHUPAHA,
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(AEBATDHT 3A BBJI'APCKUS TEATDHP OT 1910 'OAWHA)
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BULGARIAN DRAMA - SANCTIONED, NEGLECTED,
AND ENDORSED
(THE 1910 DEBATE SURROUNDING
THE BULGARIAN THEATRE)

Nikoleta Patova
Institute for Literature, Bulgarian Academy of Sciences

This text focuses on the published during 1910 articles of three theatre
critics — Pencho Slaveykov’s “National Theatre”, Ivan Andreychin’s “Our Na-
tional Theatre”, and Aleksandar Balabanov’s “Thoughts on our Theatre™.

The three articles pose questions and provide answers which summarise
the topical during the 20" century debate surrounding Theatre as a national insti-
tution. At the core of the matter of a national theatre stands the question of a na-
tional dramaturgy. In addition to other important to the development of the Bul-
garian theatre issues, the authors also touch upon Bulgarian drama’s lack of pro-
spects. Unlike the Revival-period dispute, which is concerned with the very ex-
istence of the theatre among Bulgarians as a whole, the debate of 1910 is pro-
voked out of necessity — a necessity for new creative ideas, approaches, and in-
dividuals. Among the main arguments there stands out the one regarding the
benefits and risks of presenting Bulgarian drama on the national stage.

Key words: the debate surrounding the Bulgarian theatre, national drama-
turgy, theatre critics, Pencho Slaveykov, Ivan Andreychin, Alexandar Balabanov

HsikoIKO KpUTHYECKU CTAaTUM C MPOTPAMEH CMHUCHI 32 OBIATAPCKUS
TeaTbp, KOUTO ce mosiBsiBat mpe3 1910 r., ca umocTtpaius 3a opopMUIOTO
CE OTHOIIIEHUE KbM ObJIrapckara JpamMa MEeTAEeCeT TOJUHU CIeJ] HEMHUTE
I'bPBU NMPOSABU. TO ce ABUKH B IIUPOKHUS IHANA30H OT OCTpaTa KpUTHYECKA
CaHKIUA O TOJEPAHTHOTO U JOPHU CBPBXTHPIEIUBO Moouipenue. Ctatuu-
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Huxonema [lTvmosa

T€, KbM KOUTO € HAaCOYEHO BHHUMAHUETO B TO3U TEKCT, pe3toMupar, 0000-
[aBaT U CHUHTE3UpaT JAeOATUPAHU TEMHU M MPOOJEMHU OT MPEAXOXKIAAIU
KYJITYpPHO-T€ATPAIIHU JIUCKYCUU OT CTPAHUIUTE HA OBJIrapckata nepuoau-
ka. HOBOTO B TSIX € chueTaBaHETO HAa KPUTUUYECKUS MOTJIEl KbM IETAECET-
TOJIUIITHOTO TeaTpaIHO MUHAJIO ¢ MPO(ECHOHATTHOTO TT03HABAHE Ha MPOIIe-
CUTEe, KOUTO MPOTHYAT B OBATAPCKUS T€AThp IPEe3 IMbPBOTO JECETUIICTHUE
Ha XX B., U C 0QOpMSIIIUTE CE€ TOTaBa Pa3IUYHU BHKIAHUS 32 OBITapCKO-
TO TeaTpaJiHO pa3BuTHE. LleHTpanHu 3a pazdupaHeTo Ha MpodiemMa ca CTy-
nusta Ha [lenuo CnaBelkoB ,,HarmoHaneH teatsp® 1 HAYAITHUST TEKCT OT
kHurara Ha MBan AnjgpeiuuH ,,KHura 3a tearsppa’, o3arjiaBeH ,,Hammar
HapoaeH TeaTsp®. Tearpannure kputuuu Hukona ArtanacoB u Crpamu-
mup Kpunues cbc cBou myoOnukanuu Biau3at B guanor ¢ [1. CraBelikoB u ¢
N. AaapeitunH. A cpejl TOCTOSSHHUTE TEMU, KOUTO MPUBINYAT KPUTHYEC-
KOTO BHMMaHue W Ha Anekcanapp banabaHoB, e Ta3u 3a cbadara Ha ObJ-
rapckusi TeaThbp C HACOYEHO BHMMaHUE KbM ObJirapckara japama. Pognara
JpaMaTyprusi ce€ Oka3pa IOJJIOKEHAa Ha Pa3HOMOCOYEH HATHUCK: OT €jHa
CTpaHa — HATHUCKA, MPOU3JIM3AI OT HAJIEkK/JaTa U OYAKBAHETO; OT JIpyra —
HATHUCKa Ha HEJIOBEPHUETO, HA MU3YEPHAHOTO THPICHHE U HAa €CTETUYECKUS
MaKCHMAaJIU3bM.

KomeHTupaHuTe cTaTUX MOCTaBAT BBIIPOCH U JIaBaT OTTOBOPH, C KO-
UTO 0000IIIaBaT aKTyaJIHUs MPe3 MMbPBOTO JeceTuiieTne Ha XX B. jebdart 3a
TeaTbpa KaTO HAMOHAJIHA MHCTUTYUHsI. B ocHOBaTa Ha BbIpoca 3a Ha-
[IUOHAJIHUSI T€AThpP CTOM BBIIPOCHT 32 HAIMOHAJIHATA ApaMaTyprus. Yc-
MOPEAHO C JPYTd BaXKHU 33 PA3BUTUETO HA OBJITAPCKHUS T€AThp MPOOIeMU
aBTOPUTE 3acATaT U TO3M 3a MEPCIEKTUBUTE MpeJ Obarapckara Jipama (Hin
3a 0e3MepCNEeKTUBHOCTTA Ha YCUJIMSTA 1 32 TBOPUYECKOTO Oe3cuiine Ha ObJI-
TapCKHUTE MHUCATEIH, MPABEIIN OMMUTH B JpaMaTyprudHus xkaHp, cropen I1.
CnageiikoB). IIpeacTtaBeHu ca pa3nU4YHUTE BUKAAHUA 3a [MOCOKATa, KOSTO
OBJITApCKUAT TeaThp OU TPAOBAJIO J1a ToeMe, 3a Ja Mpuao0re JOCTOCH Ha-
I[MOHAJICH O0JIHK.

OcBeH ¢ o01ara TeMa noAOpaHuTe 3a KOMEHTAp TYK CTaTHH CE OT-
Ju4aBaT ¢ 0000IaBaIlo-reHepaIM3UPAIIOTO MUCIICHE Ha TEXHUTE aBTOPHU
o npobiiema 3a ObArapckus HanuoHaiaeH Tearbp. I1. CrnaseiikoB, UB. AH-
npeitunH, A. baiabanoB aprymeHTHpaHo 000CHOBaBaT CBOMTE MHEHUS J10-
pU KOraTo T€ ca 3asBEHHM KaTeropudHo u OeszamenanuonHo. [llupokara
KYyJATypa, 3aabJI00YEHUTE MO3HAHUS B 00JacTTa Ha KyJTypHaTa MCTOPUSI,
Ha ecTeTHKara, Ha (puiocodusita MpaBsIT apryMEHTUTE Ha KPUTHUIIUTE Ja
3By4aT JIOTUYHO U OCHOBATEIHO M HACOYBAT BHUMAHUETO HA YUTATENS KbM
ChIIIMHATA HA IUCKYTUPAHUTE MPOOIEMHU.

22
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EnnoBpeMenHara nosiBa Ha cratuute uMeHHO npe3 1910 roguna He
€ CIy4auHa.

['omgunara 1910-a e ,,3HameHuTa JIUTEPATYpPHA TOAUHA', TOAUHA, HO-
cellla ycelllaHe ,,3a IOCTUTHAT Ipesien, 3a HiakakBa 3aBbpuieHocT (Hemen-
yeB 2019: 97). Ho u roguHa Ha ,,[ipoeKTHpaHEe HA HOBU Hadana“ (JloitHoB
2014: 16). Ta e roguHa Ha TBOpUYECKA PAaBHOCMETKA, 32 KOETO HEJIBYCMHUC-
JIEHO coYaT U3JaJIeHUTE Mpe3 Hes TPH ,,KIIaCHYeCKH oOpasena’ Ha aHTOJIO-
run (AutoB 2012: 5): ,,bearapcka anronorus®, ckctaBeHa ot J[. [Toasbp-
3a4uoB u J[. JleGensanos; ,,Ha OctpoBa Ha Onaxxenute oT II. CiaBelkoB;
,Iloaup cenkure Ha oOnanute® ot I1. SIBopoB. CBOe0Opa3Ha paBHOCMETKA
B IIOJIETO HA JpaMaTyprusTa ca U3JE3JIUTE B OTACIHU TOMOBE ,,IIuecn or
A. Crpamumupos u ,,JApamu® ot I1. FO. Tomopos. CBoute ONUTH MO IBTA
HA MOJIEPHUCTUYHUS €KCIIEPUMEHT B apamata no00ass u I1. SIBopoBs, koitTo
npe3 1910 r. nume nepBata cu nueca ,,B monute Ha Butoma®. [luecute Ha
TpUMara JjpaMaTyp3u ca ,,eTal B CJIEJOCBOOOXKICHCKOTO JApaMaTyprudHO
MUCJEHE", B KOWUTO ,,pusiocopusi u mpoOiaeMaTrKa, NEPCOHAXKU U KOH(-
JUKTHOCT, KOMIO3UIIMOHHU U 00pa3Hu ThpceHusa (MBanosa-I upruHona
2011: 304) ce HacouBaT KbM Ch3HATEIHO OTTJIACKBaHE OT JOTOTaBalllHATA
muteparypHa Tpaaunusa. Hatpymanute mo 1910 r. nureparypHu ¢aktu
dbopmupar moctaThbueH (QOHA Ha OBJIATapckarta JUTEpaTypa, KOWTO 1aBa
BB3MOKHOCT ChUYMHEHOTO JO0 MOMEHTa Ja ObJe MOAPENECHO U HU3CJe0Ba-
TEJICKU KOMEHTUPAHO. Bb3MOKHOCTTA 332 CHCTEMATU3MPAHE MO3BOJISIBA HE
caMo J1a c€ MPOCeIAT KOJWYECTBOTO U BPEMETO Ha BH3HMKBAHE Ha pas-
JUYHUTE JuTepaTypHU (akTu, HO U Jla C€ U3BEJAT U MOcCoYaT pa3IudHU
MPOIIECH, MPOTUYAIIM B ObJIrapcKaTa JUTEpaTypa, BKIIOYUTEIHO U TAKUBA,
CBBP3aHU C €CTETUYECKU ThpceHUs. JpamaTyprusita HE MpaBU U3KIIOYE-
HUE€ U CBIIO CE€ BMHUCBA B aKTyaJIHUTE TOraBa JIMTEPATYPHU IMPOLECU — B
omm3kuTe, npeaxoaHu Ha 1910-a, rogMHU Oce3aTeNTHO ca e YMHOXKHIIH
OBJATapCKUTE [paMU U TEXHUTE aBTOPH; HATPYIAH € MO-CEepPUO3EH Apama-
TYpPTUYEH OMUT; BCE MOBEYE MPOU3BEJCHUS OT POJIHATA JpaMaTyprusi UMaT
CBOUTE MPO(ECUOHATHU CPEIU C OBJITapCKUTE PEKUCHOPU U AKTHOPU U
NpUBJIAYAT UHTEpPECa Ha MyOynkara. B kpas Ha mbPBOTO JECETUIIETHE HA
XX B. ObJrapckara apamaTyprusi OTOeNs13Ba HOB BUJ] CIIEHUYHO MPUCHCT-
BHU€ — HEEMHU30JMYHO, M0-3a0€NeKUMO U MpodecuoHann3upano. Pa3chxk-
JIEHUsATa 3a ObJTapcKaTa JipaMa 3a pa3jinKa oT oOuYaHUTe MyOIUKaIluu B
npecara caMO HAKOJKO TOJWMHH IO-PAaHO BEYE CE OCHOBABAT HA JIOTUYHU
BMECTO Ha eMOLIMOHAIHU apryMenTu. Konebanusra 3a ToBa MOXe JIH J1a ce
TOBOPH 3a OBJTrapcKa JIUTEpaTypa, PECIEKTUBHO — 3a OBJIrapcka Jgpama-
Typrus, ca IPeoIoJeHU. A BBIIPOCHT, KOUTO CHIPOBOXK/IA MIPE3 ISIIOTO MY
pa3BUTHE OBATAPCKUS BB3POKIACHCKH T€aThp — JAJIM U3KYCTBOTO Ha Mei-
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MOMEHA M300I110 UMa MSCTO Cpell OBJIrapCcKOTO OOIIECTBO, OTJaBHA € 3ar-
abxHai. Msicroto my e 6ezcniopHo. IIpe3 1910-a ce odopmst apyr npoBo-
KaTUBEH BBIIPOC — 3a MBTHUINATA, IO KOUTO OBIATAPCKUTE JpamMa U TeaThp
TpsiOBa Ja ce ABMXKAT OTTYK HAaTaThK.

CriomMeHaTUTe JUTEpaTypHU U KYJITYpPHH HATPyNBAaHUS HE OTMEHST
peTopuKara Ha OTpUIlaHUE B o3BydaBamuTe 1910 r. KpUTHYECKH TIIacOBE.
Ho Ts1 uMa u edekra Ha yTBBbpAKAABaHE, 3alI0TO HEIIO, 32 KOETO CE TOBOPH,
03HA4yaBa, Y€ TO CHIIECTBYBA U Y€ CHIIECTBYBAHETO MY € BaXKHO 3a OOIIECT-
BOTO. HarpynaHoTO TeaTpaiHO MUHAJIO JAaBa BH3MOXKHOCT 32 ChIIOCTABKU C
aKTyaJIHO CJIIy4YBallOTO c€ U 3a (pOopMyJipaHe Ha OYAKBAHUS 3a OBJCHIIOTO
pasButHe Ha kaHpa. Crnenudukara Ha apamaTa MOCTOSTHHO OOBBHP3Ba JIUTe-
paTypHUSI TEKCT C HEroBaTa CIICHMYHA peaju3allds U TOBOPEHETO 3a Obll-
rapckara apamaTyprusi Heu30exHO ce ChIIPOBOXK/Ia OT TOBOpPEHE 3a Obiarap-
ckus TeaTbp. M. HenenueB oTOensi3Ba KaTo €lHa OT BaKHUTE XapaKTepHUC-
TUKU Ha nutepatypHaTta 1910 r. npeBpblliaHeTo M ,,B meampania 200uld, B
200UHa HA meamwvpd,... OCHOBABAII[ CE€ B MO-TOJIsIMA CTENEH OT OOMKHOBEHO
Ha juteparypata® (kypcusbT € Ha M. H.) (Henemues 2019: 111).

[TepBOTO nNecetmnerrie Ha XX B. 3aBbPIIBA C HANPEKECHUE, TIOPOJICHO
OT Kpu3a B pa3BuTHeTo Ha Haponrus teatsp B Codus.' BroayiesieHnero
B HaYaJTHUTE TOJIMHUA Ha BEKa OKOJIO M3rPaXKIAHETO Ha CrpajiaTa Ha TeaThpa
U €HTYCHa3MbT OKOJIO (JOPMHUpPAHETO Ha JbpKaBHATa TpyIa MO HOBU CTaH-
napTy Beue ca mzuepnaHu. Hskonko roauHu mo-kbCHO 3adadara € Hapon-
HUAT TeaThp Ja J00ue OOJMKa Ha HallMOHAJTHA KYJITypHAa MHCTUTYIHUS Ha
€BPOMNEICKO XYJ0KECTBEHO HUBO. Te€3u O4yakBaHUs 3aJ[BIKBAT IOHE JiBa
YCHOPEJIHU Mpolleca — Ha T0-BUCOKO MPO(ecuoHaIN3MpaHe Ha MpeJICTaBlie-
HUsATa (J1a ObJIe MPEOJOIISH €JIEMEHTHT HA CAMOJIEUHOCT B MOCTAHOBKUTE) U
Ha WJIEVHO U XYJ0’KECTBEHO CaMOOMpPEIETsTHE Ha IpaMaTyprusara (Chlllo Ha
crieHorpadusaTa U Ha My3UKaJIHOTO oopMiieHHE Ha criekTakiauTe). Hyxna-
Ta OT paboTa ¢ HOBU TBOPYECKH UACH, MOAXOAN U JTUYHOCTU MPEAU3BUKBA
nebat 3a TeaThpa. Karo HeroBa ocHoBa B. JleueBa onpenens cnopa 3a pyH-
KIIMUTE Ha MOJIEpHATa TeaTpajHa MHCTUTYIUS B MJIAJIOTO OBIATapcKo 00-
IIECTBO U MACTOTO Ha JAbprKaBaTa B ThPCEHETO W B OMPENIEISHETO Ha KyJ-
TypHaTa MO3UllKs, KOSITO TpsiOBa fa 3aeme TeaTbpbT ([eueBa 2011: 144). 3a
pasnauKa OT BB3POXKIACHCKHUS CIIOP, KOMTO Ce BOJIW M300I10 3a ChIIECTBYBa-
HETO Ha TeaThp Cpell ObJIrapuTe, pa3MUHABAHETO CETa MPOU3THUYA OT Pa3iu-
YUsITa B ONPEACIISIHETO Ha MOHATHUATA HAIMOHAJIHA KYJITYpa U B YaCTHOCT —
HALMOHAJIEH TeaThp. Pa3uCKBaHUAT B KOHTEKCTa Ha HAI[MOHAHOTO TeaT-
pPaTHO U3KYCTBO BBIIPOC € CBBP3aH C ONPEJEISTHETO Ha MOJIBUTE U Ha Bpe-

' IToBeue 3a TO3H MEPHO OT PAa3BUTHETO HA OBITAPCKUS TeaThp BIK B: Tomesa, Kp.
Hctopus Ha Obarapckus teatrsp, T. 3. Codus: AU ,,IIpod. Mapun Ipunos®, 1997.
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JUTE OT MPEJICTaBIHETO Ha OBJATapCKU JIpaMU Ha HAllMOHAJIHATa clieHa. B
MOCJIC/IBAJINTE KPUTHUYECKU OOCHKJIaHMsI ObJArapckaTa JpaMa cTaBa Haul-
siBHATa »*epTBa. OLIEHKUTE 3a Hesd MO TPAJUIUs ca MOJISIPHU — Bapupar OT
rpy00 OTpUYaHE HA BCUYKO HAIMPABEHO B TO3M YKaHP OT OBJITapCKUTE aBTO-
pH 10 TOJIEpUPAHE AOPH Ha ClIa0UTE MUCATEICKU OMUTHU C BApaTa, 4e Mpakx-
TUKAaTa 1Ie IOBEAE U JI0 XY/I0)KECTBEHH MOCTHKCHHUS.

kkok

Cpen mbpBUTE ISIOCTHH ITyOIMKALMK 33 CMUCHIA U (PYHKIHUUTE HA
TeaTpaJHaTa MHCTUTYyLUA € cryausara Ha [lenuo CnaseiikoB ,,Hanuonanen
teaTsp®. [IbpBOHAYAIHO € TMyONuMKyBaHa B JUTEpaTypHUsi cOOpHUK ,,Mu-
cba mpe3 1910 r.

HyXHo e ga ce yTOYHAT MOHATHSATA ,,HAPOJICH U ,,HAllMOHAIEeH " Tea-
Thp U I1. CraBeiikoB siCHO MOCOYBa pa3NuKUTE MeXy TAxX. Jlo mosiBata Ha
cTynudara ,,Hannonanen rearbp® u JepUHUpPAHUTE B HESl PA3INUU MEXKIY
JIBETE€ TOHATHUS T€ YECTO CE YNMOTpeOsABaT KaTO CUHOHMMH. B Haif-o01
CMUCBHJ pa30MPAHETO HA aBTOpa 3a HAllMOHAJIHATa KyJlTypa €, 4e TS TpsOBa
Ja ObJie eNUTapHAa U ChbU3MEpPUMa C BUCOKUTE MOCTHUKEHUSI HA €BpOIEC-
KaTa KyJTypa. A HapoJIHaTa OCTaBa 3aTBOPEHA W OTPaHWYEHA B €THUYEC-
kuTe KynTypHu napametpu. llluporata Ha CnaBeilkoBaTa KyJITypHAa BU3HS
HaMupa KoM(}OPT B KOHIENIMATA My 32 HallMOHATHA KYJITypa U B TEKCTa,
nyOJIMKyBaH B JIWTEpaTypHUsi COOpHUK ,,Muchi‘, Toi pa3BuBa Te3a, ¢ Kos-
TO Ja s 3amuTu. OTAENeH € BBIPOCHT JOKOJKO MPUIOKHMA € HeroBaTa
KOHIICTIIIHUS.

OcBeH BHCOKaTa KyJTypa U 00pa3oBaHUE JOCKOPOILIHATA MY IpaK-
THKa KaTto nupektop Ha Hapoanusa teaTsp no3BossiBa Ha I1. CiaBeiikoB aa
odopMHu U 1a U3pa3u IOCTATHYHO KATETOPUYHO CBOSITA BU3HS 3a MPOMEHU
B CTPYKTypaTa U B MHCTUTYLIHOHAIIHUTE B3aMMOOTHOLIECHUS HA TE€ATHPA C
MunucTepcTBO Ha TMpocBenieHueTo. Toil HacTosiBa 3a MpepasnpeaesieHue
Ha aJIMUHUCTPATUBHUTE OTTOBOPHOCTH U 32 YPETyJIUpaHe M0 HOB HAUYMH Ha
B3aMMOOTHOUIEHUATA MEX]ly TeaTpaJlHaTa U MUHUCTEPCKAaTa MHCTUTYLIHS.
B cryausTta cu CnaBelKoB OOCTOIHO M3j1ara CBOSITa BU3MUS 332 Pa3BUTHETO
Ha OBJATrapcKus HAllMOHAJIEH TEAThp, KOATO CIIEBAa MOJEIN Ha MOJCPHHUS
eBporeiicku TeaTbp. OcoOEHO IIEHEH € aHATN3bT, B KOUTO KPUTUKBT Pasr-
JeXaa TeaThbpa KaTo OOIIECTBEH KyITypeH (peHOMEH. ABTOPBHT HE cCe
ONMTBA JIa MPEHEeCe MEXAaHWYHO UYXAU Mojenu. Tol KOMEHTHpa aHaIu-
TUYHO PA3JIUYHHU €MOXM OT TeaTpajiHaTa MUCTOPHS, BKIIOUYUTEIHO TMoajiara
Ha OIIEHKAa OBJIrapCKOTO T€aTPAIHO MUHAJIO Ha (hoHA HA OBIATAPCKUTE 00-
IIECTBEHU U MEHTAJIHU Harjacu. JJOCKOPOIIHUAT TUPEKTOP MOCTaBs U 00-
ChXJa OTKPUTO (PUHAHCOBH, AJMUHUCTPATHUBHO-OPTaHU3ALIMOHHU, XYJO-
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YKECTBEHU U €TUYHH BBIIPOCH, CBBP3aHU C (DYHKIIMOHUPAHETO, C TBOPUEC-
KaTa cB000/1a U C KyJATYpPHUTE OTTOBOPHOCTH HA €IMH HAIlMOHAJICH TE€AThP.

B crynusta cu I1. CrnaBeilkoB MocCTaBsi CHJIEH aKIIEHT BHPXY poJisiTa
Ha JpamMaTypruyHUTE MPOU3BEIICHUS, KOUTO UMAT AAJiey MO-CIOXKHU U TO-
CEpPHO3HU 33/1a4d OT TOBA JIa MOM'BJIBAT C JyMU ITPOCTPAHCTBOTO HA ClieHAaTa
WIH 2 pa3HOOOpa3siBaT CBOOOIHUTE BEUEPH HA OTErY€HHU IPak/iaHd U CKY-
Yaelly rocty Ha cronuiara. CpeJl OCHOBHUTE apryMeHTH B 3amuta Ha Cra-
BelikoBaTa 0ObpHATA KbM €BPOIEUCKUTE ApaMaTypruyHu o0pas3iu Mmporpa-
Ma € MOCTaBeHaTa OT KPUTHKA YHUIIIOKUTEIHO cJiada OIIEHKA 3a IIbPBUTE
OBJITapCKU MUECU U MOCTAaHOBKU. TOW ompeJiensi UCTOpUITa Ha OBJITapCKUSI
TeaThp KaTo ,,caMo eAuH ¢GakT*, B koito CrnaBeiikoB HE HaMupa (a U HE Ke-
Jae J1a ThPCH) CTOMHOCTTA Ha TpaaulusaTa. OTpuya BCIKAaKBA UACIHA U €C-
TETUYECKa IIEHHOCT Ha ObJrapckara ApaMaryprus. ABTOPBT paslibBa Ha
KPBCT TO3U 51 OT pOJHATa JUTEpaTypa ChC CMyIllaBaia 0e3KOMIPOMUC-
HoCT. [losicHsiBa, ue OBJIrapckara TearpagHa UCTOPHS HE Ch3JlaBa IIKOJIA U B
TO3U CMUCHJI CETAITHUAT TeaThp HE € 3aBUCUM OT CBOETO MUHAJIO. ,,CBOOO-
Jara OT BUepa“ € ,,BEJIMKO MPEUMYIIECTBO , Bh3KIuIaBa CinaBeiikoB. CBO-
0o/1aTa OT MUHAJIOTO TOW Hapuua ,,cB00OAa Ha TBOpueckus ayx* (Crnapeii-
koB 1910: 173). ABTOpPBT Npu3HaBa BB3POKIACHCKUS TeaTbp 3a (akTop B
MOCTUTAHETO Ha TMOJUTHUYECKA U JyXOBHA cB0oOoaa Ha Obarapute. Ho e ka-
TErOpUYEeH, Y€ TOW He cTaBa (PAKTOp HUTO 3a Pa3BUTUETO HA OBJCIIMS Tea-
ThpP, HUTO 32 KYJITYpPHOTO pa3BUTHE Ha oOmiecTBoTO. be3nomaneH e popu
KbM CUMTaHATa 3a Hail-1o0pa OT BB3POXKIAEHCKUTE apaMu. OlleHKaTa My 3a
,,/IBaHKO®‘, ChOpaHa B €THO Oe3ry1aroIHo U3pedyeHue, riacu: ,,Mpak OT MHC-
mu, xaoc ot nymu‘ (CnaseitkoB 1910: 176). Kputukbst cuuta, ye Obarapc-
KaTa apamaryprus oT BoiHukos, npe3 JIpymes, 10 Ba3oB 3a mosoBuH CTO-
JeTre cTou 0e3 pa3BUTHE, 3aI0TO ,,HAIIUTE JApaMaTyp3H ca YIOBJIETBOPSI-
BAJIA THJIIATA U Ca TPOIAJIA BCE HA €THO MACTO "

W naii-Hampen: oT peneproapa Ha HAlUs TeaTbp TPSAOBA Jla c€ U3XBBPJIST
BCUYKM OBJIrapCKy JpaMaTHUECKU XajlaBaHaM, oT BoliHukoBa 1o Basosa,
Bcuuky MBankoBuu, Anocronu, Oredectsa, KeM nponactu, bopuciaBos-
L1: B TSX HAMA HYU €3UK, HA MUCBJI, HU II0€3Us1, HU KOHLEMLMS, HU KOMIIO-

3UIMS, HU IEUCTBUE, HUA XKUBU Xopa. [IpocT YyoBemKky CMUCHI HIMa B TX!
(Cnageiikos 1910: 190)

TBbpae kpalinure no3unuu Ha CraBeMKoB BOJAT JI0 TOBa B Iporpa-
MaTa CH TOM Ja M3KII0YM M300110 ObJrapckara apama OT TeaTpajHUs pe-
NEPTOAP, AKO TS HE € KaYeCTBEHA. A KauyeCTBEHa CIIOPEJ HErO BCE OLIE HS-
Ma. CMHUCBJIBT Ha CTYJIUSITA HAJIara KMEHHO TOBa aBTOPOBO MHEHHE, BBIIPE-

26



BBJII'APCKATA JIPAMA — CAHKIUHOHHUPAHA, IPEHESPEI'BAHA ...

KH ye MUMOX0,10M CJIaBelKOB CIIOMEHABA 3a KaU€CTBEHU OBJITaAPCKHU JPaMH,
KOWUTO MOTAT Jia c€ U30poAT Ha MO-MaJIKO OT IPBCTUTE Ha eAHaTa pbka. JIro-
OOMUTHO € J1a pa3depeM KOoU ca JpaMHUTe, KOUTO OMxa MUHAIU Mpe3 TPYy-
HOTMPOMYCKJIMBOTO CUTO Ha HETOBaTa KPUTHUYHOCT, HO TOM HE HA30BaBa HUTO
enHa ot Tax. [Ipenara TeaTspbT Ja ce pa3BuBa 4pe3 Hail-moOpute oOpasuu
Ha KJIacM4ecKaTa U eBporneiickara apamaryprus. Cropes KpuTuka Obiarapce-
KaTa JpaMaryprus UMa CTOMHOCTTAa Ha My3€€H €KCIOHAT, HO HE U Ha Bb3-
MOKEH 3a ynorpeda KylaTypeH NpoaykT. Maesra, ye u3rpaxaaHeTo Ha Mo-
JIEPEH TeaThp TPsAOBa Ja 3aMoyHe OTHAyajao, 0e3 Jla ce ThPCH OIopara Ha
BE€UE CH3JaJCHOTO, HE C€ BBH3MpHUEMa HUTO OT TeaTpajiuTe, HUTO OT IO-
IMpOKaTa KyJaTypHa oOiiecTBeHOCT. AMOunusTa Ha CiaaBeikoB 3a ,,U3JH-
3aHE OT 3aTBOPEHOCTTA HAa YUCTO OBJITapCKUTE MPOOJIEMHU, CBBP3aHU C BH3-
POXKIEHCKUS TIOJIEM U OTHPCBAHETO OT YYXIOTO WUro, MPUOOIIABAHETO Ha
ObJTaprHa KbM O0I03HAYUMU TeKHEHHS U cTpemexu’ (Koprencka 2017:
373) e TBBpJE MaliabHa, 3a Ja Ob/Ie BB3MPUETA U OCHIIECTBEHA OT ObJIrap-
CKara JjpaMaTyprusi B HauajuoTo Ha XX B. 3a Ja ObJie HaJICKOUYEHA JIOKaIHA-
Ta TpoOiemMaTrka U Ja ObJle HaJMOTHATa MATPUOTUYHATA JIMHUS B Jpama-
Typrusita, KakTO M3UCKBa KPUTUKBT, Ca HEOOXOAUMH OIIEe HATPYIBaHUS U
ollle TpaKkTUKa B 0obyacTTa Ha apamata. Toi obaue He BUK/IA MUCATEIICKUTE
OIUTH 10 MHPBOTO JeCeTWIeTHE Ha XX B. Jla ca IOCTUTHAIM HAATpakIaHe
HaJ HUBOTO HAa BB3POXKACHCKATa IpaMmaryprus. beskommpomucHaTa mpe-
neHka Ha CrnaBelKoB €, 4e HUIIO HAMKMCAHO OT OBJIrapCKUTE aBTOPU HE MO-
Ke Jla BJIe3¢e B penepToapa Ha HAIMOHAITHUS TE€aTh):

Hamm mmecu, nHam Owbarapcku peneproap Hue Hsamame. OHOBa, KOETO
uMame, He € 3a mpeJl xopaTta. Pa3BUTHETO Ha HaIlaTa JipaMa He C€ € MPb/I-
HaJIO HU Ha TS HaIlpel, Makap 4e HarJjiea TS € YK BbpBsjia. Tpbruaia ot
BoiinukoBa, T € MuHana npe3 Jpymesa u cera e B ppuere Ha Bazosa. Ho
oT 1866 10 1909 r., T.e. IIOJIOBUH CTOJIETHE, TSI CTOM BCE HA €IHO MSICTO —
HE B HAKAKbB CUMBOJIMYEH CMHUCHJI — OYKBATHO!

(CnagetiikoB 1910: 188)

B crynusra ,,Hanmonanen tearsp® I1. CnaBeiikoB chCTaBsi XpOHOJIO-
I'MYEH pa3Kka3 Ha ObJrapckara tearpaiHa uctopus. OT HETro 3BydaT HEro-
TyBAaHHETO W UPOHUATA Ha KOMEHTUpAIUs TJIac Ha KpuThka. CllaBelKoB
IUIIE Ta3W CBOSI CTYJIHS OT MO3ULMATA HA KPUTHK, a HE HA TEaTpPaJIeH WIH
auTepaTypeH UcTopuk. Toil He ymIbTHABa (AKTOJOTMYHO pa3Kaza 3a
KpPaTKOTO T€aTpaJHO MUHAJIO U 32 HACTOALLIETO Ha TeaThpa B Milajiata Obi-
rapcka JIbp>KaBa, HO 3aTOBa IbK U30pAHUTE aBTOPU U NPOU3BEIECHUS, KOU-
TO I'0 IIOITBJIBAT, Ca UHTEPIIPETUPAHU TAKA, Y€ Ja WIIOCTPUpAT aBTOpOBaTa
Te3a 3a Oe3HaJeKaHaTa W30CTAHAJIOCT M JIMICAa Ha pa3BUTHE Ha poAHATa
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npamaryprus. MakcumanusmbpT Ha ClIaBeMKOB NIPEAONPENEIIst KpalHOCTH-
T€ B U3BOJIUTE, KOUTO MPABU — CJEJ KATO B €/IHA J[paMa HE HaMHpa JTOCTa-
THYHO JJOCTOMHCTBA, TOM OTpUYa U MAJIKOTO, KOETO MOXeE Jia ObJie 0TOes-
3aHO KaTo MocTWKeHue. EcrernueckaTa CaHKIMA U UPOHUYHOTO MpEeHEeO-
peXeHne Ha aBTopa 0OXBalllaT KaKTO ISUIOCTHOTO TOCJIaHWe Ha Objarapc-
KUTE ApamMH, Taka U JETAWINTE MO TAXHOTO M3rpa)kJaHe — MOBTAPSIIH CE
TUTXXW Ha TJIABHUTE T€POM, OCTABEHU 0€3 pa3BUTHE; €AHOTUITHU BTOPOC-
TENEHHU T€POU U MACOBKA, KOSITO J1a 3aIlbJIHM ITyCTOTATa HA ApamMara, pec-
MEKTUBHO — HA CIICHATA.

be3cTOMHOCTHO MUHAJIO C OTrJIe[l Ha TE€aTPAIHOTO HACTOSIIE U Apa-
MAaTyprusi, KOSITO HE € MPETHhPISIA HUKAKBO UICUHO U XYH0KECTBEHO Pa3-
BUTHE OT BOWMHHMKOBUTE MHeECH 0 NMHECUTE Ha Ba3oB — ToBa € crporara
onenka Ha I1. CnaBeiikoB.

Ononupaiiku Ha CliaBeiiKOBOTO BIKIAHE 3a OBJITApCKUTE TeaTbp U
IpamMa, TeaTpaHuAT KpuTUK Hukoma ATaHacoB 3akiiro4yaBa:

U Toii € OT OHMS TIHCATEIH, KOWTO Ca CE YeIUHIIH B ceOe CH U 00MJaT camo
cebe cu. OGEKTUBHOCT OT YEJMHEHHUS He YyakaiTe. MUCHITa My € JKeCTOKa U
CyXa, a U3KyCTBOTO — CTYJCHO U BHCOKOMEpPHO, O€3 TOTUTHHA.

(Atanacos 1910: 3)°

HpyrusT obo0maBani 1 mporpaMmeH Teket oT 1910 r. e cratusita Ha UB.
AnpnpeitunH ,,Hammsat Haponen tearsp. Cionensiiku cBosiTa BU3HS 3a 3HA-
YEHUETO U pa3BUTHETO Ha HaponHus Tearbp, AHAPEHUUH CHIIO YTOYHSBA,
4ye MOHSITUETO ,,HAPOAECH TeaThp " € MOABEKIAIIIO, 3al[0TO € Bh3MOXXHO JIa CE
THJIKYBa B HErOBUs OYKBaJIEH CMUCHIL ,,[€aTbpbT € HAPOJIEH B CMUCHI Ha
JbpKABEH, U MOCIECAHOTO Ha3BaHHWE TPSOBa Ja 3aMEHU MBPBOTO (AHIpeH-
yuH 1910: 10). ABTOpBT NOJKpENsT MHUIIMATUBATA 32 ABTOHOMUS HA TeaTbpa
Y CUWTA, Y€ TS HE IPOTUBOPEUYM HA HETOBUS CTATYT HA JBbPKABHO KYJITYPHO
yupexacHue. Maesta Ha AHApENYNH 3a yNPaBJICHUETO U OCHOBATa, BHPXY
KOSITO TPsIOBa Ja ce pa3BUBa TE€aThPbT, CE OTJIMUABA OT BIKJIaHeTo Ha Cia-
BEMKOB C Jajied IO-AEMOKPATUYHHUS IIOAXO0J Ha PBKOBOJECHE, KOUTO TOMU
npeanara. Criope/l Hero aHAJIOTUYHU IO BXKHOCT € (PUTypUTE HA JTUPEKTOpa
Y Ha PEXUChOpA Ca T€3U Ha JipamaTypra, Ha akTbOpa U Ha OBJIrapCKUsl MHUca-
Ten. 3a 100pOTO Ha TeaThpa € TEXHU MPEJCTABUTENH J1a y9acTBaT B PEIICHU-
ATa 3a HeroBara Cha0a, KyJITypHA MOJUTHKA W MPOrpama, CMsTa KPUTHUKBT.
brarapcku BucokonpodecuoHaIHM TeaTpaid 3a€AHO C OTIMYEH OBIrapcKu

* Crarmsra Ha H. Atanacos ,,ITenuo ClraBeiikoB 3a TeaThpa, Apamara I... Mopaia“ e myo-
JMKyBaHa B YETUPH TOpeaHN Opos Ha B. ,,bbeirapus® — Ne 102, 103, 104 u 105 ot 17 — 24.
VL. 1910 r. Tyk ca uutupanu puHATHUTE U3pedeHus oT myoOmukanusta B Ne 105.
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€3UK U ObJTapcKa ApaMaTyprus ca TPUTE eJIeMEHTa, KOUTO OMXa OCUTYPUITU
,,HEOCTIOPUMHUS HAPEIbK * HA OBJATAPCKOTO T€ATPAIIHO JIETIO.

NBan AugpelunH mpaBu ONUT Ja KOHUENTyalu3upa 3aJauuTe, KO-
TO cTOAT Tipea Obarapckus Haponen tearsp. KpuTukbT mocouBa niBa Te-
puoaa B KpaTkaTa ObJIrapcka TearpajHa UCTOpHsl — MbPBUS HapUya ,,Jro-
OUTENICKU®, a BTOpUS XapaKTepu3upa ¢ ,,0TciabBaHe Ha JIOOUTEICTBOTO U
Ch3JlaBaHe Ha Mpodecus OT TeaTpaHOTO M3KycTBO. KyATypHUAT Xapak-
TEp Ha JIIOOUTEJICKUS T€aThp CE 3aMEHS ITOCTEIEHHO ¢ MKOHOMHYECKAa MO-
TUBUPOBKA 32 ChIIECTBYBAHETO HA TeaTpaliHaTa MHCTUTYIMA. Hamecara Ha
J'bpKaBaTa U Ha MApUTE B KyJATypaTa JIOBEXK/a 10 pel OT HANPEKEHHUS, HE-
JOpa3yMEHUsI U HEIOBOJICTBA, HECKPUTO M3pa3siBaHU OT apTUCTH, Apama-
Typ34, TUPEKTOPU U MPEICTABUTEIIA HA MUHUCTEPCTBOTO.

B Hecwrimacue cbe CriaBelikoBaTa peneproapHa KOHUENIUs AHIpeE-
YUH U3BEXJAa pOAHATA ApaMaTyprus KaTo €lIHa OT TPUTE OMOPH, HA KOUTO
CE€ OCHOBaBa HAIIMOHAJHMAT TE€AaThp. bbirapckara apama HE CaMO 4€ HE
OuBa Ja ce mpeHeOpersa, a TpsiOBa Ja ce CTUMYJIMpA Ype3 HapoyHa JIbp-
’KaBHA TOJIMTHKA, € MHEHUETO Ha AHapeluuH. B peneproapa ,,TpsOBa na
B3€MAT HAJIMOIIKME HAIIU, OBJITaPCKU MUECH ‘, KOUTO Ca HY>KHHM Ha HaIUO-
HAQJIHUS T€ATHP B CBOSITA ,,yHUKATHOCT . KPpUTUKBT LIEHU ,,HANBHUTE OIIUTHU
npean OcBOOOXKICHUETO , KOUTO MpaBu ObJarapckara apama. Hapuda Bb3-
POXKJIEHCKUS TIEPUOJ ,,UJIeaTUCTUYEH U € yOeJeH B CMUChIIa My 3a TeaT-
panHoTO pasButhe. Onpenens , JpamaThyecKkaTa JuTepaTypa’ oT nepuoaa
Ha BB3paxkagaHeTro U ciien ToBa KaTto ,,HAMBHA U C MAJIKO XYJIOKECTBEHU
noctoitHcTBa®. Ho Ta3u olleHKa HE € OCHOBaHUE T J1a ObJie OTpUYaHa, a
CBIIIECTBYBAHETO M Jia ObJie 3auepkHaTo. Toil MposiBsIBa KpUTHUECKA TOJIE-
PAHTHOCT U pa30upaHe Ha MPOIECUTE, IOPU Ipeiara:

[...] Aa ce MOAHOBIT HIKOM OT 3a0paBeHUTEe Beue nuecu. Huil nckame
Jla BUIUM Ha Hamata cueHa u KpusopazOpanara [{uBunnzauus Ha Bolinu-
KoB, 1 Xamku Jumutsp Ha JIro6en Kapasenos, u JIoB4aHckus Baguka Ha
Hxonomos, n OteuectBo Ha Bennukos, n MBaiino Ha I'emoB u o1ie HIKOM.
[Ipu BCcHUKUTE UM HEAOCTATHIIM, TE HE ca JIMILIEHU OT JOCTOMHCTBA. Heob-
XOJMMO € Ja Y OMO3HAeM; T€ ca €/IHAa 4acCT OT BEpUraTa Ha HaIlIEeTO JApama-

TUYECKO TBOPUYECTBO, a Ta3W Bepura He TPsiOBa /1a ce MPEeKbCBa.
(Angpeitunn 1910: 18)

JlornyHOTO pa3BUTHE Ha OBIATAPCKUS HALIMOHAJIEH T€aThp IMpEeMHUHA-
Ba IIpe3 Pa3BUTUETO HA ObJIrapckaTa ApaMaTyprusi:

JlaBaiiTe, naBaiite moBeue ObJrapcku nuecu! AKO I'l HsIMa, IOMBYETE CE
Jla TH Ch3AJETE. Y CTPOWBANWTE MTOBEUYE KOHKYPCH, IPEIIECTE B pa3/aBaHe
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Ha TIPEMUUTE, HO BBPBETE MO TO3M MHT. [I0 HEro W rpemKuTe ca moies-
HU... He OuBa fa ce OTXBBPJIsl HUTO €1Ha ObJIrapcka mueca, KosiTo € CHOC-
Ha, KOSITO MMa U3BECTHH JTUTEPATYPHHU JTOCTOMHCTBA. ..
A Ha mmcarenuTe OMX Ka3all: ONUTBAaWTE CHUIUTE CH B Jpamara.
Crtura caMo CTUXOBE U CTHUXOBE...
(Angpeitunn 1910: 17)

EnBa cnen toBa MB. AHIpeWunH MOCTaBs HEOOXOJIUMOCTTa OT MO-
JICPHU U KJIACUYECKH MUeCH B pernieproapa Ha Hapoguus tearbp. Kputuker
e yOeneH, 4e Te ca HeobxoaumaTa mpodecuoHalHa IIKOJIa 32 apTUCTHUTE.

Bususta Ha moera TeaTpan U JOCKOPOIIEH AupekTop Ha Hapoauus
TeaThp 3a Pa3BUTHUETO Ha TeaTbpa Ha 0azaTa Ha €JIUTAPHO MOJAHECEHO W3-
KyCTBO HE C€ BB3IIpUeMa OT KpuTukaTa. Ho u TonepaHTHOCTTa B Mpemio-
xeHuero Ha Uw. AHnpelunH cbiio Thpnu 3a0enexku. Hail-cpiiecTBeHara
OT TSIX € JIMIcaTa Ha OOEKTUBEH KPUTEPUM, KOWTO Jla ONpeIesd HATUYUETO
Ha ,,M3BECTHU JIMTEPATYPHHU JTIOCTOMHCTBA, Yp€3 KOUTO TOW Mpemiara 1a
ObJe mpaBeH NOAOOPHT 3a penepTroapHuTe ObJrapcku apamu. Cropen Ju-
TepaTypHus U TearpajieH kpuTuk Crpammmup KpuHueB 3aHMKeHaTa KpU-
TUYHOCT KbM XYJOKECTBEHHUTE KadeCTBAa Ha pPOJHATA JpaMaTyprus Ou
BbpHAJIa peneproapHaTa cutyauus B HaponHus TeaTbp KbM BPEMETO Ha
ynpasienneTo Ha M. MunmapoB, korato Ha clieHaTa ce€ MOSIBSIBAaT ,,YHCTH
HEJIOHOCYETa Ha ,,HapoJHaTa JpamaTtudecka aureparypa’ (Kpunues 1910:
1069). IToBox 3a Te3u KPUTUYHHU TyMU € HOBara Apama Ha J[. Ctpammmu-
poB ,,Bpa3u®, kosiTo camo ciien TpU MPEACTABICHUS OTCTHIIBA MSCTOTO CH
B aduia Ha Jpyru no-ycrnemnu cnekrakiu. Kputukara Ha KpuHueB kbm
IpaMara ce MpeHacs KaTo KPUTHUKA U KbM MPEIJIOKEHUSITA 3a LIEpa B MMO-
OILL[PEHUsATa KYJITypHaA TMOJUTHKA KbM OBJIrapckara apamaryprus. Tou
OMOHMpA Ha BWXKIaHeTO Ha MB. AHApelumH ©W Ha ome ,,I0-
CHU3XOAMTENHATA KbM Obarapckus nucaren A. Kapuma, kosiTo HacTbna-
TEJIHO 3allluTaBa MPABOTO Ha CIIEHUYHA MOsIBA HA MOYTH BCSAKA OBJITapcKa
npama. [loBoa 3a myOIUMUIMCTUYHATA M aKTUBHOCT € HACKOPO MOIYUYCHUSIT
OTKa3 OT TeaTbpa Jla MpUeMe Nueca Ha nmucaTeiakara. AKo mojJoOHU mpe-
JI0’KEHUS ce Bb3Npuemat, KpuHueB npeaynpexaana, ye:

Bbpxy Hamiara ciieHa ToraBa HaMCTUHA L€ C€ OTBOPH MACTO HE caMo 3a
,,KprBopa3OpaHara nuBuiIn3anus‘ Ha BoitHukoBa u 3a ,,JIOBYEHCKUAT Bia-
mvka‘“ Ha IkoHOMOBa, HO M 32 MHOT'O JIHEUIHM KPUBOPA3OpaHU U YCHPIHU
Harnayd Ha HEBUHHA XapTus, 3a YMUTO JPAMaTHUYECKH ,,ONUTH HE Ouxa
CTUTHAJIM CLICHUTE U Ha CTO TeaTpu KaTo Hamws. M ropko Ha TO3U Tearsp,
KOMTO BMECTO J]a Bh3IIUTaBa IyOJIMKara, 11e Bb3IHUTaBa nucarenure!
(Kpunues 1910: 1070)
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Cbc cBOE MHEHHE 3a MSICTOTO Ha OBJIrapckaTa JpamMa U 3a MOAXO0IUTE
KbM HEHHOTO pa3BUTHE B TO3M CBOCOOpPA3CH UCHYT CE€ BKIIOYBA U AJICK-
cauabp banmabanoB. To#, kakto Il. CnaBelikoB, UMa ChbBCEM MPEKHU BIIE-
yaTJIeHus: oT paboTata Ha Hapomnus TeaTbp; OT B3aMMOOTHOIICHUSTA C
MUHHUCTEPCKATa UHCTUTYIMS; OT TaJlaHTa HA TBOPLHUTE U OT aJMHHUCTpa-
TUBHUTE YMEHUS Ha YNHOBHUIIUTE, HA KOUTO € MOBEPEHO TEATPAITHOTO JIE-
7o. banabaHoB 3aema 3a 01130 TOJIMHA JIIBXKHOCTTA ApamaTypr Ha Hapo-
HUS T€aThp, KOATO HAIyCcKa MO0 COOCTBEHO JKeJlaHue. BeposiTHO moj BiMs-
HUE Ha €XXEIHEBHUTE BIIEUATICHUS OT paboTaTa B TeaThpa CKOPO Ciej Ka-
TO OCBOOOKJaBa MSACTOTO Ha ApaMarypr, A. barabaHoB nuiie u myOIuKy-
Ba B CII. ,, XyJOXHUK cTaTtudaTa ,,Muciu 3a tearpa® (1909). Tazu crarus
¥Ma CBOETO Pa3BUTHE B CIIEJBAIM MyOJUKAIIMU, KOUTO Pa3KpUBAT MOCTO-
SIHHUSI THTEPEC U 3abJI00YEHOTO ThiIKyBaHe Ha banabaHoB Ha cuTyanusTa
B CbBPEMEHHHUS TE€ATHD. ,,MUCIUTE" BbPXY T€aThpa 3aHUMAaBaT KPUTHKA B
MPOABIKEHHUE HA JIECETUIICTHS.

Omre B nyonukarusta cu ot 1909 r. banabaHoB kKoHcTaTUpa, Y€ ChB-
PEMEHHUSAT Te€aThp € B TeKKa Kpu3a. HaOmogaeHuero My ce oTHacs 3a €B-
POIENCKUS TEAThP, KOUTO B HAYAJIIOTO HA BEKA C€ OMPEAEs OT NCEBAOKYI-
TYpHHUTE JIOMOTBaHHUS Ha OOCHHENNTE IyXOM apUCTOKpPATH U OT KOMEPCH-
QTHUTE YCUJIUSA 3a MPUBJIMYAHE B CAJIOHUTE Ha TOJsIMa Maca 3puTenu, 0e3
na ObJie pa3BUBAH TEXHUST XyJ0KECTBEH BKYC, a HAIIPOTUB — U3TpaXKIaHe-
TO Ha TEATPAIHUS CIEKTAKbJ BE€YE CE MOJYMHIBA Ha YKEIAHUETO 3a ClE-
HUYHA 3pesuiHocT. banabanoB oTOeNsI3Ba HACTHIIWIIATA MPUHITUITHA MPO-
MsIHA B OYaKBaHUATAa KbM TEATPAIIHOTO M3KYyCTBO B EBpoma. TeaTwspsT €
IOEJI TTOCOKA, B KOSITO BCE MOBEYE CE OTAajeyaBa OT ChIIMHATA HA JApama-
THUYECKOTO U3KYCTBO.

,»Mmucim 3a Tearpa’ oT ci. ,,XyJO0KHHUK ca MPOJBJHKEHU U JIOMbJI-
HEHHU C ,,Mucnu BbpXy Hamug TeaThp. CTaTusaTa u3in3a eIHa roJuHa mo-
KbCHO BBB B. ,IIpsimopen’. B ,,Mucnu Bbpxy Hamms Teatbp™ (1910 r.)
KPUTHKBT HaCOYBA KOMEHTapa CH KbM CUTyalMsATa B CODUICKUS HAPOACH
Tearbp. Tol pa3chkliaBa BbpXY HEMpPaBWIHUS (JUHAHCOB MOJXO0/ Ha JbpP-
’KaBaTa KbM OBJITapCKusl T€AThP U HA Ta3u OCHOBA Pa3rpbllla OTHOBO BEYE
IMOCTABEHUTE BBIIPOCH 3a KpHU3aTa B TEATPATHOTO U3KYCTBO.

Hauanoro Ha Tekcta € B TunuuHus 3a bamabGaHOB MPOHWYEH CTHUIL.
Toit oTOensI3Ba, Ye MpU TOJIKOBA MHOTO MUCJEHE 3a Obiarapckus Hapoaen
TE€aThbp HE OCTaBa MPOCTPAHCTBO 32 JEUCTBUS. EAMHCTBEHOTO JEHCTBHE €
OTIyCKaHETO Ha Ibp>KaBHU Mapu 3a (pUHAHCUpPAHETO MY. [[OCKOPOIIHUAT
YJIEH Ha €KWIa HAa TeaTbpa W3Ka3Ba TPEBOraTa CH 3a HAIMPA3HO MOXAPUYCHU-
Te OT ObJIrapckaTa JAbprkaBa rojieMH CyMmu, 0e3 noctwxkeHusita Ha Hapo-
HUS Te€aTbp Ja ChbOTBETCTBAT Ha IUIaTeHaTa 3a Hero 1neHa. Camoro (uHaH-
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CHUpaHe Ha TeaTbpa HE MOXe Ja Ob/ie HapeueHo KyJITypHa nonutuka. Heii-
HaTa LIeJI U LIeJITa Ha Te€aTPAJIHOTO U3KYCTBO €:

...J]a ce JICCTByBa BHPXY JlyXa Ha HApOJa, /J1a C€ BB3MUTaBa HApOaa KbM
U3SITHOTO, C €HA AyMa, 1a My C€ HaIllOMHS, Y€ OCBEH OaKaJHUIN B JKU-
BOTa UMa U XpaMmoBe, JIa HE TJIeJla CaMoO B 3eMsATa KaTO 3arPHKCHHsS CaMo
3a yTpobaTa cu TI0OUTHK, a J1a MOBJUTHE OYH M KbM HEOETO.

Ho 3a romsma xanoct, u3riiexzaa, 4e Ta3H IeJ € MOCTaBeHa IMpej
Oro/pkeTa, caMmo 3a J1a ce B3eMat napute. OTKaKToO ce € OCHOBAJI CEeTaITHUS
Hu Hapopen TeaTsp, ObirapckaTa apama HE € HampeaHana ¢ Huio. Har-
POTHB, TSI C€ KOMIIPOMETHUPA 3a JI0CTa ABJITO BpEeMe.

(bamabanos 1910: 3)

B ,,Mucniu Bbpxy Halus TeaThbp* KPUTUKBT pas3rpblla BbIIpoca 3a
HyXJaTa Jla ce€ pa3BUBAT ObJrapckKara apamMa M MallCTOpPCTBOTO B UIparta
Ha aKTbopuTe. TeaTpalIHOTO MPOCTPAHCTBO € HEOOXOIUMO Jia CE€ 3aIbJIBa C
JyXOBHO ChJbPIKaHUE, 32 Jla ChbXpPaHU MSICTOTO CH Ha KyJITypHa MHCTUTY-
1S B )KMBOTA Ha OOIIECTBOTO. AKO Te€aThpbT Bh3MpHUEMa KaTO CBOS 1€l Ja
nojHacsa 3a0aBlieHUE Ha myoOnukara, ,,HoBa Amepuka“ u ,,KuHEeMarorpa-
bBT* 6Bp30 1Ie TO 3aMEHST. 3aloTo, ,,JOPH U Ja HE MPUHACAT MHOTO TO-
JsiMa T10J13a, TIOHE HE BPEMIST U HE XapyuM AbprKaBaTa CbC 3aKOH 10 CTOTUHHU
xuisay jeBa roguniHo 3a Tax (bamadanos 1910: 3). [MogensueTo Ha 00-
IIECTBEHO BHUMAaHWE W Ha KYJTYPHO MPOCTPAHCTBO MEXKAY T€aThpa U KHU-
HOTO CTaBa TeMa B KYJTYpOJIOTMYHATa KpUTHKA Ha bamabaHOB M HEHHOTO
Hayajao OTKpUBAME UMEHHO B CTaTUATA ,,MUCIU BbpPXY HAIIUs TeaTbp* .

Hokok

IIpencraBenure Tyk CTyAuU U CTaTHUM Ca CPEH HMBbPBUTE MPOSIBU HA
aHATMTUYEH KOMEHTap BbpXy Obarapckusi tearwp. Crynusara ,,Harmona-
neH Teatbp’ Ha [1. CnaBelKOB M IBPBUSAT TEKCT OT ,,KHUTa 3a TeaTbpa‘ Ha
WB. Anapenunn — ,,Hammsatr Hapoxen teaTsp®, mmaT mporpaMeH Xapak-
TEp, a CHXKJICHUSTa UM ce (OpMHUpAT OT MPOTUBOMOJIOKHUTE ABTOPOBU
OIICHKH 3a OBJTapCKOTO TeaTpadHO MHUHAJIO. 3a pasiuka oT Tax A. bana-
0aHOB HE pa3ChkIaBa BbPXY MHUHAJIOTO Ha OBJrapckusi Tearbp. Tol aHa-
JIM3UpPa CbBPEMEHHOTO MY ChCTOSIHUE YpPE€3 ChIIOCTABSIHE HA TEH/ICHIIUNUTE B
eBpoIIeiicKkaTa KyJITypa ChbC CUTyalusiTa B ObJArapckaTa U OTIpaBs Morjiena
CH Hampes BMECTO KbM KpaTKaTa ObJirapcka TeaTpanHa ucropus. Ha tasu
0aza A. banaGaHoB npaBu NMPOTHO3M U OTIPaBs MPEAYNPEKICHUS 32 TOBA,
KOETO OTKJIOHSIBA T€aThpa OT HErOBaTa CHIIHOCT. JlopH MOraeabT KbM Te-
aTpanHoTo MuHano B ctyauute Ha [I. CrnaBelikoB u Ha MB. AHapeluuH e
[I0-CKOPO WIIFOCTPUPAILl aBTOPOBUTE TE€3H, CHIIO HACOYEHU KbM OBJIEIIOTO

32



BBJII'APCKATA JIPAMA — CAHKIUHOHHUPAHA, IPEHESPEI'BAHA ...

pa3BUTHUE HA Te€AThpPa, OTKOJKOTO M3CJIEAOBATEICKH IO OTHOIIECHUE HA HE-
roBOTO MHUHIO. MHTEpPECHO € KakK, OTAaliedeH OT Bb3pakHaHETO U ChbC
3HAYUTEHO MPEKbCBAHE BHB BPEMETO, BB3POXKIACHCKHUAT J1e0aT 3a TeaTbpa
ce Bb30OHOBSIBA: B TO3HW CIydYail CIIOPHT HE € 3a CHIIECTBYBAaHETO Ha Tea-
Thpa cpejl ObATapuTe — Ja ro MMa WM He. PasmMuHaBaHeToO cera wjaBa OT
BBIIPOCA JIa CE€ UTPAsT WK He OBJTApCKUTE APpaMU Ha HAaIlMOHATHATA CIIEHA
U JaJI¥ TOJI3UTE OT TAX HaJBHUINABAT BPEAUTE, KOUTO TE€ HAHACAT Ha CTpe-
MeXa KbM PaBHSIBAHE C €BPONEUCKUTE KYJITYPHU MPOIECH.

OcBeH paBHOCMETKA Ha OJIM3BK MO BpeMe OTMHHAJ MEPHUOJ KOMEH-
TUPAHUTE TYK KPUTHUUYECKU TEKCTOBE MpeJiaraT OPUEHTUPU 332 OBJACIIOTO
pa3BuTHE Ha TeaThpa B bearapus. Te ca popMa Ha cMHTE3 Ha MPEAXOTHU
nebatu. 1910-a e roguHa Ha KyJITYpHH PaBHOCMETKHM U Ha O4YepTaBaHE Ha
OBIEIN ITOCOKH.
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dopmynupaHara B 3alJIaBUETO TEMa CaMO Ha MPbBB MOIVIE] U3pa3siBa
ChAbpKAaHUE, KOETO M3CJIEI0BAaTEINTEe Ha ObArapckara Jureparypa B HE-
HUS COLUAMCTUYECKHU TEPUOJl OTYUTAT B CBOUTE pa3paboTku. Ta3u Tema
HE € Omja HUKOTa CUCTEMHO 00oOmaBaHa. Jlopu B MBPBUS IO-CEPHUO3CH
orut (Tpu nureparypuu auckycuu 2003) ma ce mpuUCThIIM KbM Hes, Hal-
JeNsiBaT OYaKBaHUsATA 3a OTKpuBaHe B macuBute Ha J[C Ha ,iuTeparypHa
KpUTHKA B caHKa™' ((opMymupoBkara e Ha mpod. Hukoma [eoprues, mut.
cbu. 2003: 21) unum Ha ,, IUTEpaTYpPHUSI KaAHP ,,JJoHOC*”. B Tasu MIEPCIIEKTH-
Ba INIAaBHUTE O4akBaHus ca B MacuBute Ha J[C na Obae OTKpUT MaTepual 3a
TOBA ,,KAKBU BBHTPEIIHU OOPOM ca MPOTHUYAIH CpeJl OBJITapCKOTO MUcaTesc-

! Konkperen nmpumMep 3a Ta3u mpakTuka HU AaBa peaknusata Ha JIC B IUIIeTO HA TOJIK.
KromromoB 3a paskasa Ha PagocnaB MuxaiiioB ,,3a0paHeHOTO ToJie®, myOJuKyBaH B
,Jlureparypen ¢pont™, 6p. 11 3a 1963 r. (Coopnuk 31: 418 —420).

WscnenBane ot to3u Bua e ToBa Ha lIlBera Tpudonona ,Ilucarenu u mocuera“
(2004). To e M3KITIOYUTETHO LIEHHO KaTo WH(OpMaIus, KOSITO IMO3BOJISIBA Pa3THYHH
BUJIOBE KOHTEKCTyaJIM3allUd B JIMTEPATYPHUTE M3CIEABAaHUS, HO HE 3acsira CHUCTeMa-
TU4yHO poJsita Ha JIC Ha IuTepaTypHOTO MOJE.
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KO BOMHCTBO® (mak Tam: 25)°. B mumckycmsita ce HaGmsra W Ha mO-
msutoctHara pons Ha J[C: ,,u3rpaguia eqHo oOIIECTBO OT 3aBUCUMHM Xopa‘
(mak tam: 30); ,,HaJlaraHeTO C MOJMIIEHCKU Cpe/icTBa (Makap T€ ChBCEM Ja
He Osxa pemiaBamuTe!) Ha eAUH TUN PUCYBaHE, Ha €AWH TUIl MUCAHE ...
TpsiOBa ma Obae pasmiexaaHa(o) KaTo 4acT OT MCTOpUsTa Ha ObIrapckara
kynrypa®“ (mak tam: 42). Karo B3eMeM NpenBuj] Kak € CTPYKTypUPaHO
BJIACTOBO OBJITapCKOTO COIMATUCTUYECKO OOIECTBO, JIOTHYHO € J1a CE U3C-
neasa nerHocTtTa Ha JIC B moserara Ha Kyntypara Ha HPb He camo karo
MPOBOJAHUK Ha uueojorusara u 3amadure, ciyckanu ot [{K na BKII, HO 1
KaTo MHCTUTYIUSA ChC COOCTBEHH Bb3MOXKHOCTH Ja ,,urpae‘‘ Ha MOJETO: HE
camo Ja cieau, aa chboupa uHpopMaius, Aa 1 00001aBa 1 mpenaBa KbM
1K, HO ¥ 1a KoH(UCKyBa KHUIU'; 1a mpodHIaKTHpa aBTOPH ; Aa KOPYM-
mupa aBTOpU’, 1a CIMpa M3JABAHETO HA KHWIH , [a y4acTBa B CIIOKHH
BJIACTOBH OIEPAILlMH 32 Ch3/[ABAaHE WIM JIMIIABaHe OT CHUMBOJICH KaIUTaln,
KaKTO U JIa TUIAHUpA M y4acTBa B IIPOBEKJAHETO HA TOJIEMU CHOUTHS, KaTo
MaHAMpPH HA KHUraTa, MEKIyHAPOIHH IHCATEICKH CPEIIH , KOHIPECH Ha
KyJITypara u T.H.

> B ,,JIuteparypa Ha ciygante (2017) ITmamen J{0oiHOB 3acsra TO3H MpoOieM KaTo
4acT OT CBOMTE HAOIIOACHUS BPXY OTAEIHU TBOPOU U aBTOPH.

* [Ipe3 Bropara monoBuHa Ha 1956 ca GuIn KoH(HCKyBaHH 5766, a pe3 1957 r. — Hax
40 200 ex3eMIuIsipa MaTepUail Ha WCOJOTHMYECKaTa AUBEPCHUS. ,,3HAYUTEIHA YacT OT
TE3W MaTepUaIM ce HampasisiBaT Ha ajpec Ha CBII, Ha 1bp>kaBHU M HAYYHU YUPEKIICHUSA,
Ha y4eOHU 3aBe/IeHUs U OUOIMOTEKH, KaKTo U Ha TnuHH aapecu’ (COopHuk 6: 123).

> [IpoduIakTHKATa ¢ B/ CIUIAIIBAHE M KPAdyKa KbM OTKPHBAHE HA JIEIO HA ChOTBET-
HOTO JIAIIE. 3a MIPUMEP MOKE Ja HH MOCITYXH ,,CTipaBKa OTHOCHO MPO(HIaKTUPAHU OT
01 ormen na 06 ynpaBieHue Juia mnpe3 IbpBOTO Tpumeceuue Ha 1981 r.%, B kosTO
cpeutame nMmenata Ha Muxaun Henemyes, Enuo MyTtados, Csernozap Uros, Knemen-
tuHa MBanoBa u np. (Coopnuk 31: 733 — 738).

% IokasaTenHa e HAIPUMEP MOATOTOBKATA 3a IbpBaTa MeXIyHapoaHa Cpella Ha IH-
carenute B Codus U OHAa3M YacCT OT Hed, B KOSITO OMBAT ,,I0/IKYIIBAaHU UyXIU aBTOPU
¢ OBJTapcKku JOTOBOPU M M3/aHus, 3a J1a He KpUTHKyBaT noiutukara Ha HPb (Crpa-
Huma 2020: 243 ci.).

7 TIo HalM CUrHaM ... He JOMyCHAXa OTIEYATBAHETO HMIIM CIPSAXa OKOMO 15 KHUrm“
(Tyk cpemame nmenata Ha bosta bonrap, Ban Maprtunos, uko J{o6peB u ap. — 6.M.,
M.B.)* (Coopnuk 31: 295).

[{sutocTeH muIaH 3a HaMeca Ha MOJIETO NMPEACTABISABA JOKYMEHTBT ,,MeponpusaTus 3a
yCUJIBaHE Ha KOHTpapaszy3HaBarenHara pabora u 6opOarta Ha opranute Ha J{C cpeury
UIeoJIoTUYecKaTa IMBEPCHs Ha MPOTUBHUKA cpef nucarenute B bearapus™ (COopHuk
46: 525 —534).

? Bux nonGpanute Matepuanu Ha JIC pa3paGoTkn 0THOCHO MeskIyHapoHaTa cperia
Ha nucatenute npe3 1977 r., mybnukyBaHM mox 3arjaBue ,,beiarapckarta JIbprkaBHa
CUTYPHOCT B CBETOBHOTO JuTepaTypHo nosie’ (Ctpanuiia 2020).
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B nepcnexTrBara Ha TOPHUTE YBOJHU PA3ChKICHUS HACTOAIIOTO W3-
JOKEHHE He TPeTeHaupa, a U He OU MOIJIO Ja MpEeTeHIUpa 3a u3uepriare-
HO H3JI0’KCHHE 0 TeMaTa Mo pea MPUYMHH, €AHA OT KOUTO € CaMUST per-
JaMeHT 3a pabora ¢ apxuBute Ha JIC ¥ npou3TUYAIMTE OT TOBAa OTPOMHHU
Oenu moJieTa 3a uscienoBarenure. To pazdupa cedbe Cu KaTo ONMUT Ja 3asBH
JTOCTAaThYHO yOenuTeNHO, Y€ M3y4daBaHEeTo Ha jurteparypara B HPb mpe3
pazOupaHusiTa 3a JUTEPATypHO MOJie WM JIUTepaTypHa CUCTeMa He Ou
MOIJIO JIa C€ peain3upa HayuYHO KOPEKTHO 0€3 KOHTEKCTyallu3alluUTe, KO-
TO MOrar jJa Mpou3TeKaT OT MH(OpMaIUATa, ChbXpaHsIBaHA B apXHUBUTE Ha
JIC. B nporieca Ha HIKOJIKO KOHKPETHH U3CJIEABAHUS KAaTO MOAXOASIIA Me-
TOMOJIOTHYECKAa OCHOBA C€ OodepTaxa TEOPETUYHHM IOCTaHOBKM Ha JlymaH
(JIyman 1984) u na bypauiio (bypauito 1992). AHanutudeH norien KbM
TAXHATa MPUIOKUMOCT CIPSIMO OOCHXKJIaHaTa TeMa MOXE Ja Ce OTKpHe
BBB Biamiku 2020: 27 — 30.

Bb310B nipo0seM npu e1HO MoA00HO MpuUjlaraHe Ha rOpernoCcOYeHUTE
TEOPETUUYECKHU MTOCTAHOBKHU € pa3OupaHeTo 3a ,,aBTOHOMUS ™ KaTo ,,KaTero-
pHs, C KOATO ca CBbP3aHu JudepeHIupaHd HHCTPYMEHTH 3a aHAJIU3 Ha JIU-
TepaTypHU OTHOIIEHHUS, YpE3 KOUTO C€ HAOJII0JaBaT KOMIUIEKCHU OTHOIIIE-
HUS ¥ WHTEPAKIIMH, MEXAHWU3MH, CTpATETMU U OYaKBAHUS, ONPEACIAIIN
npou3BoACTBOTO (cpB. Bronden 2005: 5). OTHOCHO IUTEPATYPHOTO TOJIE
Ha HPb nonoOen moaxon nmpernus3Ho U HarjeaHo peanusupa [lnamen [oii-
HOB B ,,JIutepaTtypa Ha ciyuyaute®. Kit0o4oB B OCHOBAHUSATA 3a U3IMOJI3BAHE
Ha MMOCTAaHOBKAaTa 3a ,,aBTOHOMMSTA aprymMeHT Hamupa Jleon Xemren B
3alMTaTa Ha CBOsITA T€3a, Y€ MPEeNMUCcCaHOTO KOH(POPMUCTKO MOBEACHUE HA
auTepaTypaTa HE MOXeE Jia POABIKU 10 Oe3kpaiiHOCT: ,,IloHexe TS mpu-
TeXaBa aroHajHa JWHAMHKa [...], KOETO s OTAENSA OT MOJMTUYCCKUTE 3a-
nanusi. B Hes [...] ce BpbIa HAKAaKbB €JIEMEHT Ha JIMOEpaJIeH TyX, KOWTO
MPOU3THYA OT TpaguIuaTa U. ThbKMO B c€OCYTBBPIKIaBAHETO HA MHIIICIIIHS
A3 cripsiMo uzeosiorudra Ha ,,Hue® e 3ajokeHa jJaTeHTHaTa AMHAMUKa*
(Xemmnen 2005: 17). ABTOpbT 0TOEIIA3BA B apIyMEHTALIMATA CH, Y€ B COLIM-
AJMCTUYECKUS JIarep TOCMOJICTBAIaTa TEOPUsS Ha OTPAKEHHETO 3a€HO C
MPEANMCAHUTE HOPMH Ha COITMATTUCTUYECKHUS PEATU3bM HEMUHYEMO BOJISIT
JI0 pa3MHUHABaHE MEXY JUTEPATypPHOTO OMUCBAHE HA €KEIHEBUETO U HE-
ropatra peaJIHOCT, KaKBaTO s WU3KUBSBAT TpakjaHUTE My. BcieacTBue Ha
TOBa aBTOPH, KOUTO HE MOTaT Aa ObJaT TOTATHU KOH(POPMHCTH, U3MAaIaT B
KOH(JIMKT CIPSIMO JIOSJTHOCTTA: M3ITBJIHUTEIINTE Ha MapTUHHATA BOJIS, KO-
WUTO HAl-4eCTO ca YMHOBHUIIM, 3alI0YBAT Ja WM3IUTBAT HEJOBEPUE CIPSIMO
TE3U aBTOPU M Pa3TPhIIAHETO HAa KOH(IIMKTA B TMOJIETO HA JUTeparypara
ctaBa Heu30exxHo. B HPB Ta3zu npoiieaypa ce ochlecTBsiBa pu y4aCTUETO
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Ha naptuiiHua anapat Ha BKII, va opranure Ha JIC u Ha oTHeHU, HO Hal-
4eCTO CBBP3AHH C TSX JACSTEIN B IbP)KaBHATA HHCTUTYIMOHAIHA cepa .
B nuTepaTypHOTO Moje Ha COIMATUCTUYECKATA JIbPiKaBa BAXKEH KPU-
TEpH W300I110 32 CHIECTBYBAHE € JOSTHOCTTA HA OTACIHUS WHAUBHUI KbM
UJCOJIOTHATA U TOBA € MPHUHYJIUTEITHO ChCTOsAHME. Jlopy U 1a € Hanu4Ha
€MaHLHUIAIMOHHA BOJISI, TS OCTaBa HAKBJE B IMYHOTO MPOCTPAHCTBO — KaTO
eeKT Ha CTPYKTyparta Ts € U3KJItoYeHa (WIH Ol MO-TOYHO — MPECThIIHA U
Haka3zyema). ThbKMO TyK poJisita Ha J[bpkaBHa CUTYpPHOCT B TOJIETO KaToO
uH(opMUpaln] U pemnpecupai; OpraH ce oyepTaBa KaTo 3aJbJIKUTEICH
IpeJAMET Ha Mpoy4yBaHe. 3a pa3iuKa OT JUOEPATTHOTO OOIIECTBO B TOTAJU-
TapHOTO UHCTUTYLIMUTE Ca LEHTPATU3UPAHU U TTOJUYMHEHHN HA WUJICOJIOTHUSATA,
T.€. MpaBUjiaTa Ha UTpaTa, BHIPEKH Y€ TaKMBa CHINECTBYBAT U B JIMOEpall-
HOTO, M B TOTAJIMTAPHOTO MOJIE, HE Ca €THAKBU U 000CO0sBaHETO Ha OOIIIeC-
TBEHU YACTUYHM MPOCTPAHCTBA (KOUTO B mo-3penute cu roauau JC e Ha-
pHYa ,,CaNOHHU TPYIH™ ', OKATO B MO-PAHHHTE TOBA € MPOCTO ,,BPAKECKH
KOHTUHIEHT') B COIMAJIMCTHYECKATa CTPYKTypa € IO-CKOPO BBLTPEIIHA
EMUTpALUS, OTKOIKOTO (DYHKIIMOHAIHO JU(EpEHIIMpaHe B M0JI3a HA aBTO-
HOMHU3HMpaHeTo. IMEHHO B Ta3u MMOCOKa Ha MpobiemMaTu3upaHe TpsOBa aa ce
MIPEOCMUCIH U Pa30MpPaHeTO 32 CUMBOJIEH KaluTal — TOH OM MOT'B 1a Obje

1% KOMYHHCTHUYECKHST HATHCK BBPXY PEryJIAIHATa HA IOJIETO ¢ BHAMM HAIPHMEp OT
II'BPBUTE MIPOTOKOJIM HA MapTUHHATa OpraHU3allvs Ha mucaTesnure ,, Xpucro bores npu
I paiton Ha BPII (k) — Codus. Ha 3acemanue ot 26.12.1946 r. H. ®ypHamxueB nuta
,,KOH CJIeNIN JIOWINS JIMTEPATYPEH JKUBOT * U ,,ITPEJIara Jia ce MmpassT JOKJIAIU IIpeJ map-
TUMHUSA KOMUTET KaKBO € U3JIS13J10 B IIe4aTa, KHUTH U Tp.; ChUIO J1a C€ CIeAu ASHMHOCTTa
Ha m3naresnctBata“. Opiaun BacuneB npennara ,,KbM MapTUHHUS KOMHUTET J1a ce cop-
Mupat KkoMucuu ot 1o 2 — 3 aymu®. Ilox 1. 3 e 3anucano ,,Komucus 3a npeBoaHa aure-
paTtypa — Aa cieau uznarencrtBarta. He Moxke BCeku Ha CBOs rj1aBa Jia CU ITyCKa KHUTUTE
Ha nasapa. Jla uma npeaBapuTeneH Ha30p, 3all0TO MMa CKaHAAIHU CIy4yau, KOUTO 3a-
cAraT KOMyHUCTUTE”. TOBa BCBHIIHOCT € HEIBYCMUCIIEH arell 3a MapTUWHA LEH3Ypa,
Cpelry KOsITO ce u3Ka3Ba Yenkalll, HO PeIIeHUETO B KpailHa cMeTKa riacu: ,,Komucuure,
kouTo npeanara OypHakues, na ObJaT OpraHU3UPAHU MPU ODUIIMATHU UHCTUTYTH
(AUA, . 357, on. 1, a.e. 8, 1. 4 — 7). C ToBa pelieHne Ha apTUHATA OpraHU3aIus Ha
nUcaTeInTe Ce ciara siCHO Hayajo Ha NnapTUiiHaTa KOMyHHCTUYECKA LIEH3ypa B MHCTH-
TYTUTE Ha JIUTepaTypHaTa cucrema. [IoTBbpxkIeHNEe Ha Ta3u (DYHKIUS U B KbCHUTE T'O-
JMHHA Ha COLMAIMCTUYECKHS NIEPUOJ B IIPEBOJA JaBa IPeBOJavKara U peaakTop B ,,Ha-
ponHa kyntypa* B nepuoaa 1982 — 1992 r. dena Gunkosa (Ounkosa 2018). B mocoue-
HaTa 1o-rope auckycus ciyxurenar Ha JIC boHuo AceHOB MOTBBpXkAaBa 3a LENus Ie-
puon: ,.llenzopu Osixa medbT Ha U3AATEICTBOTO, MAPTUMHUAT CEKpeTap, NPo(CHIO3HU-
Te, penakropure” (Tpu aureparypHu auckycuu: S1).

' Taknga ce crbupar Hampumep okomo JJOH ,,Kozen (Pamoit Pamu, a kaTo gact oT
yrieHoBeTe ca otoensazanu b. Kynues, Mupena UBanosa u ap.) wiu JOI1 ,,Monaxuns*
(bnara IumutpoBa, a kato 4act oT wieHoBere — P. Jleonunos, Bin. Jlepues, @. ®Ourn-
koBa, K. Kanuniicku u ap.) (Coopauk 31: 722).
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pasriexaaH KaTo opUIMaTIHO MPUCH/EH (3a JIOSUTHOCT KbM BJIACTTa) U JIU-
CUJCHTCKH (KOHTO ce HATpyIBa B OTJACIHUTE I'PYNU Ha OMO3UIIMOHHU aK-
ThOPH, KOUTO HE CMESAT Jia Ch3/1aJaT MO-IIUPOKA MpekKa MOMEKIY CH, MaKap
Jla ce TIOJIKPETIAT B ONpeAesieHd MOMEHTH). MHOXECTBO yOeIUTETHHU JTOKa-
3aTEJICTBA 3a TOBA JaBa u3cieaBaHeTo Ha MBaitno 3Henoncku ,,Kak ce mpo-
MeHAT Hemara. OT UHIMACHTH J0 TOJIsIMOTO choutue. Mcropuu ¢ ¢umoco-
¢bu u uctopunu’ (3uenosncku 2016). Kato nuctpubyTopu Ha TO3M KamuTal
3a o(ULMATHUS POJS UTPAST KOHTPOJIUPAHUTE Memn' (mpyru B HPB Hs-
Ma), a 3a JUCUJICHTCKUSl — Hali-Beue MbjiBaTa. EcTecTBeHO, O(UIIMAIIHOTO
MPU3HAHKUE U CBBP3AHUSAT C HETO KaNUTaJl BbB BCEKU €IMH MOMEHT MPUHA/I-
JeXaT Ha BiacTTa (py u3MajaHe B HEMUJIOCT aKThOPHT TyOH HE CaMO CUM-
BOJIHUSI CH KaIlMTaJl, a MOHSKOTa pa3chabka cu (3uenoncku 2016, 4. 2: 22 —
46), cBoGoaTa, a U XKHUBOTA cH (cinydasT ¢ ['eopri 3apKuH~ e mokasaTeneH
3a TOBa), TOKATO JAMCHUJICHTCKUST MpU MPOMsIHA HA TpaBuiiata (cien odpara
npe3 1989 r. Hanpumep) 3amoyBa Ja ce cxBailla ThKMO KaTo M3pa3 Ha aBTO-
HOMHOCT U JINTEPaTypPHOCT.

[Ipu odopmsiHeTo Ha IUTEpaTypHOTO ToJie B bbiarapus cien neBetu
cenremBpu 1944 r.'"* 3acunenara TEHJICHIIUS HA ObPHKABCH ITPOTECKIIMOHU-
3bM B c(pepata Ha nuTeparypara A0 1944 r. ynecHsiBa MOJUMHIBAHETO Ha
cyOcuctemMaTta U3KyCTBO Ha MapTHIUHO-TIOJIUTUYECKATA BJIACT. AKTUBHA PO-
JIS1 B TO3M IIPOLIEC UTPAAT MUCATENUTE OT ,,TANHUTE" KOMYHHUCTHYECKU Opra-
Hu3auu 10 1944 r. (dacT oT TsX ca uieHoBe Ha [lucarenckus cpro3 — Op-
muH Bacunes, JIrogmun CTOSHOB U Jp.) U ,,MHTEIEKTyaIIuTe", ,,BHECEHU
ot CCCP no nmunusta Ha KomuHTepHa (Bb3noBa ¢urypa Tyk € Buiako Yep-
BEHKOB; pereHThT Ha bbirapus — mapkcuctkust ¢punocod Tomop Ilasnos,
KOWUTO € u30paH 1pe3 okToMBpH 1944 1. u 3a moyeteH npeacenaren Ha CBII,
a tcarensat Kpym KromsaBkoB e ppkoBoauTen Ha cekrop ,,Kynrypa™ B
Arutnipon otaena Ha BPIT (k). CemeBpemenHo yact ot otnena JC kbm
Jupekiust Ha monuuusTa, ch3nanaeH npe3 1937 r., ce tpanchopmupa B bro-

12 Kato mpumep MOKe Ja HI TIOCTyKH eana ,,CrpaBKa 3a ONepaTHBHATA 0OCTAHOBKA B
penaknusata Ha B. ,,OteuectBeH QpoHT. 120-Te Aymm, KOUTO pabOTAT TaMm, OMBAT
cinenenu ot 11 paznuunu cbrpyanuuu Ha [IC u ca ,,yTOUHEHM JULa HNOAXOMISIIM 3a
BepOOBKa“, ,,aTeHTYPHO-OMEPATUBHOTO o0e3reuaBaHe’ 00XBaia OT KIUMaTa B KOJIEK-
THBA JI0 Pa3IUYHUTE HA3HAUCHMUSI, KOUTO ce BoaAT Ha oTyeT (COoopHuk 46: 592 — 601).
13 I'eopru 3apkun (1940 — 1977) e )xypHaIUCT, IOET, MUCATEN U MTOJUTHIYECKH 3aTBOP-
HUK, yOuT 6e3 mpuchaa B [lazappkuimikus 3aTBOp. MoTHBHTE 3a TOBa YOMICTBO ca
MHOT'0, HO CHOpE€]l MPOYyYBAHUATA HA HETOBUSI CUH Ba)KHA POJISl U3UTPABAT U HETOBU
CTUXOBE, YETEHU MO pajuo ,,CBoOomHa EBpoma“, u »eraHUETO Ha 3amajHu MOETH U
JKYPHAJIMCTH JIa CE CPEIHAT C HErO U Jia IO MOJKPEIST.

" To-1sm0CTHO TIpe/ICTaBsIHE HA CHIIMHATA HA TE3H MPOLIECH MOXeE 3 ObJe OTKPHUTO B
coopnuka ,,HPB-nureparypara. Uctopus, nonstus, nogxoau‘ (Joitnos 2012).
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po ,llewat® xem JJHM — JIC, m mo 1967 r. moxacurypsiBa areHTypHO-
orneparvBHaTa paboTa B MEPUOAUYHUS NeYaT, KHUTOU3aTeICTBATa, eyar-
HUIIUTE U JIOPU CPeJ ,,BECTHUKOMPOAABIUTE , KATO MbPBOHAYATHO pabOTH
,2Heopummanuo* cbe Ciyxbara mo meyara U xapTusita B MUHHUCTEPCTBOTO
Ha uHGOPMAIMITA M PEryjupa J0MycKa A0 MyOJIWYHOTO MPOCTPAHCTBO HA
NeyaTHUTE NMpou3BeaeHus. HacThiBa 1 BpEMETO HA CTPOrOTO MPUIIAraHe Ha
COLIMAIMCTUYECKUS PEATU3BM IO HAA30pa JINYHO Ha Bbiko YUepBEHKOB U €
nomorra Ha ['maBmur”. Ilpes 1967 r.'° mo peurenne Ha IlonurGropo Ha
bKII e cp3maneno VI ympasnenne Ha JIC KaTo cnenualn3vpaH OpraH 3a
0op0a ¢ moapuBHATa UACOJIOTHYECKa JEHHOCT Ha MMPOTUBHUKA.

B na6momaBanus ot Hac mepuon ot 1944 no 1989 r. camara monm-
TUYECKa BJIACT, MaKap U CHJIHO LIEHTpAIIM3MpPaHa B PBIETE HA rpyna Xopa
ot 11K na BKII, me npugodbue ,,MpexxoB xapakrep* (3nenoncku 2016, 4. 1:
209). MpexoBHUAT XapakTep Ce€ XapaKTepu3upa C MOCTOSTHHO MPOMEHSHE
Ha BJIACTOBUTE MHCTpYMEHTHU (TOBa He ce oTHacs 1o [[K u HeroBus ujieo-
JIOTUYECKU OTIIeN U 10 cTpykTypute Ha J[C) u Ha oBlacTEHUTE NEPCOHH,
KOUTO B3eMmar pemieHusi. Kazano ¢ oOMKHOBEHU JiyMH, Tipe3 3 10 5 TOANHU
C€ BUJIOU3MEHSAT NbPKABHUTE BIACTOBU MPEACTABUTEIN U TPYAHO CE yCTa-
HOBSIBA JBJKMHA, KOATO MOXE J1a MOAIIOMOTHE HAaCOYEH B €JHAa IOCOKa
IIPOLIEC B JIUTEPATYPHOTO IOJI€. B ChIIOTO Bpeme 3a] Ta3u BUAMMA JTUHA-
MHKa CTOM €IMH MEXaHU3bM, KOUTO HE CE MPOMEHS HUKOra: BCHYKHU BJac-
toBU perienus ce B3emar ot LK na BKII (MHOrO uecto — cien qonuTBaHe
10 pbkoBoacTBOTO Ha KIICC), Te OMBAT MOATOTBSIHU OT HJICOJIOTMYECKUS
ornen Ha IIK — Toii crOupa uHbopmalus, o0paboTBa 51 U TMpejJiara pere-
HUSI, OCHOBHUTE MHCTPYMEHTHU 3a JI0OMBaHETO HAa MH(MOpMaIUsg U MpoKap-
BAHETO Ha PEIICHUsTA Ca JIBa — MAPTUHHUTE OIOpa BbB BCAKO YUPEKIACHUE U
NapTUUHUTE OPTaHU3allMd Ha BCSIKAKBH HUBA (YUPEKIICHCKH, B TBOPUECKHU
OpraHu3aly, paloOHHU, TPAJICKU, OKPBAKHU U T.H.) U IbpKaBHA CUTYPHOCT
(T4 ©Ma W TpaBa 3a HaJlaraHe Ha CBOS U3IBJIHUTENIHA BOJISI Upe3 Thil Hape-
YEHOTO ,,lipouaKkTupaHe’ — CIUlallBaHEe, OTpaHUYaBaHE Ha MpaBa, MOA-
BEXKJIAHE TI0J] CJIEJCTBUE, & B MO-PAaHHU NIEPUOAUN — U BBIABOPSBAHE B TPYIO-
BO-BB3NUTATENHU Jjarepu). OT MOCOYEHUTE HUHCTPYMEHTH BBHB BpPB3KA C
MOAYUHSBAHE HA JINTEPATYPHOTO ToJie Ha BiactoBus pecypc Ha LIK Ha BKII
Hali-c1abo u3cnenBaHa € JaeiHocTTa Ha J[bpkaBHa curypHoct. Ho 1s € pe-

1 I'maBmut e ['TaBHOTO yrpaBieHHE MO BHIPOCHTE HA THTEPATYPaTa M H3aTeICTBA-
Ta (1952 — 1956), xoeTo ce cBBp3Ba C U3rPaXAAHETO Ha LieH30pHaTa cucrema B HPb
(Uuyoscka 1991).

16 Kakro TBBpaU eauH qokyMeHT Ha JIC ot 5.04.1976 r., mopaau 6e3cuireTo Ha 3ama-
Jla 1a JTUKBUAMPA COIUATUCTUYECKUS CTPON C BOCHHH M HKOHOMUYECKU CPEACTBA, TOU
€ 3armoyHaj Hal-mupoka uaeojgorundecka auBepcust (Coopauk 6: 398).
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IIUTEITHO BaXKHA, 3aI[0TO € MyOJUIHO HEBUIUMA M YPE3 CBOUTE MEXaHU3MH
Ha paboTa MOKE Jla CAaHKIIMOHHpPA OT OTAEJIEH YOBEK (1a ro HaOmro1aBa, J1a
ro pa3paboTBa, Jia ro BepOyBa, Ja ro npoduiakTupa, Ja ro npeaaie Ha
MIPEIBAPUTEHO PEIIeH ChACOCH Mpolec W T.H.) IO BB3JIOBU WHCTUTYIIHH
(BBB BCsika efHa nMa IiateH ciaykuten Ha J[C, koTo B OJU3KO ChTPYAHH-
YEeCTBO ChC CHOTBETHMSI MapTHEH CEKpeTap € B ChCTOSHUE J1a BIUSE Ha
BCUYKU BBHTPEILIHU PEILIEHUs, B JIOI'BIHEHUE TOM MMa CBOM areHTypeH ana-
paTr, KOMTO MOXKE€ B ONEpaTUBEH MOPSABK Ja HAcOo4YBa, CIHpA, 3aJBHKBA
BCEKH €IWH IMPOIIeC — MPOU3BOJICTBEH, OIICHbUEH, KOHTPOJIEH U T.H.). Hama
coraigHa cdepa, KosaTo aa He € ooxBaHara ot JIC. A 00001IeHuTe 1 JOKIIa-
JI1 4eCTOo ca ,,CTPOTro CEKpeTHU , B JBa ek3eMIursipa (eauH g0 Tomop Kus-
KOB U efuH 3a apxuB — BX. [Ipaxkkara mposnetr u JIC (Coopuuk 8: 121). B
HAIlIM JTHU ca JOCTBHIIHU COOPHMIIM C JOKYMEHTH 3a OTIEIHU cepu, u3ia-
nean oT T. Hap. Komwmcus mo pocuerara (https://www.comdos.bg/
Haimute%20u3nanus/sbornitsi). OT oco0eH MHTEPEC 3a HACTOAIIOTO H3JIO-
KEHHUE ca Te3W 3a o0pa3oBaTellHaTa cdepa, 3a HHTSIUTSHIIUATA U 3a Cpec-
TBaTa 3a MaCOBO OCBEIOMSBAHE.

Omure npe3 1946 r. taitnute ciayxk0u onuceart ,,OcoO0€HOCTH B paboTa-
Ta Ha opranute Ha J[C B 6opbara ¢ BpaXkKeCKUTE CHIIM HA OTACITHUTE CEKTO-

pu‘. B xareropus ,, iutenureniusa’ e oréensi3aHo: ,,.../1a ce pa3paboTBaT Ha
mppBO BpeMe: 1. [00exkTH]| B TsACHa Bph3ka C Xopa OT OuBIIaTa BJacT;
2. Beuuku, KouTo ca OmwiM Ha ciny»0a npu HemuuTe; ... 4. Beuuku, nmoiy-

YUK HArpajy v MOXBaJId OT HEMIHUTE; ... 9. OcobeHo BHUMaHue ... Kama-
pata Ha HapojaHaTa KyiaTypa u mnpodecopckoro Tsuio* (CoopHuk 6: 22).
Cnopen npyru nanau ot 1957 r. untenurennusita B beiarapus HaOposiBa
68 775 nymm (4UCIOTO MpEarnoyiara Te€3W Ja ca MOMMEHHO IMO3HATH Ha
ciry»k0ute), kKato B u3KyctBata ca 15 216 mymm. [1pu nmomobna 6aurenHocT
MOKE Jla C€ HalpaBU CIEIHOTO 3akitoueHue: ,,OT Lsiata 3aeta B MPOU3-
BOJICTBOTO Ha UACOJOTHYECKUS (PPOHT MHTEIUTCHIMS KOHTUHIE€HTHT HaO-
posiea kbM 8,4% (5330) u B ocHOBHOM € ycTraHoBeH (CoopHuk 6: 125). B
OTTOBOP C€ MOJATOTBSAT 3a areHTH: ,,5 mpodecopu, nmMa kbM 20 KaHIUIATH 3a
BEepOOBKA U3 CpeanuTe Ha npodecopu, nucaresu, XyJoxkHuiu u ap.« (Coop-
HuK 31: 126), T.e. TOBa ca NMPEKH Urpadyd Ha MOJETO (XaOUTYCHT UM CE€ U3T-
paxnaa u upe3 taiinute Bpb3ku ¢ JIC). U nokato noxkem cpemara Ha 50-Te
rogruHd Ha XX BEK yCHJIMSTA HA BJIACTTa Ca HACOUYEHU KbM CEKTOPHUTE Ha
MIPOM3BOJICTBOTO U pasznpocTpaneHuero, npe3 1957 r. Il otnen ,,akTuBu3upa
pabotara 1o HabmoeHIeTo Ha mucatenute”  (CGopHUK 6: 129).

17

To3u X0 B MoJETO 1Ie JA0BeNe A0 Obp30 YCBOSIBAHE OT MUCATEIUTE HA MPHUCIIOCO-
6enuecko nopenenue (CoopHuk 31: 162) u e HacouBa OpraHUTE KbM IOJIBIIACTHUTE
Ha BBHITHO BIMsAHHUE aBTOopU — Tipe3 1960 r. B eqna ,,CripaBka 3a 3amagHo-0yprKoa3Ho
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OueBUIHO BBIPEKU CTPOTUTE MEPKU Bpa)kecKaTa Mporaraljia HaMu-
pa nouBa u B bbarapus. 3a cnpaBsiHe ¢ Hes omie oT 1945 r. ce pasrpsia
areHTypHa Mpexka. B Mo-KbCHU TrOJMHU HANpUMEpP areHTypaTa Mo JUHUS
Ha XyJ0>K€CTBEHOTBOpYECKATa WHTEIUTCHIUS HaOposiBa: ,,B IEHTHpa ca
BepOyBanu 25, a B CI'Y u okpwxKHUTE IEHTpOBE 38 areHTH... 00110 ca u3-
noi3BaHu 443 areHTu", 10KaTO ,,KOHTUHTEHTHT HaOposBa 498 muna (136
HOBOYCTAHOBEHHM) M OT THX ,,80% ca obe3neueHu™... ,,ipoPpuIaKTUpPaHu ca
262 aymm‘‘ (Coopuuk 6: 590). Karo 1smo B Hayanioro Ha 80-Te TOAMHU
areHTypHUST anapat HaOposiBa 5034 Opoiiku nipu koHTUHTEHT 11 541, ka-
T0 50% ca B CI'Y u obGnacTHUTE TUpEeKIUH (TIaK Tam).

Ta3u cTpyKTypa B MOJIETO HA UHTEJIEKTyaJlHATA AEHHOCT € YCTOWYH-
Ba TIpe3 1enus HaOmoaaBad oT Hac nepuo. Ilpes 1947 r. otnen ,,A“ u oT-
nen ,,B“ HabnronaBar ,,XyJOKHUIIM U TUCATENH... KbM 521, peakinoHHO
Hactpoenu 80 — 90, komynuctu kpMm 150 (Coopuuk 31: 35). B rpynara Ha
KHUTOM3JaTeNnuTe U KHuxapure ot 115 obekra 24 u3parenu ca peakuuo-
HepH (,,CTPEeMST C€ J1a U3/1aBaT KHUTU C PEAKIIMOHHO M OMAacHO ChIbpKa-
HUE, ,,1a MpOIMaraHaupar 3anaJHOEeBpOICCKaTa JIUTEpaTypa’™ KaTo Har-
puMep rpymnara okono CinaBuo ATaHacoB (,,0TSBIICH (DAIKCT) U HETOBUTE
,31aTHU 3bpHA“. B noknana 3a 1948 r. JIC koHcraTupa, ye ,,BCpell muca-
TenauTe Osixa oTOeNsA3aHu Cly4yad Ha MHTPUTAHTCTBO MOPaaM TOBa, Y€ Hs-
KOU OT TAX Osixa HarpaJeHu ¢ MoxXBajiu' (OYEBHJICH MPUMEP 3a UTPUTE HA
BJIACTTA B MOJIETO HA JIMTEpATypara OT THUIIA ,,pa3Jeisii U Bﬂaﬂeﬁ“lg). B

BIMSHUE...” cpelllaMe UMEHa Ha aBTOPH, ,,KOUTO NMUIIAT U NOJApakaBaT Ha 3alajHaTa
mona‘: Meaiino Ilerpos Krouykos, Bacui Ilonos, bosu bonrap u ap., komnosuropu,
XynoxHuly, 0anetucty u T.H. (Coopuuk 6: 250); KbM aHAIM3U 3aI10 CE JOMYyCKaT aH-
TUCHBETCKHU IMyOJIUKaIMK KaTo Ta3u Ha . boxuHoB B cn. ,,CentemBpu* npe3 1975 r. —
,1 Opa 3eyeHa, Boja cTyjieHa” (B nokymenTa ,,Mudopmarus Ne 63 OTHOCHO ... HAKOU
MaTepuanu, nyonukyBaHu B u3ganus Ha CBII* kato onepaTuBHO MHTEPECHU Cpeliame
nMeHnata Ha JIrooen lunos, Halinen BeiueB, Cranka IlenueBa, Betho PakoBcku, EH-
4o Mytados, Atanac CuienoB, Csetnosap Mros u T.H.) (C6opHuk 46: 519 — 523).
T.e. nacouna /IC kbM KOHKpETHKaTa Ha MPO(HECHOHATHOTO MPUCHCTBUE B MOJIETO.

'8 B e/1HO CBHIETENCTBO HA CHIPHYACTEH CBUAECTE OTKPUBAME CIEAHOTO TOKA3aTENC-
TBO: ,,OTHOLIEHUETO HA KOMYHHUCTUTE KbM KYJITYPHUTE LICHHOCTH W KbM TBOPLMTE,
0COOCHO KBbM MHCATENINTE, € APKO M3pa3eHo U B nokinana Ha Lloma JparoitueBa mpen
[Tonut6ropo Ha LK na BPII (k) Ha 24 sayapu 1946 r. (...) 3aeqHO CbC 3BEPCKOTO CU
0’KECTOUYECHHE KbM pEIMlla MUCATEeNH, TS CE OCMeNsiBa Ja Kake W HAKOU UCTUHU 3a
cBOMTE, 3a ,apruiiHuTe* nucarenu OpnuH Bacwies, 'eopru KapacnaBos, Xpucro
PaneBcku, Hapuya ru ,,peHeratu®, ,,0J1f010JM3UK", IPUTOJWIH CE B MApTUATa U B IH-
carencku Cpio3, (sic) 6e3 HukakBa 6opba cpenry ¢ammsma. Kpym KronsBkoB n AHz-
peit I'ynsmiku ca cnopen [ona JlparoiueBa ,,[TbJIHM HEKAABPHUIIUA , KOUTO 3a€HO ChC
»31aTopoxuure Hukosna ®@ypramxkues u ['eopru Llanes, kakro u Opnaun Bacuiies ca
ce ,,0OTKbCHAJIM OT 3aJja4iTe Ha HallaTa HoBa cTainHcka ernoxa® (Orovicku 2009: 16).
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nokiaaa 3a 1951 r. ce cnomenasa, ye ,,cpell BpaXKECKUTE €JIEMEHTH € Hac-
ThOWJIA MO-TOJISIMA MPEANa3auBoCT , mokaro npe3 S50-Te ,,ca ce aKTUBU3H-
panu... B O4aKBAaHETO HAa HOBa BOWHA, UpPE3 KOATO JIa CE€ MPOMEHU PEKUMBT
y Hac* (Coopuuk 31: 45). AkTuBM3alusa ce HaOMIOJaBa U Mpe3 MbpBaTa
nosioBuHa Ha 1957 1. mopagu YHrapckute cbOUTHS U TS € CBBp3aHa C ,,0T-
pyuyaHe Ha coruanuctuueckus peanusbm (Coopauk 31: 87). 3aTtoBa u
TalHUTE CIY>KOU 3aTsAraT MEPKUTE CPEIIy TSX.

KonkoTo HampenBame B roJWHUTE, BHXKJIAME KaK Ta3u CTPYKTYypa,
CTaHajla B€Ye 4acT OT JIMTEPATYPHOTO MOJIE, CE€ YChBBPIICHCTBA U BIUSEC B
pa3IMYHUTE MY CEKTOpH (mpumepHo mpe3 1970 r. KOHTUHTEHTHT € podu-
nupan: B CBII — 86 obekra; B /IO ,,bbarapcka kaura* u ,,Xemyc*“ — 54; B
CbX u cronumuynus nevyat — 62; B Komurera 3a u3kycTBo u Kyatypa — 50.
Te ca ounu HaOmogaBaHu OT 101 cekpeTHH ChTPYIHUIM — 58 CHTPYIHUIIH
u 43 ocBegomutenu — c. 224). B gokiaauTe Beue ce ONUCBAT U MOAPUBHU
MEXaHU3MHU B paMKHUTE Ha JUTeparypHOTO moie: ,,/JIOP (onepatuBHa pas-
pabotka — 6.m., M.B.) , JJlutiemep*, mucaren-npeBojad O0e3mnapTueH, OUBII
nuIioMar, o0pab0oTBa HEYKpenmHald MJaJu MUCATEIW U T'M HAacOoYBa KbM
3aeMaHe Ha pbkoBOoAHU no3uniuu B CBIT* (Coopuuk 31: 221); 1C pa3kpu-
Ba, Y€ B IPEBOJAYECKUTE CPEIU CH MOCTaBSAT 3aJaya ,,J1a C€ Ch3Aae rpyna
,,HAJICXKTHUA * TIPEBOJAYM HA 3alajiHa Moe3usi, KOsITO Ja ¢€ IPOTHBONOCTABH
Ha ,,ipocTamkara nmaptuitna nmoe3us’ (Coopuuk 31: 278). OueBuaHO cTaBa
KaTErOPUYHO SICHO, Y€ HSIMA UIpad, HHCTUTYLHS WX XOJl B MOJIETO, KOUTO
na He ouBat cankimonupanu ot J1C.

ITo Ta3m oOekTHBHA MPUYMHA MTPOYUYBAHETO HA JIMTEPATYPHOTO TOJIE
B HPb u Ha otnennurte ciyyau, ChbOUTHSI U TIPOLIECH B HETO M3HUCKBA TAX-
HOTO KOHTEKCTyalau3upaHe u crpsimo npaktukute Ha J[C.
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CHILDREN CROSSING BORDERS: EXPERIENCE
AND KNOWLEDGE IN ELIZABETH BARRETT BROWNING’S
JUVENILE CAUTIONARY TALES

Yana Rowland
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This paper focuses on Elizabeth Barrett Browning’s juvenile cautionary
prose-fiction tales in the period 1814 — 1818: Sebastian or the Lost Child, The
Way to Humble Pride, Disobedience, Julia or Virtue, and Charles de
Grandville. Border-crossing refers to the hardships of learning through
experience in the process of individuation. A context of juvenile writing in
England (late 18™ — early 19™ centuries) is suggested. Another purpose of the
current study is to examine a child’s frontier movement in view of the literary
act as self-exegesis.

Key words: Elizabeth Barrett Browning, juvenilia, cautionary tales, border
crossing, identity, ex-centricity

Based on a hermeneutical platform I would like to suggest at a later
stage of this research, I focus on 5 works of E. Barrett’s: Sebastian or the
Lost Child, The Way to Humble Pride, Disobedience (all 1814), Julia or
Virtue (1816), and Charles de Grandville (1818).1 Maturing in a tactile
way in terms of length, complexity of narration, and subtlety of tagging
moral, these stories offer walks beyond the borders of home. Roaming
around forests known for their soporific effect (Sebastian), nearly
drowning in rivers while saving one’s sibling (Disobedience), instructing
and forgiving infantile adults threatened by pernicious habits (The Way to
Humble Pride), rescuing poor blind harpers (Julia), reflecting on one’s
own defects of character (Charles de Grandville), Barrett’s child is eager
to learn through experience — in mini Robinsonades, or mini gospels of
self-help.

Juvenile writing possesses an exegetic potential: it actually aims at
overcoming the monotony of singularity through development of the

' I have adhered to Elizabeth Barretts original spelling and punctuation following
Sandra Donaldson’s complete edition of the poetess’s work referenced hereby.
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imagination as an emanation of the need to dialogize whereby feeling and
fancy rule over rational consideration. Or, as Madame De Staél’s Corinne
argues: “fancy must ever precede reason, as it does in the growth of the
human mind” (De Staél 1833, Corinne, ch.4, n. p.).2 In Browning’s early
moralistic tales the amorphousness of the notion of freedom in a child’s
mind gradually gets channeled into the awareness of practically useful
knowledge not only as personal fulfilment but as a communal necessity.
A number of juvenile poems by Barrett in the period 1814 — 1819
relate of friendless, God-forsaken, jeopardized young souls, forgotten by
adults, all alone in woods where beasts lurk,” of children driven by their
fancy and desire for self-affirmation to forest huts, over the boundaries of
the permitted, familiar, or proper (The Beggar Boy’s Petition to Little Sam,
‘Down 1n a vale, a little cottage stood’, ‘By the Side of the Hill Hollow’,
‘As I Wandered Along thro’ a Wood’, Where Can Happiness Be Found,
On Poverty etc.). Although early poems hinge on mortality, death is not a
preferred punitive tool or aim of cognition — a fact worth noticing against
some formidable Evangelical notions of sin and damnation. Thus, a decree
against disobedience may read: “Oh! Children all, then be aware/ Or you
will fall in Sorrow’s snare/ If ye your parents won’t obey / Nor listen to
their generous sway” (‘Far along a Rugged Wood’, 1814, 11. 21-24)!
Scholars have discerned Elizabeth’s obsessions: places, objects,
ideas — all converging into her ritualistic fidelity to the spatiotemporal
value of a literary work. Elizabeth’s passion for reading, however, was a
pathway which excluded incidental contact with the external world and,

* A woman writer’s agony over art as feeling and fancy is an issue well explored by M.
Brotton in her research of the Georgian child and the impact of literature (especially
Corinne) on E. Barrett’s juvenilia. Barrett’s translation of Dante’s Divina Commedia
(1819 and 1845-46; Browning 2010, 5: 326, 689-94) immerses the reader into her
“darker, woodland gothic poetry” which conveys a young mind’s descent into the
unknown or uneasy to grasp. The result: a lifetime ontic hesitancy over divine truth as
innate or experientially acquired (Brotton 2004: 158, 16465, 186—87).

> Dorothy Hewlett notes the especial “cautionary” nature of Barrett’s juvenile poetics,
born, also, by the actual borderline position of the impressive family estate of Hope
End which stood on the cusp between England and Wales — an expanse of free nature
stimulating the imagination (Cf. Hewlett 1953: 12, 19). Margaret Forster’
perspicacious research of the life of EBB stresses the “cordon-sanitaire” atmosphere
of the natural peace yet stern patriarchal order the estate boasted. The child-writer
produced stories and poems for her own mother who was supposed to buy those and
disseminate them amidst the public; the family secured a unique form of protected,
secluded, aestheticized existence, distinguished by a surprisingly varied bouquet of
pedagogical rules and medical practices (cupping, laudanum, flannel rollers against
indigestion and irregular menstruation) (Forster 2004: 3, 10-11, 14, 16, 25, 377).
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for more than half her lifetime, with adults other than closest family
members, nearest neighbors and reliable literary contacts (approved by
father Barrett). An admirably avid learner and enthusiast willing to
develop her talent beyond limits, eager to travel conscientiously through
time, for the most part on her own and through knowledge of classical
languages (Cf. Dennis 1996: 29, 31), Elizabeth fought infancy’s “short-
sighted” and imitative faith in the world (Alexander 2005: 78, 80). Letters
to her family between 1812 and 1817 reveal her anxiety about limits: her
own potential and position; her parents’ approval for outings (BC 1984—
1985,1: 9; letter 9, August 31 1812); her reception of art in the Louvre in
the context of her uneasiness over distances threatening family unanimity
(“however far — we may be separated [sic]; either in the gulph of life, or
in death, my love shall triumph over it, and shall never be constrained”,
BC 1984 — 1985, 1: 20-21, letter 26, Decr 26 [1815]). She dreams of
visiting Greece, “where we can receive so much learning,” *“... much
beyond the bounds allotted to me” (BC 1984-1985, 1: 40-41, 45-46,
letters 50 & 53, July and Nov 1817). Lilian Whiting notes Barrett’s
hybrid cognitive finesse — a girl with a doll in her hand, an 8-year-old
connoisseur of Homer, and a protector of the poor (during her father’s
charitable missions “to revive the simple faith in God that ... met every
real need of life;” Whiting 2010: 23-26), as the writer’s unpublished diary
of 1831 — 1832 also informs (Barrett 1969: 5).

Always true to sense and content, at the expense of, often, neglect
for conventional form (Hayter 1962: 15-16), Barrett relates to life as to a
book-in-progress — in need of interpretation, just as do Sebastian and Julia
in the respective stories. They decipher and rescue: Sebastian — his own
grandfather from a dungeon in a wood, Julia — a starved Irish harper in
the street of a pitiless urban world (for which she is rewarded with a
handsome sum of money, and a title from the King of Britain — for her
mother). Dramatizing a need to speak about growing up, Ba writes to
“construct ‘a second self,”” laying down her ambitions to communicate
with family and strangers — through the centralization of child as
protagonist (Cocks 2004: 94-95, 101). Humbly present through a 3rd-
person narrator in Sebastian, The Way to Humble Pride, Disobedience,
and varied, in Julia, by a more confidential We-narrative, and in Charles
de Grandville by an ostensibly unperturbed 1st-person account, Barrett’s
own writing voice gets stabilized, nonetheless unable to overcome a
hermeneutic undulation between self-certainty and external appreciation
in capturing Self as process rather than product.
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* sk ok

Let us peep into three other “juvenile” examples.

One. The Brontés’ literary apprenticeship (1826 — 1838), for instance,
extends beyond legitimate childhood. It includes tales, chronicles,
adventurous accounts of eminent men, fanciful romantic novellas, journals,
The Young Men’s Magazine, Emily and Anne’s Gondal sagas and their
Birthday and Diary papers (1834-45). Marked by a much more prominent
self-expository authorial voice, audible in a steadier “I” narrative, they
persist through an impressionism of conveying their minds, with some
incidents involving a wider and more elegant range of characters and almost
documentary historical precision (e.g. The Peninsular War, 1808 — 1814),
prefaced, occasionally, by the author’s intentions. Charlotte’s opulent
imagination is a desire to cognize by way of overcoming internal conflict
and boundaries by wading into animated nature and architectural designs
(“barren land, the evil desert,” “high mountains,” “gloomy forests”, “the
slough of criminality,” a ‘“vast, enclosed plain full of tombs and
monuments,” “a ... house, ... hid from view by a thick forest” etc. (Brontés
2010: 5,7, 8,31, 35,55, 57, 158).

Two. Jane Austen’s Love and Friendship (1790) and The History of
England (1791). In the former, during a roundabout journey between Bath,
Bedfordshire, Wales and Scotland, orphaned (and soon widowed) Laura
declares her aspirations beyond the provisions of her upbringing: “When in
the Convent, my progress had always exceeded my instructions, my
Acquirements had been wonderful for my age, and I had shortly surpassed
my Masters” (Austen 1922: 3). In the latter, in a critical account of English
royalty between Henry IV and Charles I, by “a Partial, Prejudiced, and
Ignorant Historian, with very few Dates” (Austen 1922: 101, 103), Austen
parades unconditional trust in history as a defective attitude, purporting to
interpret major episodes of her very own England imaginatively, without
“informing,” relying, inter-textually, on “Shakespeare’s plays” as a chief
chronology, sparing readers what she believes they already know,
disputing what she could not actually recollect (Austen 1922: 110).
Succinctly, the writer hints that, despite the seriousness of her endeavor,
neither the gravity of content (e.g. a debate about Roman Catholicism over
Anglo Protestantism), nor the assumed acceptability of form (a chronicle)
of what she writes ought to be taken at face value.

Three. Christina Rossetti’s Maud (1850) was written when the
poetess was approaching the outermost limit of childhood — the age of 21.
Maud relates of a true talent which perishes in the vice between
conventional acceptance of social roles (“daughter, sister, wife,” Rossetti
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2008: 293) and a young individual’s ambition to attain self-fulfillment
through poetic composition. Her genius is never granted a form of
recognition — physically, or spiritually. Maud Foster, aged 15, “small
though not positively short ... easily ... overlooked but ... not easily ...
forgotten,” locks her writing book — “neither Common-Place Book,
Album, Scrap-Book nor Diary,” but “a compound of all these,” with
“original compositions not intended for the public eye” (ibid. 265-66).
Maud gets fatally hurt in a carriage accident while travelling: three weeks
later she dies, unable to finish an Epithalamium. What is Maud’s
transgression? Cognizance, hypersensitivity, infectious cheerfulness, yet
utter self-criticism, and some triviality (she is deemed foolish and
affectatious, ibid. 266). A prolific writer, she exceeds by far her cousins
and friends’ literary talents, and in a bizarre sonnet she argues that “youth
1s not always such a pleasing sight” (ibid. 271). But perhaps her greatest
weakness and her tragic mishap is her promise of a “strict conformity to
her mother’s injunction that both windows should be kept closed” (ibid.
286): Maud might have been able to jump out of the carriage and avoid the
disaster. It was all about a window closed — a minute detail yet a symbolic
prompt about restriction, barrier, and counter-pedagogic myopia.

Reactionary despondency, stealthy irony, and non-conformist
curiosity plague Barrett’s juvenilia, too.

Elizabeth may well have commemorated the patriarch of Hope End
when conveying Charles De Grandville. Now 21, a “child” sufficiently
independent and able to secure its own safety, in a gust of ekphrastic self-
expression yet self-doubting fear, Charles looks at his dead father’s portrait
which issues “a dreadful anger within his dark sparkling eyes” and ““a bitter
smile ... on his curled lip” (Browning 2010, 5: 276). In other tales
(Sebastian, Disobedience and The Way to Humble Pride), all penned by a
pre-teenager, Barrett interrogates age a factor of self-sustenance. Julia is
barely able to pronounce properly: she may be about 3. Sebastian is “about
six years old.” Oliver (The Way to Humble Pride) may be similarly aged.
All three rescue adults.

An outstanding instance of solid faith yet disregard for parental
authority is Sebastian, noted for his “negligent simplicity,” trust in instinct,
and fancy. Sebastian lives in a cottage on the borders of Whales. A natural
learner, he wades into the wood, assured — upon his grandfather’s advice —
that there are no ghosts. A triple falling asleep provides a proleptic insight
of the whereabouts of his suffering grandfather in Sebastian’s progress
toward knowledge: from “frightful dreams,” through to a prayer (“Oh!
Heavenly Father [!]”), and the discovery of “a magnificent Castle” where
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his grandpa wanes, robbed of all his money, locked, hoping for mercy from
above (Browning 2010, 5: 185-86). Here, infancy stands for providence:
Sebastian arrives in time to rescue the lugubrious adult (“Now you my son
are come to deliver me”) — they both leave “by way of the trap door.” The
story remains elliptical, judging by Barrett’s last punctuation mark — an
ultimate dash stands for narrative tension and explanatory contrast.

In The Way to Humble Pride, Disobedience and Julia a child’s
misery is aimed at instructing and chastising the parent whose ignorance is
thus exposed against a massively uninformed adult world. A dedication
(The Way to Humble Pride and Julia) inserts an authority-addressee —
Elizabeth’s own mother, Mrs. Barrett: “Madam, I request you to accept this
little story .... If you would buy this yourself & write copys to be sold for
the public. ... I am, ... / Your most ob' Hum®® Serv' / Hope End 1814 ...;”
“I dedicate this little volume to her whose smile ever cheers my
endeavours to please, ... who shines an ornament to her sex, and all around
her” (Browning 2010, 5: 185-86, 217). The child’s work is to be
merchandized and the distributor is required to note the writing “I”. This
creates a needed distance between author and target recipient, securing the
longevity of the literary work as a message in the process of dialogue
between two participants — in the same game in which the young writer
expects to be recognized and financially rewarded for her efforts.

All five stories contain the element of a home-away-home cyclic
journey which allows for revision of one’s previous behavior, with
prospects for the future, and a shift of importance from centre (home) to
periphery (beyond home). In Charles de Grandville an unexplained sin is
suggested so that the self-reflexive narrative has a recuperative effect but
because the story is left incomplete there is no evidence of reformation.
Maturation never occurs without some illegality of moving around: a
perilous wood (Sebastian), a beckoning river (Disobedience), the implied
metropolitan gambling house (beyond the family’s home, “some miles
from London,” The Way to Humble Pride). The actual dangers of other
spaces (wood and city) get muted for the experiential wisdom they offer.

A child’s mind grows — the stretch of literary events becomes longer,
more complicated, inclusive of a greater range of characters, and a need to
verify a moral lesson in conversation. Hence the dramatization of an
initiatory problem in more or less independently defined parts, or chapters
(Charles de Grandville), or in a clearly demarcated journey between
countryside and city (Julia, whose original manuscript amounts to 15
separate sheets of paper). Storytelling unfolds as self-exegesis in time and
space — in dedicatory headings, or through a retrospective architecture
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where argumentation conveys a guilty confession about one’s inability to
be a better person. Experience begins to look like a shared educational
playground between author and character. Julia starts with a spelling
exercise (“no my know dare,” ibid. 217). Charles De Grandville promotes
a self-conscious narrator who intrepidly makes an example of his own
failure of mind and character by way of emotionally hiccupping over his
uncouthness and remoteness from closest family and friends. In Julia the
narrator is docilely detached through a 3"-person posture which prefigures
a sermonizingly Thackerian We — a self-ironization above a multitude
through storytelling as an apologetic self-concealment and minimization of
an ideal: “we must now withdraw ourselves from the drawing room of
fashion, to the smiling playroom” (ibid. 217, emphasis added).*

The only tale with a truly female protagonist is Julia. The demolition
of boundaries between infancy and adulthood here transpires through a
child’s assumption of responsibility for action, through the counterbalance
between literacy and empathy in Julia’s attitude, and through the writer’s
decision to credit the juvenile heroine with a voice of her own, audible at
critical moments of the life of the family. The tale’s volume surpasses the
earlier modest production. Julia is termed “a novel” — a declaration of the
writer’s expansive project and an expressed preference for a specific genre.
The misery, redundancy and spiritual starvation implied in the pun the
name of the family estate contains (Crapton Hall, ‘“the asylum of
misfortune,” i.e. “crap,” ibid. 217) are made up for by the harmony Julia
brings to the place, where she and the valiant governess Miss Octavia
Mordant rescue people in the fire that occurs (while the mother is
preposterously passive yet rashly prepared to “die with [Julia]”). Child and
servant manifest the writer’s desire to create a richer social background
and a romanticized context for the vice—virtue conflict: goodness and
generosity of mind are not directly proportional to literacy and a higher
rank. Julia’s speeches deserve recognition. The child’s infelicitous
grammar clashes with the juvenile character’s generosity of mind. When
she donates her money, intended for a doll, to the blind harper, she utters
“no mind pepy daw my die dare poor Man” (ibid. p. 219), which, translated
into adult language, probably means: “never mind my pretty doll [as] [the]
poor man may die.” During the fire at Crapton Hall Julia makes an
important decision: “Dare fire urte, my no mind, pute my down, taky poor
Boy.’ Said she pointing to Oliver; ‘Den come upy my’ — she paused — ‘oh
but den fire urty you den — Well leavy my me den — my die den — my do

* Compare: “We do not claim to rank among the military novelists. Our place is with
the non-combatants” (Thackeray 1998: 346).
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doody God upy dare.” In short: the fire may hurt her, but her brother Oliver
must be rescued first, the Countess must take care of herself; a good turn is
right and proper for a Christian. Julia could not be more than 4. The child
writer herself disguises her own fears and reflections on virtue by way of
distinguishing another, younger, child — through speech. That is, a) she is
able to see herself from the outside, from a distance; b) she appreciates her
own experience as a child. A wise and crafty authentication of the infant
writer’s own age — in contradiction to its supposed experiential limitations.

Elizabeth’s juvenile literary world epitomizes the comforts and
restrictions of middle-class life. This would explain the range of breach of
normative behavior corroborated in the exchange between author and
heroes as well as child and adult. Children bathe in almost palatial comfort
but not beyond the standard of their class. A bunch of privileged heirs,
Barrett’s young explorers are in for trouble by definition: there is plenty to
breach as things have been all too well arranged. Nearly all are emotional
outcasts (and Sebastian — perhaps indeed an orphan). A desire to satiate
one’s curiosity and see what is beyond — in the wood or in a river, or
around caliginous city streets — is a chance for liberation from the cast that
class and gender mould. In The Way to Humble Pride the family lives on
the curbs of London; it is the father who falls into disgrace — a veritable
critique of adult sanctimony dismantled by a final moral: “it is not riches
alone, that can make people happy, but also Virtue” (ibid. 187). In
Disobedience the family castle has perched on the borders of the Liffy —
possibly a token of the writer’s own eagerness to expand her geo-cultural
knowledge’ beyond the borders of her native state.

But there is one crucial component of border-crossing on the level of
aesthetic self-perception. The androcentric turn Barrett takes as she opts
for boy-culprits over girl-delinquents. As many pedagogical literary
examples signal, mischief is not gender specific. Neither could it be trusted
that tutorship is gender restricted. What matters is that a young male
protagonist allows the author — a young woman — to bargain, expand, and
examine herself reversely, at a stage when her own family would be the
organ of sanction of her talent and literary performance. In Charles De
Grandville we have an adult male 1%-person narrator who prefigures a
characterological (Dickensian) self-revisionist — repulsed by the material

> Barrett’s early correspondence documents her family’s trip to France in 1815. On the
other hand, her aunt and uncle are known to have lived in “County Carlow, Ireland,
near Dublin and the River Liffey” (Donaldson. In: Browning 2010, 5: 189).
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privileges of his own milieu, left on the fringes of visibility, audibility,
professional contributivity, and emotional involvement.

Further on, I should like to indicate the necessity to consider
Victorian psychology in terms of understanding promotive and repressive
attitudes to infant self-sufficiency in literature, based on the empirics of
pleasure and pain. I would urge an investigation of the porousness between
innateness and actual experience in the cultivation of knowledge (based on
E. Burke: Burke 2001: 543, 548, 550) as a dependence between
“enfolding” and “unfolding” through language of man’s contrary desires to
be for oneself yet for the sake of an other (Cf. Herder 2012: 204, 209). The
latter would take me to debatable points such as: objectified reality; the
boundaries of self in terms of an ultimate other who helps the 7 get ferried
across time and space by way of overcoming its illusory givenness as
sameness, aloneness, and absolute separateness (i.e. ‘“‘sense-certainty
through something else;” Cf. Hegel 1977: 58-59, 67, 80); the placement of
one outside of oneself in pure perception as an arrival at the other in the
acquisition of knowledge (Bergson 1991: 28, 45, 75); the transformative
impact of truth-telling in education, and the problematic demarcation line
between vice and virtue, play and real life, sensation and ideation (Cf.
Hume 2009: 17, 21, 698-99, 724; Baier 1993: 267, 271); the
unattainability of absolute objectivity within the constant erosion of
boundaries between self and other (“one cannot be thought without the
other, ... instead one passes into the other,” which jeopardizes egology
(Ricoeur 1994: 3-4, 16, 32, 56, 86, 110-11, 122)); and Barrett’s ontic sway
in self-objectification as self-doubt. To this I would add an Eagletonian
touch: limits create man and self-legitimation proves to be a denial of
absolute freedom “except in pure solitude” (Eagleton 2005: 68, 72).

Barrett’s synoptically didactic early cautionary tales aim at engaging
with child: its emotional life and its unruly nature in a world where abiding
by, and rejection of, norm go hand in hand with the reconciliatory yet
subversive essence of self-exegesis as duty. The emergence of a child
scholar-critic 1s accompanied by the gradual centralization, self-
interiorization, and stylistic stabilization of the young protagonist through a
1*-person narrative voice (Charles de Grandville) whereby the mind
becomes its own story. Further research on the birth of the writer in
Elizabeth Barrett as related to the matter of the acquisition of knowledge as
trespassing conventions may lead us to a modest conspectus of topical
expertise: Athena Vrettos’s cogitation on the role of evolutionary biology
in understanding child psychology and correctional children’s fiction
regarding “the stability of the self and the coherence of consciousness”
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(Vrettos 2002: 74, 82); L. C. Roberts’s exploration of 18" and 19"-
century moral tales intent on acculturating the young mind in terms of
promoting self-criticism with regard to gender (Roberts, L. C. 2002: 361,
365, 367); Margaret Evans’s look into the transformation of the scary late
17"-century moral tale for children into a friendly companion, with “death
and damnation... still important concerns” (Evans 2004: 239, 242); C.
Sutpin’s observations over the Victorians’ “conflicting constructions of the
child” as sinner and angel (Sutpin 2004: 54-55). In other words, there is a
scholarly context which scrutinizes the redemptive, conversational, and
gendered background of learning and of literacy in a class-conscious
society which places the matter of the utility of reading within the
epistemology of knowing the unknowable.

As for contextual examples from children’s literature produced by
adults, I would emblematize: the catechetical emotional journeys in
Comenius’s Orbis Sensualium Pictus (1658) and early 19"-century
illustrated renditions of Bunyan’s The Pilgrim’s Progress (1678); tutorials
in piety and play in Isaac Watts’s Divine Songs (1715), (with a ball and
pincushion practice in) John Newbury’s A Little Pretty Pocket Book
(1744), and A. L. Barbauld’s Lessons for Children (1778-79); the lifelike
domestic tales, varied between often recondite prohibition and true
entertainment, in S. Fielding’s The Governess, or, Little Female Academy
(1749), M. Wollstonecraft’s Original Stories from Real Life (1788), M.
Edgeworth’s The Parent’s Assistant (1800), M. M. Sherwood’s The
History of the Fairchild Family (1818), and C. Sinclair’s Holiday House
(1839); the relativity of truth and goodness in E. Lear’s Book of Nonsense
(1846), L. Carroll’s Alice’s Adventures in Wonderland (1865), G.
MacDonald’s At the Back of the North Wind (1871), and R. L. Stevenson’s
A Child’s Garden Of Verses (1885), to mention but a few.

In Barrett there is no bitter instructional prophylactic (of the kind,
say, James Janeway’s A Token for Children, 1671, conveys by way of
publicizing the acutely distressing anguish of those doomed to suffer in
harrowing hell)’. The child-author is contemplative and innately
empathetic. Her juvenile moral tales exemplify what I should like to define
within Hayden White’s meta-historical juxtaposition between Romance
and Satire: “a drama of self-identification symbolized by the hero’s
transcendence of the world of experience, his victory over it” and the

% «“Q Hell is a terrible place, that’s worse a thousand times than whipping; Gods anger
is worse than your Fathers anger... O Child, this is most certainly true, that all that be
wicked, and die so, must be turned into hell; and if any be once there, there is no
coming out again” (Janeway, qtd. in Zipes 2005: 512).
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ultimate admission that one is “a captive of the world rather than its
master” (White 1975: 8-9). Sebastian and Charles de Grandville, best of
all, describe childhood and adolescence as the necessity to seek, yet the
impossibility of a full attainment of, independence as self-fulfillment.
Growing up is never easy. But it is literature — the activity Barrett gave
herself to ever since a young child — that, as Iser argues, “permits limitless
patterning of human plasticity, ... [indicating] the inveterate urge of human
beings to become present to themselves; this urge,..., will never issue into
a definite shape, because self-grasping arises out of overstepping
limitations” (Iser 1993: xi1). The self-exegetic value of border crossing —
whether occasional or deliberate — particularizes the status of the child as
mediator between ignorance and literacy in ontological terms. Here, the
temporariness of the physical and mental “consistency” of the growing
individual” may be seen as compatible with the notion of the permeability
of the boundaries between independence and dependence in the
relationship between, and typology of, characters as well as on the level of
a writer’s self-fashioning.

The intercourse between disobedience and obedience, fault and
success, reprimand and reward, ignorance and insight in early Barrett may
be viewed as a communication between (authorial) singularity of mind and
recurrence of (inherited) cultural-behavioral models in children’s dramatic
development based on leaps ahead through surprises provoked by instances
of pain. From the viewpoint of historical hermeneutics, “singularity is only
half the truth ... Without the recurrence of the same, ... singular events ...
could never occur” (Koselleck 2018: 5). Translated into the context of
Barrett’s juvenile cautionary tales: no conventional barriers set by proper
parental presences (or absences) — no incentive for discovery, no chance for
individuation through the acquisition of knowledge through experience,
despite the rate of peril involved and the predictability of outcome typifying
such adventures. Finally, I would venture an essentialist-experientialist
coda, resorting to Locke’s concept of the clear board on which life scratches
(as it incites a most humanizing faculty — the imagination): “Let us then

suppose the mind to be ... white paper, void of all characters ... ; how
comes it to be furnished? ... Whence has it all the materials of reason and
knowledge? To this I answer ... from experience” (Locke 1824: 77,

emphasis added). Touch and sensation — first. Fancy, reason, and an ‘I’ —
second. “Character” — printed or literary — may be taken as an advertent
metaphor for the promethean struggle between containment and liberation,

7« .. it will be impossible, in that constant flux of particles of our bodies, that any man

should be the same person two days, or two moments together” (Locke 1824: 84 — 85).
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imitation and free will, a struggle which would become a holograph of
Elizabeth’s own life — an inevitability of knowledge as (artistic) survival.
Knowledge... it bugs all those who choose to dispute their age, size and
capacity, even if just by way of scribbling.
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SOCIETY AND IDENTITY IN CHARLES DICKENS’ HARD TIMES

Efstratios Kyriakakis
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One major aspect featured in Charles Dickens’ novels that has been of
high interest throughout the years is society. It is present in almost everything
that Dickens wrote, in the same way that the search for one’s identity has been
perceived as part of his works. This coexistence of society and identity in
Dickens invites the notion that there must be a connection. In this paper I aim to
perform an examination of the role of society in the development of one’s
identity in Dickens’ writing — specifically, in his novel Hard Times.

Key words: Dickens, identity, society, childhood, hermeneutics

A vessel through which the characters both find and escape their
identity in Dickens’ works is society. In Oliver Twist we have the orphan
who tries to outgrow that stigma; in 4 Christmas Carol we have Ebenezer
Scrooge who is just a bitter old man to society and, in the end, attempts to
be reintegrated in that very society; and in Great Expectations we have Pip
who is trying to find a better fate through the ladder of social class. Society
always plays an important role in Dickens’ novels because it is a major
source of, and attribute to, one’s identity. It i1s important to establish this
function of Dickens, because this way the perception about society and
identity building becomes applicable not only to literature, but also to life,
so that aesthetics and ethics intersect in a common subject area. Moreover,
social status was of great importance in the Victorian era. In contrast to
family, which is a very small and limited social unit, society is in many
ways everything outside of the family and the next influence one comes in
contact with.

Society can have two effects on the process of identity building — on
the one hand, your status and rank in it can limit your possibilities in
identity growth, and on the other hand, society can give you a platform to
reinvent yourself, far away from the weight of the family. Still, in the
Victorian era, the first effect seemed to prevail over the second,
predominantly. In many of Dickens’ works, one’s status in society
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appeared to only be a limitation (positive or negative) and it seemed to also
create the incentive in one to impress others — even if that meant living
outside their realistic reach. Dickens portrayed the upper class as having to
always be perfect and appropriate; the middle class as struggling with
either avoiding the introduction to the lower class or obtaining entrance to
the upper class; and the lower class, which was very much ignored by the
higher classes, just fighting for survival, certain of the impossibility of
escaping their fortune. The regular presence of the before mentioned is also
featured in John Bowen’s examination of the influence of the writer
Dickens, where Pip is used as a sample: “Pip in Great Expectations, for
example, tries to recreate himself as a gentleman, only to learn how his
apparent freedom and self-creation are inseparably entangled with the
history of crime and class oppression embodied by the convict Magwitch”
(Bowen 2006: 264). Because of this recurring appearance of society and
identity, one has the possibility to argue that this problem is Dickensian,
and maybe, by extension, Victorian. The platform on which this thesis will
be tested is Dickens’ tenth novel Hard Times. The choice of Hard Times
can be justified through its multiple examples of characters in search of
their identity through society. Moreover, the connection between social
class and selthood can also be seen in this quote by Harold Bloom who
identifies: “...the book as a testament to Dickens’s conversion away from a
commercialized and industrialized England and back towards a supposed
juster and more humane society” (Bloom 2006: 15). This supports the idea
that society is a recognized feature in this novel.

The Limiting Faculty of Society

First, we are going to look at the limiting faculty of society. In this
section of the paper we will talk about the characters that function as
samples of how society can limit the growth of one’s identity on the
examples of Sissy Jupe and Stephen Blackpool.

Stephen Blackpool is “trapped” in a marriage because of his social
status. There is a way to end the marriage, but because he has not, or ever
will have, enough money to get the divorce he must continue with this life.
There 1s a “better” partner for him in the face of Rachael, but this is not a
viable choice because of external factors. Moreover, he 1s driven away by
his peers and his boss, because he chooses to side with neither of them in a
feud of the classes. And last but not least, his reputation is damaged even
more when he is accused of a crime, not because of his character or his
past, but because of his social status. Taking into account all these
comments one can better understand why the reader will probably feel as
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though Stephen himself has less influence over his own identity than does
society. This feeling is then cemented even further by the fact that Stephen
finds some sort of redemption after his death not by his own actions, but
rather by the initiative of part of the society that had put him in that
situation to begin with. To a restricted extent, Martin Heidegger actually
establishes this connection between identity and society in his examination
of reality and the External World,' when he addresses one of Kant’s
theories: “Kant presupposes both the distinction between the ‘in me’ and
the ‘outside of me’, and also the connection between these; factically he is
correct in doing so...” (Heidegger 1996: 248). Heidegger then continues
by partially disagreeing with Kant’s theory, but he has already expressed
his faith in that connection in the quotation. This suggests that Heidegger
believed in the existence of interdependence between identity and society,
since a connection between those two would propose an attributive link.
How one’s identity is deeply rooted in society, sometimes in ways we
cannot reliably grasp, is also a feature touched upon by William J.
Richardson in Heidegger and Psychoanalysis: “...these laws...are not
abstractions but are inscribed in human culture itself and determine the
subject” through signifying chains by one’s ancestral past, family history,
social milieu...” (Richardson 2003: 17). And, because of the examples
given in this paper, one might argue that Dickens had been able to display
this in his novels and in his characters.

Another excellent example that appears at the beginning of the book
is Sissy Jupe who is introduced as girl number twenty. This introduction
robs Sissy Jupe of any identity, it takes the human trait away from her and
turns her into some kind of object. The fact that this happens at a school,
which is one of the earliest contacts children have with society, makes this
incident even more important. And after she is asked about her name, she
i1s even denied her right to use it, when Mr. Gradgrind tells her that it
should be Cecilia: “‘Sissy is not a name,” said Mr. Gradgrind. ‘Don’t call
yourself Sissy. Call yourself Cecilia’” (Dickens 2009: 3). When she finds
herself in a difficult situation she is taken in by Mr. Gradgrind. However,
when she fails to live up to his expectations, and in extension to society,
she is taken out of school and is practically forced to become a servant to
the family. The probability of illogicality in all of this is shown when Sissy
becomes the voice of reason and reality towards the end of the novel,
proving that she i1s being underestimated because of false standards and her
social status.

; Everything outside the I, outside our own self.
“Subject” here being used in place of man.
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The Authority of Society over the Child

At this point a comment on the status of the child in society and the
results of it is in order — of course, in accordance with Dickens’ works. J.
Hillis Miller, while exploring many Victorian themes, takes an interest in
the child-character in Dickens and the origins of it. Miller argues that
Dickens used these characters in a therapeutic way, because of his own
difficult childhood (cf. Miller 1990: 35). This can be proven by just some
examples of child-characters in Dickens: Pip, whose childhood is
developed lengthily in Great Expectations; Oliver Twist, probably the
most prominent of Dickens’ child-characters; and David Copperfield, with
the autobiographical nature of the novel. Actually, David Copperfield is
also singled out by Harold Bloom in his introduction to Charles Dickens as
“the first therapeutic novel” (Bloom 2006: 6) and then he also
acknowledges Dickens’ habit of using his child-characters as a method of
self-healing (cf. Bloom 2006: 6). And if David Copperfield is only the first
of these therapeutic novels, Hard Times is no exception. For this reason we
will have a look at Louisa and Tom Gradgrind, who present us with a
powerful juxtaposition regarding society and its authority over the child.

In Louisa Gradgrind we have the perfect example of a child being
forced into a role she is not fit for. Rather than being raised according to
her identity, she is raised according to society’s view of children. This
tendency is visible also in the fact that she is given away to a man of a
specific social status, and not to a man suitable for her growth as a person:
Mr. Bounderby. Moreover, she is seen by James Harthouse as an object to
conquer, not a person to be loved. Perhaps the best example to demonstrate
the authority of society 1s her first “real” expression of identity, when she
rejects Harthouse, Bounderby and her father’s philosophy:

‘Father, you have trained me from my cradle?’
‘Yes, Louisa.’
‘I curse the hour in which I was born to such a destiny... as it has been my
task from infancy to strive against every natural prompting that has arisen
in my heart.’

(Dickens 2009: 205)

In this short excerpt from the novel the reader can observe the effect
of this “training” and its repercussions on Louisa’s identity. This is an
excellent example of the lack of agency concerning one’s own character
that children influence family (and by extension society) had over the
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child’s identity in the Victorian era and how it is very much present in
Dickens’ novel.

The total opposite to Louisa, but in the same manner a victim of
society’s authority, 1s her brother Tom. He is, once again, forced into a role
not appropriate for him. He is given some freedom his sister never had, but
this freedom results in a limitation of personality growth. This corruption is
also mentioned in a straightforward way by Dickens himself, when he
named a chapter with Tom in its center “The Whelp” despite him not being
a child anymore in that part of the book. The difference between Louisa
and Tom 1is also visible in their introduction: “But, Louisa looked at her
father with more boldness than Thomas did. Indeed, Thomas did not look
at him, but gave himself up to be taken home like a machine” (Dickens
2009: 11). From this excerpt one should take away how Dickens, probably
affected by his own experience of this pattern, succeeds in showing the
effects and importance of society in identity building at this early age.
Sylvia McLeod singles out the importance of Dickens’ childhood and his
child-characters in her examination of Peter Ackroyd’s biography of
Dickens: “Having offered so much detailed evidence of the events of
Dickens’ early life, Ackroyd encourages the reader to ponder, with him,
the possibility that intimations of Dickens’ childhood resonate in his
fiction” (McLeod 1997: 58). From this extract one should take away that
Dickens’ attempts at understanding himself better through his own works
is discussed to such a degree that it is almost considered a fact. Paying
closer attention to Dickens’ child-characters, some of which have been
named as examples here, it seems that this statement is more than just fair.
It seems as if Dickens is trying to understand himself and his childhood
better through those characters — a pattern also discussed in Carolyn
Dever’s study of Dickens and psychoanalysis, where she mentions that
“early psychoanalytic critics linked Dickens’s representations of childhood
innocence and betrayal directly to the failure of his own childhood family”
(Dever 2006: 218). This adds to the credibility of Dickens’ works as
examples of identity building processes, since Dickens seems to be
focusing on that aspect concerning the character of the child. In addition,
the place of society in the identity building procedure can also be traced to
Dickens’ personal life and his child-characters, because of Dickens’
portrayal of society through himself. Sylvia McLeod points out in her
analysis of the biography’ that Dickens’ experience of the Victorian
society makes him and his personality a representation of the Victorian
character (cf. McLeod 1997: 245-246).

’ Dickens by Peter Ackroyd. Aylesbury: Minerva, 1990.

67



Efstratios Kyriakakis

The “Mask” of Identity Society Provides

One other aspect that needs to be discussed is the “false’’ identity
society is able to provide to its members. Society can act as an “escape”
from identity, in the same way it acts as a limitation. As Martin Heidegger
observes, “...Dasein" is essentially Being’ with Others®” (Heidegger 1996:
281). To narrow it down, Heidegger argues that one exists because one
interacts with other people and their surroundings, which forms one’s
identity. Without the Other there is no identity because every encounter, or
lack of such, is an essential part of it. The presence of any person in one’s
existence contributes to the totality of one’s whole identity. And
considering this argument, one might promote the idea of “false” identity
through society. For this we will look at the examples of Mr. Bounderby
and James Harthouse.

In Mr. Bounderby we have a powerful man of humble beginnings
who turns out to be a fraud. However, even before the “reveal” of his true
origin Dickens gives hints of the duality of his identity by the use of
specific adjectives and the reaction of other characters: “Eyeing Mr.
Bounderby from head to foot again, [Mr. E. W. B. Childers] turned from
him, as from a man finally disposed of, to Mr. Gradgrind” (Dickens 2009:
31). Mr. Bounderby’s “mask™ allows him to perform many deeds (e.g.
convince Mr. Gradgrind to let him marry Louisa). This would not be
possible without the influence of society. After the truth about him comes
out the reader is left with two identities: the fictionalised self-made man,
and the “real” dishonest Bounderby.

The other example is James Harthouse, a man from the upper class
that takes an interest in Louisa. He is seen as a charming man of status, but
when the curtains fall he exposes himself as the exact opposite. He is
permitted to follow his immoral intentions because of his social status and
not because of his actual worth. Moreover, during his “relationship” with
Louisa the focus is on her, not him. This enhances the obvious clues that
society’s influence over identity is a force to be reckoned with. This
feeling is amplified by the fact that there is no actual punishment for
Harthouse in the novel. He is confronted only by Sissy:

* Dasein is a German word which literally means “being there” and “existence”,
though Heidegger uses it to refer to the experience of “being” and as a synonym to the
“human entity” — which is to describe man as a mortal being, a being in time, with an
awareness of that.
: Being is used by Heidegger as a close synonym to Dasein.

Other is used by Heidegger to describe everything outside of the I, one’s own self.
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“You may be sure, sir, you will never see her again as long as you live.’
Mr. Harthouse drew a long breath; and, if ever man found himself in the
position of not knowing what to say, made the discovery beyond all
question that he was so circumstanced. The child-like ingenuousness with
which his visitor spoke, her modest fearlessness, her truthfulness which
put all artifice aside, her entire forgetfulness of herself in her earnest quiet
holding to the object with which she had come; all this, together with her
reliance on his easily given promise — which in itself shamed him —
presented something in which he was so inexperienced, and against which
he knew any of his usual weapons would fall so powerless; that not a
word could he rally to his relief

(Dickens 2009: 219)

This is arguably the only moment in the novel when Harthouse faces
some sort of repercussion for his actions and the fact that it comes from
Sissy, and not some other member of society, shows how much freedom he
is given because of his “mask”.

Opposing Views

As a final remark, I would like to mention that J. Hillis Miller argues
in his chapter about Oliver Twist, “[Dickens] has neither added to reality
nor distorted it in any way, but has made himself a perfect mirror reflecting
reality as it 1s” (Miller 1990: 32). Since Miller is talking about Victorian
literature and Dickens in general, it is only fair to assume that Dickens is
this “perfect mirror reflecting reality” in all his works — which would
include Hard Times. Nevertheless, there is also some critique of Dickens
and his portrayal of Victorian society. Various authors have expressed their
concern that Dickens was actually not such a “perfect mirror” but rather a
broken mirror of his own views altering society’s reality in his writing.
One of those authors is Angus Wilson, who, in his essay on Dickens’
heroes and heroines, expresses his opinion of Dickens’ portrayal of
Victorian society as ambiguous because of the contradictions in his
characters and the inconsistencies in his earlier and later novels (cf. Wilson
2006: 85-86). This 1s an argument made several times by critics of Dickens
and 1t opposes our previous statement that Dickens’ society is an accurate
depiction, but I believe this to be just a difference in the point of view.
There may be inconsistencies between his earlier and later novels, but this
should be viewed as an evolution of the writer Dickens. Dickens displayed
progress with every novel of his, which is visible by his last two completed
novels: Great Expectations is regarded by many as his magnum opus,
while Our Mutual Friend is considered as one of his more complex novels.
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Also, concerning contradictions in characters, Dickens may be seen to
exhibit the overall nature of humanity. People can be unpredictable and
Dickens’ characters mirror exactly that feature of humanity. This function
of Dickens is also pointed out by Robert L. Patten in his analysis of the
influence of Dickens’ publications in parts: ... Dickens’s artistry has been
reclaimed on many fronts, from the unmatched skill with which he
structures sentences and prose rhythms to the profoundly observant and
trenchant analyses of people and society he provides” (Patten 2006: 21).
Rather than labeling Dickens’ portrayal of society as ambiguous, one
should understand it as a depiction of the Victorian society through the
eyes of one of its prime cultural heroes. This role of Dickens is also
commented upon by Catherine Waters in her essay on Dickens as a
reformer of culture when she explains that “his fiction and journalism thus
incorporate the times in which they were written in ways that go beyond
the reflection of topical issues to reform culture, showing how the
narratives we read produce the norms and values of our society, and shape
the people we may become” (Waters 2006: 172). Dickens included
Victorian society in his writing the way he perceived it and, Dickens being
one of the most influential writers of the Victorian era, it would be fair to
regard him as the “perfect mirror” mentioned above.

All in all, we have established that the problem of identity building
and society is present in Dickens and is applicable to his works in general.
Hard Times and its characters provide arguments for society’s influence
over one’s individual and private identity, proving society’s role as a
limitation to the identity building procedure. Likewise, the importance of
the character of the child as part of, and contribution to, society is even
more interesting because of Dickens’ own childhood. Dickens’ therapeutic
child-characters exemplify society’s influence over identity building:
Dickens may be observed to have been trying to understand this influence
through his writing. Society apparently influenced his own identity the
same way it could be seen to affect the identity of his characters. This also
enforces Dickens’ credibility in his portrayal of society and its influence.
Therefore, as mentioned before, the problem becomes Dickensian and,
through the cultural importance of the author Dickens, a problem of
Victorian society. Thus, society has to be distinguished as a key element of
Dickens’ narrative of identity building in general and the possibility for
expansion into Victorian Literature cannot, and should not, be ignored.
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The article demonstrates the influence of Japonism on some important and
interesting parts of the literary works of Charles Baudelaire, more specifically
on Les Fleurs du mal. The research work carried out is of great critical novelty
as it includes some original ideas about the poetic work of the famous writer and
raises issues that have not been discussed in the light of literary criticism on
French literature until now. The central hypothesis that this work maintains is
easily identifiable from the theoretical perspective we start at — the Japanese
waka poetry taking into account the contact of symbolists, cursed, and modern
writers with the new aesthetic currents of the period such as Japonism, Art
Nouveau or Dandyism. The paper explores the writers’ search of new
sensations, perceptions, images and literary concepts.

Key words: Baudelaire, Japonism, Modernity, Japan, 19" century French
literature

El origen de la poesia waka. Introduccion

El Man’yoshu, la antologia de poesias Waka mas antigua de Japon,
compilada en el siglo VIII contiene mas de 4500 poesias. Aproximadamente
en 1500 de ellas, o sea una tercera parte del total, aparece el nombre de
alguna especie vegetal. Puede decirse que el libro esta literalmente plagado de
plantas. Estos nombres se encuentran, por supuesto, en poesias sobre las
estaciones, pero también en las que tratan temas como el amor, la muerte, los

' Proyecto de Investigacién Arte y cultura de Japon en Espaifia. Difusion e influencia
Ref. PGC2018-097694-B-100. Codigo interno: 248162. MICIU. Gobierno de Espaiia.
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viajes y las celebraciones, entre muchas otras. También es notable su
variedad. En el Man yoshu aparecen unos 160 nombres de vegetales, de los
cuales alrededor de 50 corresponden a flores. Seguramente no existe en el
mundo otra antologia poética que contenga tal cantidad de denominaciones
vegetales. En Japon, en cada estacion florecen muchas plantas distintas. Con
este trasfondo los japoneses siempre han disfrutado de las flores, ya sea a
través del arreglo floral ikebana o vistiendo kimonos con motivos florales.
Existe desde tiempos antiguos un género de waka dedicado al tema de las
estaciones. La gente solia reunirse en grupos para disfrutar componiendo, por
ejemplo, poesias inspiradas en la primavera, si esa era la estacion actual. Era
comun incluir en las obras el nombre de flores especificas como, por ejemplo,
las del ciruelo o el cerezo. Aparentemente, a partir de esta costumbre los
japoneses adquirieron la capacidad de recordar los nombres de muchas
plantas y flores. Por afiadidura, al hacer un regalo a alguien, se solian entregar
también flores y una poesia waka sobre el tipo de flor escogido. Es facil
imaginar que esto haya hecho proliferar las waka con temas florales y la
variedad de flores que aparecen en ellas. Charles Baudelaire no fue ajeno a
esta moda literaria en el Paris de 1867, momento de la llegada de la primera
exposicion universal sobre Japon, haciéndose promotor en Occidente de esta
influencia del japonismo, entre otras muchas que fluyen a lo largo de su
trayectoria poética. Nuestro trabajo demostrara la influencia de los waka en el
escritor maldito y poeta decadentista en su obra maestra, Les fleurs du mal,
que ha marcado las bases de la literatura y la filosofia moderna mas actual de
nuestro siglo, conectando a Japon con la vanguardia literaria occidental del
siglo XXI, a través del decadentismo, la modernidad y del simbolismo
francés, que ha marcado e impregnado la literatura japonesa oriental y la
europea occidental més actual, a través del imaginario de la preservacion del
planeta mediante la reivindicacion de la naturaleza en nuestra historia de vida
cotidiana. Las sucesivas reediciones de Les fleurs du mal perfilan y afianzan
esta tendencia adquirida en 1857, siete afos antes de que llegara la exposicion
Universal a Paris, momento en el que se gesta la visionaria obra, no sin
olvidar que Baudelaire ya entr6 en contacto con Japon y la poesia waka
mucho antes, hacia 1850, cuando los primeros precoces viajeros europeos
empiezan a aportar noticias sobre el Pais del sol naciente.

1. La moda del japonismo en Francia

Habra que esperar hasta finales del siglo XIX para que la cultura
japonesa haga su verdadera entrada en Europa y encuentre pleno
reconocimiento. En efecto, la politica instaurada por el Sogun lemitsu
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Tokugawa en 1641, que tuvo como consecuencia el cierre del acceso de los
puertos japoneses a los extranjeros, fuerza a Japon a aislarse de Occidente
durante varios siglos y no volvera a abrir sus fronteras hasta mediados del
siglo XIX bajo la presion de EE.UU. Fuera de los acuerdos comerciales
firmados con Europa, una de las consecuencias de esta apertura serd el
descubrimiento para el publico europeo de todo un universo artistico
fascinante y seductor. El japonismo nacid, asi, de la fascinacion que
ejercian los libros, estampas y otros objetos artisticos que venian de este
pais lejano y que suscitaban un verdadero furor en toda Europa. Es a través
de las grandes exposiciones universales en las que todos los paises
invitados del mundo presentan su mejor rostro politico, econdmico y
cultural, como hara su aparicion y entrada en Europa el Pais del Sol
Naciente en 1862. Inicialmente, serd Londres la primera ciudad europea
escogida. Pero es sobre todo en Paris, en abril de 1867, cinco afios después
de que en Londres, donde la moda del japonismo se manifestara con mas
fuerza. En este momento Paris atrajo la visita de numerosas personalidades
oficiales de diferentes paises, entre ellos, el rey y la reina de Bélgica, el zar
Alejandro 11, Luis IT de Baviera y desde Japon viajo el principe Tokugawa
Akitake (1853-1910), que vino a Europa durante un afio. Su visita a Paris
tuvo lugar del 24 de septiembre al 9 de octubre de 1897 y se encontro,
ademas, en Bruselas con la familia real belga. Esta visita causo en el pais y
en la prensa gran curiosidad y entusiasmo. Es el momento del
descubrimiento, entre muchas maravillas, de las lacas, las armaduras, los
vestidos, las sedas japonesas, la ceramica y, para la mayoria de los artistas
apasionados por el arte, de la poesia waka y de las estampas de la escuela
ukiyo-e, practicamente desconocidas en Europa. Verdadera revelacion, el
pabelldn de Japon es una excelente introduccion a la vida cotidiana de este
pais, alin extranjero, donde el visitante europeo pudo descubrir la estrecha
relacion que el pueblo japonés tiene con el arte. La era del japonismo habia
comenzado. Emile Zola escribe numerosos articulos sobre el arte japonés y
Claude Monet y Vincent van Gogh adquieren numerosas estampas de la
escuela ukiyo-e (pintura del mundo flotante). Sucumben también al encanto
de estas estampas Félicien Rops, Fernand Knopp y Victor Horta.
Baudelaire no pasa desapercibido en absoluto de esta moda y de su
influencia, siendo un perfecto conocedor del japonismo desde 1830,
inspiracién que cuadraba a la perfeccion con sus gustos exoticos y
bohemios. No debemos olvidar que en 1857 escribe Les fleurs du mal y
que el gran ilustrador de sus primeras y sucesivas ediciones es
precisamente Félicien Rops, el cual se habia dejado seducir al completo
por la fascinacion que sentia hacia Japon y el extremo Oriente. Sus
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novedades, sus diferencias, sus similitudes, sus costumbres, en definitiva,
el perfume embriagador de su exotismo, que aparece en una €poca en la
que las busquedas estéticas de estos grandes maestros europeos de la
literatura y el arte estdn agudizando sus sentidos hacia nuevas modas
extravagantes en busca de la modernidad. Se transcriben en las estampas
japonesas escenas de la vida cotidiana, paisajes urbanos, barrios del placer,
rostros de actores célebres, mujeres jovenes vestidas con sus majestuosos
kimonos hablando bajo los cerezos. Grabados de madera y dibujos en
papeles con colores muy delicados. Esta escuela se dirige sobre todo a la
burguesia mientras que la gran pintura clasica va dirigida a las clases
dirigentes. Hokusai e Hiroshige se transforman en los pintores mas
conocidos de Europa. Hacia 1850 surgen los primeros europeos que viajan
a Japon. En Francia y en Bélgica, los primeros viajeros fueron Théodore
Duret (1838-1927) y Henri Cernushi (1821-1896). Las citadas tendencias
son recogidas y asimiladas por Baudelaire en su famosa obra Les fleurs du
mal, otorgandole inspiracion y tema para muchos de sus poemas. Al ser
Japon, el extremo oriente y el japonismo una moda marginal, erudita y de
una ¢lite intelectual cultivada, es logico pensar que en la €poca fuera
conocida, valorada y estudiada en los circulos literarios del momento, a los
que pertenecia Baudelaire, pero también que un nimero muy reducido de
criticos de la literatura y del arte hayan mencionado esta influencia hasta el
momento, la cual aclararia una parte muy importante del misterio de su
escritura en todos los temas relacionados con la naturaleza, la vida y el
famoso spleen tan reivindicado por el poeta.

2. Japonismo, modernismo y modernidad. Los viajeros modernos

La curiosidad y el interés por la cultura y el arte japonés en Francia
se inicia en Paris, ciudad de residencia habitual de Charles Baudelaire, y no
solo ha dado lugar a inspiraciones estéticas que legitiman las
investigaciones realizadas por determinados artistas en busqueda de una
renovacion en la composicion y en la iconografia de sus obras, sino que
también ha estado basada, desde su origen, en una red muy sutil y casi
invisible de relaciones centradas en torno a determinados objetos y temas
japoneses, en muchos casos relacionados con el erotismo. Asi, si el caso de
la recepciéon de determinadas estampas japonesas en medios artisticos
franceses y, mas concretamente, parisinos, es relativamente desconocida, el
del papel que han jugado en la difusion del japonismo en Francia
determinados escritores y artistas, introductores del modernismo y la
modernidad en el pais y en toda Europa, precisa, también, de un estudio
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minucioso y detallado por las mismas razones. Son ellos quienes, sin haber
sido necesariamente conscientes de su importancia, han definido las
grandes lineas de este interés y curiosidad por Japon y quienes, a través de
publicaciones y organizacion de exposiciones han jugado un papel
determinante en la elaboracidn de criterios de seleccion del arte japonés y
han introducido también una escala de valores en los mismos. La union de
los modernistas a las tendencias japonizantes y a la moda del japonismo no
cesara de afirmarse hasta tal punto que muchos artistas expondran sus
obras acompanadas de estampas japonesas de Hiroshige salidas de sus
propias colecciones, fue el caso del artista Georges Lemmen. Estética y
erudicion se unen en una coleccion en la que el ukiyo-e es considerado
como una fuente de informacidn e investigacion sobre la historia, la cultura
y la lengua japonesa. Asi junto a las obras de los grandes maestros del
ukiyo-e: Utamaro, Hokusai e Hiroshige, aparecen también estampas y
libros ilustrados que dan testimonio del interés de los escritores modernos
por la literatura, la poesia y el teatro. El fenomeno del japonismo se
extendid asi a grandes capitales europeas como Londres o Paris, donde
artistas, escritores y coleccionistas participaron activamente en la difusion
de la cultura extremo-oriental a través de las exposiciones universales y los
salones privados. Paris y sus mejores escritores modernos, como
Baudelaire, no se quedaron al margen de esta nueva aventura artistica. Mas
que un efecto de moda, el japonismo suscitd un verdadero cuestionamiento
del arte y sus convecciones. El japonismo se inscribe, pues, en una
necesidad de renovacion artistica. Esta nueva tendencia por sus temas de
predileccion que son la naturaleza y el movimiento, permitid, sin lugar a
ninguna duda, que nuevas corrientes artisticas como el art nouveau, el
dandismo y el spleen, vieran la luz y nacieran en Paris.

3. Hacia una estética japonista, evolucionista y diletante: el jardin

El escenario que nos propone Charles Baudelaire en su obra recupera
la estética del jardin, propio de los simbolistas y modernistas. El jardin se
ha transformado e incluye una serie de elementos artisticos que se unen a
los naturales y que imparten significados simbolicos al lugar. El topico del
jardin sufre un radical cambio con el naturalismo. Los elementos
caracteristicos de la naturaleza siguen presentes: agua, abundancia,
variedad, fertilidad. Pero ha desaparecido del paisaje el control de la mano
del hombre. El autor es consciente de su papel de artista pues los diversos
elementos del paisaje que crea a través de cada una de sus flores, estan, a
menudo, relacionados con el mundo del arte, y, muchas veces, con la
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pintura mas vanguardista de su €poca: “[...] tenia la vaporosa tenuidad de
esas vegetaciones que la fina punta del pincel de los acuarelistas toca con
trazos casi aéreos, alla al extremo de los paises del abanico: una bruma
vegetal, un racimo de menudisimas gotas de rocio cuajadas” (Baudelaire
2017)>. Por ello, los detalles visuales son a su vez acotados como hechos
cientificos. Establece que las nubes tienen un color gris amoratado, “como
de tinta desleida”, y también, que son “caliginosas”. Supone las causas de
las sensaciones de un dia de verano. Los olores, persistentes porque llegan
“a pasar de la nariz a las ultimas celdillas cerebrales”, los colores
irradiantes, “a semejanza de esas ruedas llamadas “cromatropas™, la
atmosfera clara y vibrante parece “4tomos de sol”. Tal es el caso de una
descripcion del arco iris: “No era esbozo de arcada borrosa y préxima a
desvanecerse, sino un semicirculo delineado con energia... cuyo esmalte
formaba los mas bellos, intensos y puros colores que es dado sentir a la
retina humana”. En esas descripciones se estudian y desmontan las
experiencias fenomenoldgicas de la naturaleza para clasificar cada uno de
sus elementos en categorias de hecho. E/ jardin evolucionista presenta la
interdependencia entre seres remotos de la naturaleza, incluyendo al ser
humano. E! paisaje en esas descripciones se ve en términos de elaboradas
interacciones descubiertas en el mecanismo de la evolucion y las
impresiones estéticas se entretejen con enumeraciones mas estructuradas
de especies vegetales y animales diversas. De la unidad visual, producto de
la impresion momentanea, nos movemos hacia la diversidad conceptual de
la naturaleza como distribucion geografica y temporal de miles de formas
especificas. La unidad del paisaje ya no es el resultado de un acto
inmediato de percepcion de la naturaleza, sino mas bien la respuesta
estética a un paisaje intelectual que comprende una cantidad multiple de
“especies femeninas™ que se diversifican en la tierra a través del campo. El
poeta busca situar al hombre en su parentesco con otras formas de vida y
ello no deja de repercutir estéticamente. El nuevo concepto de mujer que
traza desvia considerablemente su lugar en el paisaje. Asi, en el jardin de
Baudelaire, la posicion fisica de tal o cual mujer, en su medio, esta definida
en virtud de su capacidad superior de sobrevivir en ciertas condiciones de
existencia y ello determina también la colocacion de las entidades naturales
en relacidn la una con la otra y no con el escritor que observa.

2 Baudelaire, Charles, Les fleurs du mal, Paris, Gallimard, 1861. Traduccién de
Enrique Lopez Castellanos, Madrid: Akal, 2017: 171.
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4. Occidente y las flores en la historia natural, Oriente y la poesia
waka japonesa

La historia natural fue una de las grandes fascinaciones del siglo XIX.
Esta ciencia enfatizaba la recoleccion de especimenes y llamaba la atencion
hacia sus formas diversas y complejas. Durante esos anos, el numero de
especies animales y vegetales conocidas aument6 prodigiosamente gracias
al trabajo exploratorio de los viajeros cientificos en los tropicos: Darwin,
Belt, Wallace, Bates y algunos espafioles como Isern y Jiménez de la
Espada. Aquellas novedades —especies desconocidas, tipos de animales y
plantas no catalogados hasta el momento, modos de vida diferentes— hacian
que la naturaleza se viera como inexhaustible e ilimitada. Al enfrentarse con
tan pasmosa plenitud, el naturalista quedaba maravillado. Penetrar por un
momento en tales secretos motivaba una emocién casi religiosa, pues ;qué
podia ser mas bello, mas asombroso que los detalles naturales? En la obra de
Charles Baudelaire se encuentra una gran profusion de detalles y
particularidades:

“Eran begonias rosas, de elegante hechura y velludo follaje,
margaritas que de cerca tienen un tufo acerboso, balsamico, salvias
carmesies y moradas, en cuyo caliz se mece una gota de almibar”
(Baudelaire 2017)’. Con los adelantos cientificos, se consiguieron exoticos
efectos en la exhibicion de colecciones de plantas y animales. La
arquitectura en hierro y vidrio y los sistemas de tuberia de agua caliente
favorecieron la moda de los invernaderos y los jardines de invierno®. En
esos irresistibles oasis verdes dentro de la casa, las plantas exoéticas se
combinaban con objetos artisticos, estatuas, fuentes y otros detalles
decorativos. Charles Baudelaire, cuya “invitation au voyage” aparecio en La
revue des deux mondes en junio de 1855, agrega alli una nota evocando esas
deliciosas “serres”, especie de “apartamento modelo, un domicilio ideal para
sofiar”. En Les fleurs du mal describe casi un laboratorio donde se:

habia conseguido reunir plantas muy extrafias... una luz rubia, que hacia
brillar las hojas brufiidas de los poandanos y las hojas peludas de las
dioneas, doraba las estatuillas de alabastro, que, artisticamente colocadas,
se entronizaban sobre el follaje. Sus frias carnes adquirian un
acaramelamiento de vida. La techumbre de cristal era tan clara, los vidrios

’ Baudelaire, Charles, Les fleurs du mal, op. cit., p. 190.

* “La estufa o jardines de invierno”, Museo de las familias, XX1V, 1866: 87-89. Las
estufas o invernaderos se asociaban por regla general con una presencia femenina:
René Saccard en la novela de Emile Zola, Odette de Crézy en la de Marcel Proust. En
Misericordia, Benito Pérez Galdos caricaturiza este tema en el personaje de Obdulia.
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tan grandes y diafanos que se creia estar al aire libre. En los dngulos
manaban fuentecillas... olia a esencias de oriente y a tierra regada. El
vapor mantenia dulce la temperatura.

También describe el estanque de un jardin con plantas acuaticas, una
gruta con enredaderas y helechos y una seccion dedicada a los rododendros.
Dominando una gran cantidad de variedades de rododendros blancos, rosas,
lavanda, escarlata y carmesi, descollaban, también, las lustrosas magnolias
purpura y coniferas de color escarlata y carmesi, de artificiosas formas. El
habitat de las montafias que capturaba el eco del Himalaya se reprodujo en
un sofisticado escenario de arboles y rocas, complementado con brillantes
violetas, primulas y palidos lirios perfilados sobre dramaticas sombras. La
atencion también se centrd, sobre todo, en las plantas comestibles: los
helechos, que capturaban la esencia del paraiso en la tierra caliente, las
grandes hojas trepadoras como la “monstera deliciosa”, las brillantes
pasionarias, buganvillas y extrafias aristoloquidceas. Se incluyeron en el
repertorio de Baudelaire las corolas, parecidas a garras del arbol del coral,
las coloridas bracteas de las aroideas, con el atractivo ceroso de las plantas
artificiales, como la “begonia regia”, introducida en Europa en 1857. Los
caladios y coleos llamaban la atencion por la textura y color de sus hojas.
Estas plantas se exhibian en fondos naturalistas con cascadas, estanques y
deslumbrantes minerales cristalizados. Durante el dia, el exotismo de las
flores era realzado por el perfume de los “frangipanes”, flores como estrellas
perfectas, doradas, blancas o rosas, centradas en pedanculos grises y
desnudos. Por la noche, el ambiente se idealizaba aiin mas con el aroma de
la “datura candida”, fantasmales flores blancas de 20 centimetros de largo,
que colgaban de las altas ramas. Los entusiastas de la historia natural se
entusiasmaban al trazar el origen exdtico y peligroso de las nuevas plantas.
Una de las flores desfavorecida en aquella época fue la “dalia”, que entrd en
Francia en 1830 y se popularizé en el resto de Europa en los afios 60. Hacia
1820 se introdujeron en el comercio las orquideas, cuyas colecciones se
convirtieron en un verdadero culto, desplegadas entre enredaderas y
estratégicamente colocadas en troncos y rocas’. Pero ninguna flor podia
competir con la admiracion que causaba la “Victoria amazonica”, llamada
originariamente “Victoria Regia”. Esta maravilla vegetal tenia enormes
hojas flotantes, lo suficientemente fuertes como para soportar el peso de un

> Véase el libro de Comte Frangois du Buisson, L Orchidophile, traité sur la cultura
des orchidees Paris, 1978.

® Descubierta en la Guayana britanica en 1837 y bautizada en honor de la recién
coronada reina.
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nifio. Ademds de ser gigantesca, su excitante fragancia evocaba selvas
lejanas y climas eroticos. Sus flores, extrafias y fantasticas, se abrian hasta
mas de cuarenta centimetros de diametro y los fuertes pétalos reforzados en
el envés por nervaduras poseian una pragmatica belleza. La flor se convirtid
en obsesion para naturalistas, escritores y artistas (Scourse 1983).

La vision naturalista de Baudelaire en Les fleurs du mal se ha nutrido
también de la técnica del microscopio, que llegd a ser un tropo de su
época. Podemos apreciar en toda la obra detalles microscopicos, vision
microscopica y un deleite especial en el estudio minucioso de la condicion
femenina. Mientras mas de cerca la mira, mas la ve y la percibe como un
espécimen de casos diferentes, analizando el misterioso microcosmos que
bulle en cada vida que se refleja en los poemas. Los microscopios
revelaron las complejas estructuras, previamente invisibles, de helechos,
musgos, liquenes, algas, y hongos. Al igual que en la obra de Charles
Baudelaire, otra de las grandes maravillas era observar el caleidoscopio de
criaturas vivas que pululaban en una diminuta gota de agua. Parecia
increible que pudiese existir tal minucia; un mundo inverosimil de
organismos unicelulares propelidos por latiguillos o bandas de pelillos
cortos que se movian sincronizadamente. Baudelaire, fruto y producto de
su época, traductor de las mas extravagantes tendencias, capta todas estas
técnicas occidentales en Les fleurs du mal y las combina, a su vez, con las
orientales, llevando en Occidente el exotismo y la sordidez a extremos
insospechados, cuadrando a la perfeccion todo ello con un contacto mas
que probable y posible con la poesia waka japonesa, cuyo descubrimiento
y modernidad fue un fruto mas de la moda del japonismo, que aliment6 a
los grandes poetas malditos de esta época, en Occidente, incluido a Charles
Baudelaire.

En tiempo de conclusiones. Charles Baudelaire: japonismo,
dandismo, exotismo y cosmopolitismo

S1 bien hemos demostrado que Charles Baudelaire ha reflexionado
sobre el japonismo y Les fleurs du mal poseen reminiscencias
absolutamente japonesistas, se puede también afirmar que no lo ha hecho
de una manera tedrica o de una forma exterior a su propia experiencia
personal en este libro. Muy al contrario, se adivina, detrds de cada uno de
sus preceptos, una experiencia. Puesto que su razén mas importante de
vivir era crear belleza, le importaba también organizar su vida para este fin.
Asi cuando el escritor se ve confrontado por la critica a demarcar las
relaciones existentes entre el arte, el japonismo y la moral en su obra, no
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admite en absoluto que lo bello esté sometido a lo 1til sino a la inversa: la
vida se organiza en torno al arte, la €tica esta sometida a la estética, como
nos deja vislumbrar en sus poemas. Asi la unica moral que le conviene al
artista es la del dandy. Para el dandy, de influencia inglesa, s6lo cuenta el
estilo, no la finalidad. Vivir interesa menos que la conciencia que se tiene
de vivir, es, pues, esta consciencia la que es importante cultivar. Lo que el
poeta afiade al dandy es que para ¢l la vida, la naturaleza, deben ser
convertidas no en un gozo sino en poesia. Sartre ironizo mucho sobre la
tendencia de Baudelaire a mirar a las mujeres de sus poemas, a acariciarlas
prudentemente mas que a poseerlas, pero ignoraba esta dimension capital
del poeta, que era la utilizacién de la vida, de la naturaleza a favor de la
creacion. La sensualidad no estd hecha para ser degustada sino para
convertirla en poesia. Esta precision es capital. La reminiscencia de
Baudelaire, como la de Platon, estan unidas a la idea de una felicidad
primordial que parte de las fuentes del alma y donde el alma aspira a
regresar. El admirable poema La vie antérieure encuentra en este marco su
explicacion. El poeta recuerda un paisaje del alma y habla de “voluptés
calmes”. Vemos que los dos aspectos que presenta son importantes: el
hecho de haber vivido alli y el contraste absoluto entre esta vida anterior y
la vida moderna. Una vida en la que el poeta estaba exento de
preocupaciones materiales, donde el sentido de lo util no corrompia la
belleza. Si el escritor artista aspira a otro mundo es que este mundo no es
una patria verdadera. En Les fleurs du mal el amor sensual estd contenido
al completo en la coleccion de poemas que dedica a Jeanne Duval. En ellos
hay lugar para un tono diverso de inspiraciones diferentes como el
reproche, los remordimientos, la colera. Pero la poesia de los sentidos
brilla de manera muy cristalina y absoluta en los dos primeros poemas del
ciclo, Parfum exotique y La chevelure. Los senos o los cabellos de la
Venus negra son el punto de partida de un viaje hacia des rivahes heureux
ou de charmants climats que son asimilados, en el segundo poema
precisamente a Asia y a Africa. La gran originalidad de Baudelaire reside
en dejar partir nuestra imaginacion hacia Asia a través de la naturaleza y
también, en concordancia con ella, a través del sentido del olfato. Asi la
imagen “forét” se ve renovada y ampliada hasta el extremo por el adjetivo
“aromatique ”. Es el olor también el que triunfa con:

Les senteurs confondues
De I’huile de coco, du musc et du goudron
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En definitiva, el predominio de olfato favorece la fusion de todos los
sentidos conforme a la doctrina de las correspondencias y el perfume. Dice
el poeta:

Un port retentissant ou mon ame peut boire
A grands flots le parfum, le son et la couleur.

Hasta tal punto resulta cierto que la poesia de los sentidos conduce
mas alla de los sentidos y Jeanne Duval se transforma asi en el pretexto de
una aventura que sobrepasa infinitamente a su persona y se transforma en
la poesia misma:

N’ est-tu pas 1’oasis ou je réve, et la gourde
Ou je hume a longs traits le vin du souvenir?

Al ciclo de Jeanne le sigue el ciclo de Marie Daubrun en otro
registro, sugiriendo lo amargo en lo dulce y lo dulce en lo amargo, en
busqueda de un nuevo viaje. Oriente, Japdén, su voluptuosidad, su
naturaleza estdn presentes en toda la obra. Perfumes y colores se
responden. La ebriedad, la picturalidad en todas sus formas y sentidos.
Exotismo, japonismo y cosmopolitismo son las formas que tuvo Baudelaire
de abrirse paso y adentrarse en otras culturas que estaban de moda en su
siglo. Alimentando también su esnobismo que no era una doctrina, sino
una disposicion de su espiritu inteligente y a la vez voluptuoso, que nos
inclina hacia formas diversas de vida y nos conduce a tener en cuenta todas
ellas sin entregarnos a ninguna. Ser diletante es ser curioso sin tomar
partido; es ser cosmopolita con un gusto acentuado por lo extraio, lo
extraordinario, lo novedoso, lo original, caracteristicas que solo podian
proceder de un extraordinario conocimiento de la moda del japonismo.
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The present study aims to investigate the journey taken in W. B. Yeats’s
“Sailing to Byzantium” as a time voyage both backwards and forwards whereby
a circle of completion is attained. Completion being the fulfilment of meaning,
an achievement of answers that are of paramount importance to the traveller.
Additionally, the paper features chiefly an analysis of the questions of what
motivates the choice of destination and why sailing has been selected as a
method of time-travelling. A juxtaposition is offered between the poem in
question and other literary works by writers contemporary to and preceding
Yeats.

Key words: Yeats, journeying, nostalgia, time

The present paper is a manifestation of an attempt to investigate
William Butler Yeats’s poem Sailing to Byzantium and prove that the
journey taken there is a journey of self-embellishment that happens in time
and 1s headed for the future but has to go through the past first. An
observation 1s made of the motivation for travel, the destination, and the
means of transport. Additionally, the literary trip described by Yeats is
juxtaposed to works of other writers who exploit the topic of travelling in
time and space, and use aquatic symbolism, as also a journey to
themselves. This study will also take a somewhat hermeneutical approach
with the help of Bergson and Ricoeur to unveil the epistemology and
metaphysics of journeying. The research is further motivated by the lack,
to the best of my knowledge, of a similar investigation. This poem has
been subjected to numerous discussions including some which explore its
connection with Romanticism. Thus, George Bornstein compares Yeats’s
to Blake’s speakers who “seek to move beyond nature into a more
permanent world of spirit or intellect or art” (Bornstein 2006: 25). Also
noteworthy is Sean Pryor’s research which traces the drafts of this work
which demonstrate a more detailed account of the journey in earlier
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versions and comments on the poetry of paradise in it (Pryor 2011: 90-91).
As fascinating as these may be, they do not employ the present critical
approach, they do not focus on the swing of the movement, metaphorically
speaking, and they do not use a broad comparative spectrum of other
literary works. This lends, 1 hope, some originality to the current
undertaking.

When talking about a journey the questions ‘where?” and ‘why?’ are
not only among the first to appear but they are also of paramount
importance. The poem’s title answers the first one — the destination is
Byzantium and the means of getting there is sailing. More precisely, the
focus 1s on ‘the holy city of Byzantium’ also known as Constantinople or
modern-day Istanbul. The fact that the lyrical speaker uses the old name of
this city suggests that he is or wants to be, to use Robert Plant’s words, ‘a
traveller of both time and space’ (Akkerman 2014: 91).

Alasdair Macrae makes an observation as to the question ‘where?’ —
he comments: ‘for all his endless travelling, a mere handful of poems have
locations outside Ireland, and then mainly in Byzantium’ (Macrae 1995:
187). This confirms the poet’s infatuation with the topos which has given
birth, as is later revealed, to this piece of poetry aptly characterized by
Harold Bloom as “the dramatic lyric of internalized quest” (Bloom 1972:
5). Yeats’s biographer mentions one of the poet’s travels in 1907 when, on
tour in Italy, he visited Ravenna which affected his Byzantium-related
poems (Macrae 1995: 72). Ravenna had considerable importance in the
Mediterranean world and “contains some of the most spectacular works of
art and architecture to have survived from late antiquity” (Deliyannis 2010:
1). Among these is the basilica of S. Apollinare Nuova that the poet visited
in 1907 (Yeats 1997: 503) and which boasts mosaics heavily influenced by
Byzantine tradition as the links between Ravenna and Constantinople were
not only political but extended to other areas such as art and architecture
(Deliyannis 2010: 9, 15-16). An interesting parallel may be drawn between
Yeats’s perception of these mosaics and the art of photography, the
emergence of which unfolded to a significant extent during Yeats’s
lifetime. A mosaic is an image that can resemble and stand for, among
other things, some event or a person, irrespective of their character —
historic, religious, or mythical. According to the Merriam-Webster
dictionary, a mosaic is “made by inlaying small pieces of variously
coloured material to form pictures or patterns” and this is similar to the
technology of analogue photography which uses many small light-sensitive

! https://www.merriam-webster.com/dictionary/mosaic
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particles on a surface comprising the big picture. As curious as this
common feature is, there is one more important for the present discussion.
It is the impression that an image leaves and how one perceives it. Roland
Barthes comments that a photograph involves a new type of consciousness
— “an awareness of its having-been-there. What we have is a new space-
time category: spatial immediacy and temporal anteriority, the photograph
being an illogical conjunction between the here-now and the there-then”
(Barthes in Pietrzak 2011: 24). To add to this, Henry Bergson deems that
we imagine “perception to be a kind of photographic view of things,” we
take a “photograph which would then be developed in the brain-matter by
some unknown chemical and psychical process of elaboration” (Bergson
1991: 38). Viewing Yeats in Ravenna in the light of the first statement, one
might guess that the poet felt that spatial immediacy in the conjunction of
what was his here-now and there-then evoked by the available mosaics. On
the other hand, using Bergson’s contribution, one may see Yeats’s
perception of someone else’s perception portrayed in a mosaic as a
photograph, developed in his brain with idiosyncratic ekphrastic hues, that
played an important role in the poet’s perception of the Byzantine world.

Another enriching viewpoint can be found in Yeats’s 4 Vision
(1925). The poet writes:

I think if T could be given a month of Antiquity... I would spend it in
Byzantium a little before Justinian opened St Sophia and closed the
Academy of Plato. I think I could find in some little wine-shop some
philosophical worker in mosaic who could answer all my questions... I
think that in early Byzantium, maybe never before or since in recorded
history, religious, aesthetic and practical life were one... The painter, the
mosaic worker, the worker in gold and silver, the illuminator of sacred
books, were almost impersonal, almost perhaps without the consciousness
of individual design... the work of many that seemed the work of one...
(Yeats 1997: 441-442)

So, it is clear that Yeats held this phase of Byzantine civilization in
high esteem. What is more, he was after answers that he believed could be
received from someone in this period. Thus, it is possible to conclude that
since the poet had such a disposition, his poetic projection in Sailing to
Byzantium 1s an expression of these inclinations and desire to have his
questions resolved. In fact, the poem itself speaks of this. The first stanza
gives an account of the destination and in the second part one reads:
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An aged man is but a paltry thing,

A tattered coat upon a stick, unless

Soul clap its hands and sing, and louder sing
For every tatter in its mortal dress,

Nor is there singing school but studying
Monuments of its own magnificence;

And therefore I have sailed the seas and come
To the holy city of Byzantium.

(emphasis added)

Such a sad observation of what one becomes with old age which may
have been the result of Yeats’s beginning to feel old as the poem was
written in 1926 (Bloom 1972: 344) when he was in the beginning of his
sixties. This remark is followed by the conjunction un/ess which ushers in
a more positive outlook for the elderly. To be more precise, the lyrical
voice speaks of a soul clapping its hands and taking up a song but there is
no singing school so one is left with the inspiration from studying the
city’s monuments. The last two lines show that this appears to be a journey
of spiritual enlightenment. What is more, in a BBC broadcast from 1927,
Yeats confirms the above suggestion by expressing his high regard for the
value of a particular fragment from the past:

it is right for an old man to make his soul, and some of my thoughts upon
that subject I have put into a poem called “Sailing to Byzantium”...
Byzantium was [once] the centre of European civilisation and the source
of its spiritual philosophy, so I symbolise the search for the spiritual life
by a journey to that city.

(Yeats 1997: 503)

In the following stanza one finds the lyrical speaker’s direct appeal:

O sages standing in God's holy fire

As in the gold mosaic of a wall,

Come from the holy fire, perne in a gyre,
And be the singing-masters of my soul.
Consume my heart away; sick with desire
And fastened to a dying animal

It knows not what it is; and gather me
Into the artifice of eternity.

The acquisition of singing faculties, symbolising how art has the
power to liberate one from the chains of mortality, appears to be a
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prerequisite for the speaker’s being freed from his body — this “tattered
coat upon a stick,” this “dying animal.” This liberation i1s desired by the
lyrical hero, it seems, so that he may reach a more comprehensive grasp of
his own life’s continuity. In his work “Oneself as Another", Ricoeur
comments that one’s life “cannot be grasped as a singular totality,” one can
“never hope it to be successful, complete” because “there is nothing in real
life that serves as a narrative beginning,” and one’s death will be
“recounted only in the stories of those who survive [one]” (Ricoeur 1992:
160). He also adds “I am always moving toward my death, and this
prevents me from ever grasping it as a narrative end” (160). It seems,
however, that Yeats’s poetic projection is trying to achieve some sense of
an ending and even of life’s continuation. The old man has questions
unanswerable in the present, which resemble a barrier that does not let his
boat beat on into the future, so he travels the sea of time to quench the
thirst for answers in order to move toward the future which is his death and
transfiguration. The latter is made evident in the last stanza:

Once out of nature I shall never take

My bodily form from any natural thing,

But such a form as Grecian goldsmiths make
Of hammered gold and gold enamelling

To keep a drowsy Emperor awake;

Or set upon a golden bough to sing

To lords and ladies of Byzantium

Of what is past, or passing, or to come.

All this has some mystical sound to it that seems in harmony with
Heidegger’s claim that “Poetry seems an unreality and a dream when set
against the tangible and loud reality in which, as we think, we feel at
home.” (Heidegger in Pietrzak 2011: 32) Yes, it looks like a dream but it
does not appear that the poet felt at home in the tangible reality since he let
his projection reach this cherished destination with a one-way ticket. What
supports this suggestion is a letter from 1928 in which Yeats comments
‘Once out of Irish bitterness I can find some measure of sweetness and of
light... already new poems are floating in my head, bird songs of an old
man, joy in the passing moment, emotion without the bitterness of
memory’ (CL Intelex 5079 in Armstrong 2013: 47). Additionally, the
desired transfiguration places the speaker’s upgraded self out of any
natural form and into a goldsmith-wrought shape that is still animate. It has
the faculty of singing and some omniscience since the songs are to be “of
what is past, or passing, or to come.” Pietrzak comments that “the speaker
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gains the position of the intermediary between the sphere of divinity and
the world of men, accepting the role that... Heidegger allots to the poet
whom he locates between gods and men” (67). Also important are the
abundant bodily references which seem quite in accordance with Bergson’s
idea of the body being “an ever advancing boundary between the future
and the past” (Bergson 1991: 78). It is one of the marks of the hero’s
movement in time.

Approaching other aspects of the stanza, this envisioned transition
from life to what is beyond it could be read as self-consolation, his desired
version of what comes next, helping him proceed less anxiously. Ricoeur
remarks that “the narratives provided by literature serve to soften the sting
of anguish in the face of the unknown... by giving it in imagination the
shape of this or that death... Thus fiction has a role to play in the
apprenticeship of dying” (Ricoeur 1992: 162). And in the particular case
not only dying but also living after that.

It should also be considered that since this piece was composed in
the 1920s, it could have been born by its time. Some believe that
Modernism “includes the compensatory idea that art can transcend the
present” (Whitworth in Pietrzak 2011: 4). While this concept can be found
in modernist writings among which Sailing to Byzantium that “creates the
golden bird image which, set beyond the present, can bestow an ordering
song on the disjointed world” (p. 4), it should not be held as exclusive to
Modernism as it appears in works from other literary periods such as
Keats’s Ode to a Nightingale and Ode on a Grecian Urn.

Moving on, it is curious to speculate why the poet has conceived to
use seafaring and not travelling by train or some other way of
transportation. A possible explanation could be Brian Levy’s take on
water: ‘Of all the elemental forces, the aquatic is perhaps the most densely
charged with significance and symbolism, since its domain extends from
the most minor everyday drop to the deepest ocean, and its practical
functions have always been of the greatest importance...” (Levy in Classen
2018: xiii). Classen takes matters further in saying that water has “a power
of divine dimension” and goes on to discuss the abundance of aquatic
symbolism in the Bible (Classen 2018: xiii). This, of course, might have
had influence on Yeats’s choice, despite his not being a subscriber to
“orthodox religion, as our mothers had taught it,” to use his own words
(Yeats in Macrae 1995: 35). Additionally, Mechthild sees water as “clearly
a transitional element, a means to cross over” (Mechtihild in Classen 2018:
xxv), which is quite in accordance with the idea of traveling in time and in
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space. It is probable that these qualities of water have made the poet take
the reader on a boat trip.

Of course, Yeats is by no means a pioneer in employing water
symbolism as it is present in the works of Coleridge, Tennyson, Arnold,
Arthur Rimbaud, and George Eliot. It is available in Coleridge’s The Rime of
the Ancient Mariner, Tennyson’s Ulysses, Matthew Arnold’s Dover Beach,
Rimbaud’s Le Bateau ivre (The Drunken Boat), and Eliot’s The Mill on the
Floss. This is to say that, on the one hand, this imagery is not restricted to
either prose or poetry. On the other hand, it does away with a potential
suggestion coming from Yeats’s belonging to an insular ethnicity whose main
means of transport to foreign lands has been ships. France is obviously not an
island and yet her Rimbaud has made avail of a similar matter.

In the case of Coleridge the reader is presented with an Ancient
Mariner who tells his story of crime and punishment as an act of penance.
Each time he recounts his life-changing sea voyage, he recalls the past and
his listener is taken back in time, accompanying the sailor in the
vicissitudes along the way and the katharsis at the end leading to a certain
moral. It 1s similar to Sailing to Byzantium in that it takes one back in time
on a sea journey which provides a kind of enlightenment but it is different
in the essence of the enlightenment because in the Mariner’s story it has a
more universal character, whereas in Yeats’s poem, it is deeply personal
and devoid of strictly biblical symbolism.

With George Eliot, water is an omnipresent character that propels not
only Dorlcote Mill but also the action of the entire narrative as almost
everything happens by the river. It is where Maggie grows up, where she
meets her lover, and where she dies with her brother. In discussing this
book, one writer comments that the flow of water is “a poetical image of
the flow of life from the present to an unknown future which is in itself an
image of the unknown self that is to be unveiled and revealed...”
(Boucher-Rivalain 2019: 233). This feature of water symbolism is namely
what Eliot’s and Yeats’s works share.

Tennyson, on the other hand, portrays the old Ulysses who has
arrived home but does not want to be an “idle king.” (1. 1) He “cannot rest
from travel” (1. 6) and wants to sail “beyond the sunset” (1. 60) in search
for “a newer world.” (1. 57) So, Tennyson’s Ulysses comes close to the
Yeatsian speaker by being old and unsatisfied which leads to an attempt to
move forward by sailing.

When it comes to Arnold, in his Dover Beach some scholars see the
poet’s “search for an ontologically stable ground of existence” (Rowland,
2014: 94). The reader hears the words of one who is contemplating a

90



BOATS AGAINST THE CURRENT — W. B. YEATS...

beautiful nocturnal landscape and in his thoughts triggered by the sea in
front of him, he considers how Sophocles once witnessed a similar “eternal
note of sadness” (1. 14), “the eternal ebb and flow of human misery” (ll.
17-18). Thus, the sea is employed yet again as a kind of a runway for time-
traveling machines, used because the hero is seeking something better in a
different time.

As for Rimbaud, his poem narrates an explosion of experiences from
the perspective of a vessel drunk on bitterness and in need of consolation.
The lyrical voice of this boat i1s disillusioned because such comfort is
unattainable and hence its desire to be liberated by being disembodied and
engulfed by the sea. Rimbaud writes “O let my keel burst! O let me go into
the sea!” (Rimbaud 2005: 135) It is in the use of water as a means of
reaching liberation that Le bateau ivre resembles Sailing to Byzantium.

It may be the case that, as Larissy notes, “another side of being a last
Romantic is to display frequent nostalgia for a lost organic society” (Yeats
1997: xxvii). A reputable dictionary defines nostalgia as homesickness or an
excessively sentimental yearning for return fo or of some past period or
irrevocable condition. Both definitions seem applicable as the latter is self-
explanatory and the former is suitable for Yeats’s poem, if one interprets
home not as a building but as a place where one feels at home — safe,
comfortable, and satisfied. Further, enriching is Woody Allen’s take on
nostalgia in his film Midnight in Paris (2011). One of his characters calls it
“golden-age thinking” and “denial of the painful present” while the
protagonist, who is a writer, explains that nostalgia exists as “the present is
always going to seem unsatisfying because life itself is unsatisfying” (Allen:
10-11, 78). All this gives additional support to the suggestions this paper
makes and adds a sense of universality as regards the nature of the longings
voiced by the Yeatsian hero who has sailed on his sailboat named Desire
and got off at his Elysian Fields stop — the Holy City of Byzantium. He is
not the only one to have been tossed in the sea of life, sore with
disappointment but unyielding in his search of fulfilment — be it in the form
of pursuing a great white whale, catching a big marlin, or desiring to reach a
safe haven where one can get answers to all of his questions. In these
pursuits people oftentimes step back — whether of their own accord or
pushed by life — and then they search for explanation or strength to venture
again. This “swinging” seems not only inherent to all but it also resembles
the movement of a pendulum that signifies the advance of time which is
possible namely because it goes back every time before it goes forward

? https://www.merriam-webster.com/dictionary/nostalgia
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probably, to conclude with the eloquent mysticism of someone else’s words
as endings are often declared from without, until “one fine morning —

So we beat on, boats against the current, borne back ceaselessly into
the past” (Fitzgerald 2013: 683).
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The works of young Maurice Leblanc, the future master of the detective
genre, are examined in our article sub specie Lupinianae. The very pronounced
impact of Maupassant and of Flaubert does not exclude Leblanc’s tendency —
between 1890 and 1905 — toward criminal intrigues; some of the plots (which
are sometimes studied schematically and approximately) incorporate certain
storylines of Lupin’s cycle; the aura of Breton mysticism, the pre-futurist cult of
the automobile and speed, a bit of “fin-de-siécle” elegance, a concise and at the
same time colorful literary style are also the factors that contribute to the birth
and to the long life of the «gentleman cambrioleury.

Key words: novel, short story, detective story, newspaper, automobile,
bicycle, crime, fin-de-siccle, psychology

Actuellement le corpus « lupinien » de Maurice Leblanc semble étre
suffisamment étudié, ce qui n’est pas le cas de son ceuvre de jeunesse. Sans
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prétendre a une description exhaustive de la prose de Leblanc entre 1890 et
1905, nous présenterons ici quelques reperes concernant les premieres
ceuvres de D'auteur sub specie Lupinianae, en tant que préfiguration du
Saga Arsene Lupin.

C’est le 15 mars 1890 que le nom de Maurice Leblanc (né en 1864 a
Rouen) apparait pour la premicre fois dans la presse parisienne. Il s’agit
d’une nouvelle intitulée Le Sauvetage et publiée par La Revue lllustrée.
Leblanc commence a collaborer avec le quotidien Gi/ Blas en octobre
1892 ; rien d’étonnant donc que ce journal republie la nouvelle en question
le 16 octobre ; dans Gil Blas la nouvelle était illustrée par un artiste trés en
vogue — Steinlen (plus tard il va illustrer d’autres ceuvres du jeune €crivain,
y compris Une Femme et Armelle et Claude).

La nouvelle est trés caractéristique a la premiere maniere de
Leblanc : couleur locale bretonne trés prononcée, synthese de la piété et de
la cruauté, poétique de la mer (associée a la mort), influence lointaine
d’Edgar Poe (Leblanc rend hommage au créateur de la prose policiere dans
la Lupiniana, a savoir dans Le Bouchon de Cristal, 1912).

Toujours en 1890, en novembre, 1’¢diteur Kolb propose au public le
premier recueil des nouvelles de Leblanc — Les Couples, imprimé a compte
d’auteur. Le livre comporte une dédicace a Guy de Maupassant et porte
une forte empreinte de son style. Il s’agit d’un cycle des croquis sur la vie
quotidienne des bourgeois provinciaux, bornés et terre-a-terre ; ¢’est un
milieu ou adulteres, misanthropie et cupidité sont des choses courantes. La
toute premiere nouvelle du recueil — « La fortune de M. Fouque » — est
surtout digne d’intérét. Le triangle amoureux y prend une allure tout a fait
inattendue. Pourtant au départ le sujet est tres banal : M. Fouque, ce mari
trompé et furieux, pour venger son cocuage humilie et maltraite son épouse
et provoque I’amant. Toutefois, réflexion faite, il oublie complétement
I’insulte et renoue les liens amicaux avec son adversaire — €lu député et
donc tres utile a M. Fouque. On pourra supposer ici I’influence de la Porte
de Maupassant (histoire d’un mari perspicace et condescendant). D’autre
part, Leblanc condense la part du vaudeville déja présente dans le triangle
Emma Bovary — Léon — Charles (Desloges 1981: 98).

Le premier roman de Leblanc — Une Femme (prépublication, Gil
Blas illustre, avril-mai 1893) — refléte le méme impact. Le livre parait chez
Paul Ollendorf, qui publiait auparavant Maupassant et qui sera bientot
I’éditeur attitré de Leblanc. Dans Une Femme Leblanc privilégie la
dimension érotique tres a la mode entre 1890 et 1900 ; la vie du corps
occupe une place essentielle dans le récit. L’appartenance de 1’auteur au «
clan Bovary », constatée par Jules Renard (Deérouard 2001 : 79), est
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¢vidente ; si la psychologie féminine intéresse beaucoup le jeune €crivain,
c’est surtout la libert¢ des rapports sexuels qui est accentué¢e dans ce
roman. En effet, la protagoniste, une rouennaise Lucie Chalmin, devient
tour a tour amante d’un commis voyageur, puis d’'un médecin, puis d’un
marchand russe, puis d’un étudiant en médecine... Cette sarabande infinie
qui frole la nymphomanie n’exclut pas la présence des allusions
mythologiques (Vénus et le miroir, le jugement de Paris), ainsi que des
premicres tentatives d’investigation (pas encore policiere mais
psychologique). Une fois a Nice, Lucie €prouve une sorte de purification
intérieure : « Pair pur de la baie des Anges, I’air vif des montagnes avaient
nettoyé son corps » (Leblanc 1893) ; mais on est loin d’une vraie
résurrection.

En 1896 — toujours chez Ollendorf — Leblanc publie son nouveau
roman, L'(Euvre de mort. C’est ici que le jeune écrivain tente pour la
premiere fois de composer un roman criminel (un thriller, si on utilise la
terminologie moderne). Il est a noter que ce modele n’est pas suivi
jusqu’au bout ; Leblanc melange les genres (mélodrame, roman érotique,
roman de voyage). Le style de L'(Euvre de mort, concis, dynamique et
nerveux, n’est pas sans rappeler la Lupeniana. Quant aux structures
narratives, le roman s’inspire de Balzac (I’omnipotence de 1’argent), de
Dostoyevski (les tortures morales du protagoniste qui prépare un patricide
en vue d’obtenir les biens du pere), de D’ Annunzio (la traduction frangaise
du Plaisir parait en France — sous le titre L’Enfant de volupté — presque
simultanément a ['(Euvre de mort) et, pourquoi pas, du jeune Barres
(Dérouard: 175).

Si le lieu du crime dans ce roman est situ¢ en province (la
Normandie) c’est Paris, ville des contrastes sociaux, qui joue un role
essentiel dans la germination du projet criminel. Marc Elien, pauvre artiste
parisien complétement démuni de moyens d’existence, se croit obligé de
recourir aux grands moyens. Le théme de I’empoisonnement, trés courant
dans la littérature populaire (Sue, Féval, Dumas, Ponson du Terrail,
Montepin...) occupe une place importante dans le récit, toutefois les détails
naturalistes sont occultés ; pour Leblanc c’est I’aspect moral du patricide
qui prime. En plus le lecteur n’est pas siir que Marc Elien a réellement
commis le patricide — les causes de la mort de son pére sont peut-€tre
naturelles. En tout cas Marc se considére comme assassin et pour oublier
son crime se rend en Italie du Sud ou il tombe amoureux d’une jeune fille
de 14 ans ; les détails sensuels, chers a I’imagination fin-de-siecle, sont tres
prononcés. Marc peint le portrait d’Aniella et se permet quelques libertés a
son eégard : « renversée au fond d’un fauteuil, Aniella subissait
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passivement, ignorante encore et froissée, la fougue brutale de Marc [...]
Au visage, a la gorge, aux bras, 1l jetait des caresses brusques, comme s’il
elt cherché a ce que ces caresses innombrables n’en formassent qu’une,
immense et absolue... » (Leblanc 1897b).

Il est intéressant a noter que le sensualisme pareil est pratiquement
absent de la Lupiniana ; par contre Leblanc ne 1€sine pas sur les scénes
sexuelles dans ses romains mondains des années 1930 : L’Image de la
femme nue (1934) et surtout dans Le Scandale du gazon bleu (1935) ou il
en vient a décrire une orgie (sujet sans doute largement appuye et,
pourquoi pas, inspiré par la maison d’édition « L’ Amour »).

La rhétorique mélodramatique et parfois affectée du roman
appartient a ’esthétique fin-de-siecle. Pour en finir avec la débauche Marc
se marie a une bourgeoise a I’esprit borné, Louise, qui lui donne deux
enfants ; une rencontre fortuite avec Bertrande, I’amie de Louise, tourne a
un adultere passionnel. Marc faillit succomber a une nouvelle tentation —
tuer son épouse ; heureusement le projet n’aboutit pas ; il quitte Bertrande
et choisit définitivement un train de vie petit-bourgeois, devient une
personne bien rangée.

L'Euvre de mort a provoqué une réaction assez contradictoire de la
presse. Ainsi Camille Mauclair — disciple de Mallarme¢ ! — prétend que
chez Leblanc, la « déduction psychologique » domine sur la maitrise
(Mauclair 1896). Le mot deduction semble prophétique, en ce sens que
c’est le roman policier qui a immortalis€ notre auteur ; cependant, comme
on sait, Lupin évitait les déductions holmsiennes : « pas de déductions,
surtout ! rien n’est plus béte que de déduire les faits les uns des autres
avant d’avoir trouve un point de départ certain » (Leblanc 1998: 73).

Le sujet du roman suivant de Leblanc — Armelle et Claude (1897) —
démarre a Paris, tout comme L'GEFuvre de mort, et se développe en
province. Cependant cette fois il s’agit de la Bretagne, un des lieux
privilégiés de la Lupiniana; c’est surtout dans L’fle aux trente
cercueils (1919) que Leblanc fournit des détails sur « le passé légendaire et
fabuleux de la Bretagne » (Leblanc 1998 : 941). Evidemment la couleur
locale de la région, ainsi qu’une atmosphere mystique appropri€e, sont bien
présentes. En plus on trouve dans ce roman (tout a fait oublié d’ailleurs)
des allusions directes a la matiere de Bretagne. Ainsi D’itinéraire des
personnages principaux ressemble beaucoup a une gueste et ce ne pas un
hasard s’il passe par la fameuse forét de Brocéliande (qui joue un role
important dans les romans arthuriens). Dans Armelle et Claude, tout
comme dans L ’Ile aux trente cercueils, la symbolisation de 1’espace et la
précision geographique vont de pair. Cependant ce n’est pas de la queste
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du Saint-Graal qu’il s’agit ici mais de la recherche d’un amour spirituel, du
combat contre la sensualité ; Armelle de Rhuis et Claude Landa réussissent
a vaincre le sex-appeal, fatal aux personnages des ceuvres précédentes de
I’auteur. Toutefois I’amour mystique, un peu dans un esprit des Etudes
philosophiques de Balzac (Leblanc mentionne dans Armelle et Claude une
autre ceuvre du grand classique francais, a savoir Béatrix, dont le sujet est
li¢ a la vieille Bretagne) ne dure pas trés longtemps;a la fin les
événements prennent une tournure bien plus prosaique — 1’apparition d’un
rival fait redescendre Claude sur terre et épouser Armelle.

Au premier regard il est presque impossible de percevoir dans
Armelle et Claude le style de I’auteur de la Lupiniana :

« Le son de leur voix affirmait leur sympathie. Ils s’examinaient avec
complaisance. Armelle ¢était gracieuse et désirable. Claude était
harmonieux et fort. Tous deux considéraient la vie gravement, et chacun
sentant que ’autre pouvait influer sur lui et changer le cours de son
existence » (Leblanc 1897a: 17).

Cependant on aurait tort d’affirmer que le roman constitue une
espece d’impasse dans I’ceuvre de Leblanc. Le mysticisme profond qui
enveloppe les protagonistes d’Armelle et Claude est perceptible dans
certains épisodes de la Lupiniana, notamment dans L’ile au trente
cercueils, ['Aiguille creuse (1909) et la Comtesse de Cagliostro (1924).
Les romans qu’on vient de mentionner sont devenus [’objet des
interprétations ésotériques (Ferté 2004 ; Khaitzine 2003: 97-110 ; Markale
2005: 208-213). 11 serait opportun de citer Umberto Eco dont
I’appréciation de 1’ceuvre de Leblanc est loin d’€tre apologétique :

«on retrouve chez Arseéne Lupin, de facon tres €vidente, plusieurs
théories : Sorel (I'énergie créatrice, la polémique contre la bonasserie et la
stupidit¢ de la bourgeoisie, la construction volontariste d'un mythe),
Bergson (un "¢lan vital" interprété du point de vue du surhomme et inspire,
justement, de Sorel), ou encore Maurras (la condamnation de
l'accumulation de l'argent, un certain sens mystique de la tradition
frangaise ; voir la fin de [’Aiguille creuse) » (Eco 1993: 106).

La bicyclette a €té brevetée en France en 1871 ; a partir de 1880
Leblanc commence a découvrir la Normandie a vélo. Dans un interview au
Journal de Rouen 1l affirmait : « il n’est pas un coin des environs de Rouen
que je n’aie parcouru avec délices » (Dérouard 2001: 74). Et il ne se
limitait pas a la Normandie ; d’aprés Michel Bussy, « Maurice Leblanc des
son plus jeune age [...] effectuera méme plusieurs fois sur deux roues le
trajet Etretat-Paris » (Bussi 2007: 11).
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Le nom de Leblanc est de plus en plus associ¢ aux pratiques du vélo.
Déja en 1893 le journal Le Vélo reprend la constatation des journalistes de
Gil Blas : « nous faisons tous plus ou moins de la bicyclette ; mais celui
d’entre nous qui tient la téte, c’est Maurice Leblanc » (Soignolles 1893).
Secrétaire de la Société des cyclistes depuis 1896, Leblanc remporte en
1897 le prix de la meilleure composition littéraire consacrée au cyclisme
pour son essai « De Ploermel a Guérande » (Veéloce-sport et bicyclette, 5-
08-1897). Installé a Paris en 1900, Leblanc « se livre toujours aux joies de
la bicyclette » (Dérouard 2001: 231).

A partir de 1896 Leblanc publie dans la presse plusieurs articles
concernant le cyclisme (pour lui, comme pour la plupart de ses
contemporains, il s’agit d’une activité plutdt sportive que distractive).
Ainsi dans La Nature conquise (Gil Blas, 12 mai 1896) le jeune écrivain
formule une philosophie ¢lémentaire de ce sport : ’homme de par sa nature
est dépourvu de vitesse et c’est pourquoi il ne cesse d’inventer les moyens
de locomotion. Si les personnages d’Armélie et Claude se comparaient au
Prince et a la Fée des contes, la bicyclette est pour Leblanc une espece de
bottes de sept lieues; en méme temps 1l s’agit d’une invention
révolutionnaire qui permet & ’homme de s’unifier avec la machine.

Les bottes de sept licues sont également mentionnées dans son roman
Voici des ailes ! consacré a « la Reine Bicyclette » (prépublication dans Gi/
Blas, du 11 au 29 décembre 1897 ; publi¢ par Ollendorf en 1898). Les
protagonistes du roman, Pascal et Madeleine, sont passionnés pour le
cyclisme qui, pour eux, contient une importante part esthétique : « La place
des pédales indique 1’effort vertical des jambes, les proportions sont
exactes et, vraiment, il y a de la beauté dans ces lignes droites, une beaute
simple, sobre, précise » (Leblanc 1897c). A travers ce sujet, un érotisme
raffiné transparait un peu partout : « vos jambes me font penser a tout ce
qui est agile et léger, votre buste a tout ce qui est stable, ferme,
iné¢branlable » (ibid).

En glorifiant la vitesse, la puissance, I’harmonie de I’homme et de la
machine, Leblanc préfigure d’une certaine facon 1’esthétique futuriste.

« Voler comme des oiseaux, en silence, dans l'air soumis, voir,
comme des dieux, le changement ininterrompu des décors, descendre des
plaines dans les vallées, grimper le long des collines, rouler de ville en
ville, suivre les fleuves, franchir les foréts, et tout cela par la toute-
puissance de ses muscles, le fonctionnement normal de ses poumons, la
ténacité de son vouloir. Des inconvénients, il n'y en a pas. Le soleil qui
vous cuit la nuque, on l'aime, et on ne déteste point la pluie qui vous
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cingle, ni le vent qui vous heurte, car on se sent formidable, vainqueur des
¢léments, maitre du monde » (Leblanc 1897d).

Ce «roman vélocipédique » (Lafitte 1898) a €té trés apprecié par
I’éditeur Pierre Lafitte. Directeur des revues illustrées La Vie au grand air
et Fémina, 1l crée en 1897 un cercle cycliste réservé aux écrivains ; dix ans
apres 1l met en place sa propre maison d’édition. Leblanc collaborait avec
La Vie au grand air a partir de 1898, et il est étonnant de lire, dans son
interview daté 1935, que sa premicre rencontre avec Lafitte a eu lieu en
1900 (Lefévre 1935).

La bicyclette est plus d’une fois €évoquée dans la Lupiniana, et
notamment dans [’Aiguille creuse, ou Leblanc décrit « les péripéties du
jeune Isidore Beautrelet, qui résout I'énigme de L'Aiguille creuse en
traversant le Caux a vélo » (Bussi 2007: 11). Le vélo figure également dans
la Comtesse de Cagliostro dont la premicre phrase est trés significative :
« Raoul d’Andrésy jeta sa bicyclette, aprés en avoir éteint la lanterne,
derriere un talus rehaussé de broussailles » (Leblanc 2012).

Apres Voici des ailes ! Leblanc rompt avec Gil Blas et en décembre
1897 passe a un autre quotidien parisien — Le Journal, ou il publie nombre
de nouvelles ; c’est 1a que seront prépubliés la plupart des romans sur
Lupin. En ce qui concerne la revue La Vie au grand air, le numéro 8 de
cette édition (15 juillet 1898) place un article de Leblanc
intitulé L esthétique des automobiles. C’est maintenant la voiture et non le
vélo qui devient ’objet de I’apologie. Certes Leblanc n’enrichit en rien la
réflexion théorique sur le design automobile ; en revanche, il développe
une 1magerie préfuturiste :

« Dans ses flancs d’acier se cache une puissance inconnue. C’est une
vie irrésistible qui palpite, qui veut, qui compte les ¢léments et
I’immensité. Et cela passe aupres de nous, dans I’immobilité apparente des
rues, comme des bétes stupéfiantes, comme des foudres de guerre. Ce sont
les chimeres modernes, les monstres fantastiques forgés par la science, les
salamandres de I’espace... » (Leblanc 1898: 92-93).

Dans la Lupiniana la passion de Leblanc pour les voitures est encore
plus prononcée que son admiration pour la bicyclette. Déja dans le second
volet de ses nouvelles — Arsene Lupin contre Herlock Sholmes (1908) — on
assiste a une auto-excursion ; dans 8/3 (1910), a une poursuite en voiture ;
dans L’Homme a la peau du bique (1927) un épisode dramatique, li¢ a
I’apparition d’une voiture a Saint-Nicolas («une automobile qui
deébouchait a une allure vertigineuse » ; Leblanc 2019), sert d’introduction
au sujet de la nouvelle. Mais c’est Le Bouchon de cristal qui donne une
image la plus impressionnante de 1’automobile au service du
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crime : « L’automobile de Lupin constituait, outre un cabinet de travail
muni de livres, de papier, d’encre et de plumes, une véritable loge d’acteur,
avec une boite complete de maquillage, un coffre rempli de vétements les
plus divers, un autre bourré d’accessoires, parapluies, cannes, foulards,
lorgnons etc. » (Leblanc 1998: 103).

Le nouveau moyen de locomotion avait tout pour séduire Leblanc :
I’¢légance extérieure, si cohérente avec son habitus dandy, la vitesse (qui,
dans le cadre du narratif policier, permet de gagner du temps et de prendre
le dessus sur son adversaire), le moteur hurlant — symbole de la civilisation
moderne. Il est donc tout a fait naturel qu’un des créateurs de Fantomas,
Pierre Souvestre, mentionne Leblanc dans son livre L ’Histoire de
[’automobile (Souvestre 1907: 445). On sait d’ailleurs que le role des
automobiles dans la Fantomasiana est non moins important que dans la
Lupininiana.

L’intérét de Leblanc pour le thriller et le suspense — souvent combiné
avec une intrigue sentimentale assez banale — commence a émerger dans
ses nouvelles publi¢es a partir de juillet 1903 dans les pages du journal
L’Auto. Leblanc y cotoie Souvestre et J.-H. Rosny. Le futur créateur de
Lupin doit tenir compte des spécificités de 1’édition et d’introduire
impérativement les voitures dans son univers narratif. Ainsi dans une
nouvelle intitulée Un Gentleman (25 juin 1903) le narrateur fait
connaissance avec un « grand seigneur » tres distingué et lui propose
d’acheter « sa 24-chevaux » ; ce curieux personnage, qui se présente au
narrateur comme « comte Metcherski », arrive chez Leblanc, fait semblant
de ne rien comprendre aux automobiles ... et finit par voler la voiture sous
les yeux du propri¢taire ahuri. Comment ne pas penser au « gentleman
cambrioleur » ! Le ton comique est totalement absent de la nouvelle Ma
fiancée (9 aoft) : un accident de voiture transforme un jeune homme en un
vieillard et sa fiancée perd la raison. Dans Le tournant (2 décembre) la
méme 24-chevaux joue un role funeste et Leblanc fait preuve de sa
capacit¢ de faire monter la tension narrative, si importante pour la
Lupiniana : le comte d’Ermeville porte souvent sa femme en voiture ;
pendant ces « courses folles » elle ne cesse de penser a son fils, persécutée
d’un mauvais pressentiment. Cette attente quasi mystique de la mort de
Raoul (le lecteur averti reconnaitra ici le vrai nom d’Arséne Lupin!)
s’achéve par un dénouement tragique : la voiture écrase ’enfant et le
lecteur soupconne que le comte y est pour quelque chose...

Notons que dans une lettre adressée par Leblanc a la méme époque au
romancier Tristan Bernard notre auteur compare — chose inattendue ! —
I’automobile avec une arme a feu: « ’automobile et le revolver sont des
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instruments propres a provoquer un vertige de puissance a quiconque les
utilise, puisque chacun d’eux développe une €nergie hors de proportion avec
celle necessitee par le geste qui la libere » (Dérouard 2001: 250, note 3).

Divers personnages et situations exploités par Leblanc dans ses
nouvelles des années 1898-1905 (publiées par Gil Blas, La Lanterne, Le
Journal, L ’Auto et quelques autres quotidiens) ressurgissent ensuite dans la
Lupiniana. Ainsi dans Le Crime du Cercle de la rue Cambon 1l s’agit d’un
meurtre commis au cercle des gens mondains: un des joueurs, M.
Richevance, apres avoir gagné un gros lot est poignardée dans une salle
contigué a celle du jeu. L’enquéte est menée par un ancien magistrat, M. De
Beautrelet (nous avons vu que ce nom sera emprunté par un des personnages
de ['Aiguille creuse, qui va €liminer le « de » aristocratique). Il propose une
hypothése selon laquelle un certain M. de X. aurait pu commettre cet
homicide et tous les joueurs — devenus ses complices — se sont emparés de
I’argent du gagnant. La fin de la nouvelle est ouverte ; M. De Beautrelet n’a
pas de vrais indices a sa disposition — « il elit beau prétendre que de telles
hypotheses ont souvent plus de valeur, plus de logique méme que la réalité
des faits les plus probants, on lui rit au nez » (Leblanc 1903: 2). Parmi les
nouvelles de Leblanc « avant Lupin » Le Crime du Cercle de la rue Cambon
se rapproche le plus du narratif policier et en méme temps présente des
similarités avec la chronique judiciaire de la presse.

Dans une réédition récente de cette nouvelle Cédric Hannedouche
¢tablit des paralleles entre Le Crime du Cercle de la rue Cambon et une
des nouvelles du recueil L’Agence Barnett publi¢ en 1928 (Hannedouche
2018: 12), a savoir Une partie de baccara. Dans cette nouvelle version —
considérablement augmentée par rapport au Crime du Cercle de la rue
Cambon — c’est Arseéne Lupin (sous les traits de Jim Barnett, chef d’une
agence des détectives privés) qui prend la place de Beautrelet. Si dans la
premiere version 1’action se passe a Paris, dans Une partie de baccara
Lupin se déplace a Rouen, une occasion de plus pour rendre hommage a la
ville natale de Leblanc; Iunivers bourgeois rouennais est esquissé
brievement mais d’une facon tres suggestive. Par contre la trame policicre
prend dans Une partie de baccara une envergure beaucoup plus importante
; a noter, la présence aux c6tés de Lupin de I’inspecteur Béchoux (on dirait
un Lestrade de Conan Doyle !) et une reconstruction habile de la scéne de
I’assassinat dirigée par Barnett. Dans les deux cas le crime reste impuni,
les malfaiteurs étant des personnes haut placées : « mes trois bonshommes
sont inattaquables. Jamais on ne se permettra d’y toucher » (Leblanc 1971:
61). Par rapport au Crime du Cercle de la rue Cambon, Une partie de
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baccara perd en documentalité, par contre la nouvelle s’enrichit de I’esprit
théatral et carnavalesque propre a la Lupiniana.

Enfin le 15 juillet 1905 la revue parisienne intitulée Je sais tout et
lancée par Jean Lafitte cinqg mois avant publie une nouvelle policiere
commandée par Lafitte a Maurice Leblanc (devenu son ami). Lafitte
demande d’écrire « une nouvelle d’aventures » et cette proposition
déconcerte Leblanc. Dans son interview du 11 novembre 1933 1’écrivain
affirme : « Je n’avais encore rien €crit de ce genre et cela m’embarrassait
beaucoup de m’y essayer » (Bonnacorsi 2000: 42). Néanmoins il s’acquitte
de la tache a merveille. La nouvelle en question — L'Arrestation d'Arsene
Lupin — ouvre non seulement la Lupiniana mais aussi une nouvelle étape
dans I’évolution du narratif policier. Ni 1’auteur ni 1’éditeur n’auraient pu
prédire, a ’époque, ’avenir glorieux du « gentleman cambrioleur ». A
notre avis, bien que I’ceuvre de jeunesse de Leblanc soit dans son ensemble
fort €loignée du genre policier, elle constitue une sorte d’atelier ou se
forme le talent du Conan Doyle francais.
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In this work, my purpose is to analyse the interpretation of the past as
presented in Anne Cuneo’s historic novel La Tempéte des heures and in
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Quel est 'impact de la mémoire et de 1’oubli au niveau du narrateur
dans les ceuvres littéraires ? Quelles sont les significations du passé
historique qui se reflete dans les romans et les récits de vie ? Quelle est le
role de ’expérience intérieure des écrivains ? Au cours de nos présentes
recherches, nous nous proposons de répondre a ces questions concernant
les interprétations du passe en littérature.

Dans cet objectif, nous avons choisi de prendre en exemple le roman
La Tempéte des heures d’Anne Cuneo qui relate des événements moins
connus de La Deuxieme guerre mondiale, et L [talienne, Histoire d’une vie
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de Sylviane Roche et Marie-Rose De Donno — un récit de vie se déroulant
pendant les années d’apres-guerre. Donc, sur le plan temporel, ces ceuvres
parlent de deux périodes historiques qui se succedent. Quant aux
événements qui s’y reflétent, ils sont entierement opposés. Dans la
premicre ceuvre, les personnages essaient de survivre dans des conditions
extrémes, tandis que dans la seconde, de reconstruire leur vie quotidienne.
L’un des points communs de ces ceuvres, qui focalise plus précisément
notre attention, c’est la mémoire de la relation a 1’autre/l’étranger en Suisse
durant les périodes indiquées ci-dessus. Nos reperes théoriques sont basés
sur les jugements de Tzvétan Todorov, Paul Ricceur, André¢ Hurst et
Frangoise Frazier.

Comment la mémoire et ’oubli nous aident ou nous empéchent
d’interpréter et de juger le passé révolu ?

Dans Les Abus de la mémoire, Tzvétan Todorov exprime le constat
que « la mémoire ne s’oppose nullement a 1’oubli » et que « la mémoire,
elle, est forcément une sélection » (Todorov 2015: 14).

Selon Todorov, la mémoire est une « interaction» entre
« Peffacement (1’oubli) » et « la conservation », tout en soulignant que « la
restitution intégrale des deux est bien siir impossible » (Todorov 2015: 14).

Ce disant, nous sommes entiecrement de son avis qu’il est
« déroutant » d’appeler « mémoire » la capacit€¢ qu’ont les ordinateurs de
conserver I’information puisque, comme il s’exprime « il manque a cette
derniere opération un trait constitutif de la mémoire, a savoir la sélection »
(Todorov 2015: 14).

Voici certains de ses jugements dans le contexte de I’usage du passé :

Puisque la mémoire est sélection, il a bien fallu choisir parmi toutes les
informations regues, au nom de certains criteres. Et ces critéres, qu’ils
aient été ou non conscients, serviront aussi, selon toute vraisemblance, a
orienter I’utilisation que nous ferons du pass¢.

(Todorov 2015: 15-16)

Dans le méme ordre d’idées, Todorov cite Proust, « grand spécialiste
de la mémoire », qui formule le jugement que nous ne profitons « d’aucune
legon », parce que nous ne pouvons pas « descendre jusqu’au géneral » et
nous nous figurons « toujours en présence d’une expérience qui n’a pas de
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précédents dans le passé » (1 — Marcel Proust, A la recherche du temps
perdu.). » (Todorov 2015: 37)

Il explore aussi I’hypothese de « fonder la critique des usages de la
mémoire dans une distinction entre plusieurs formes de réminiscence ».
(Todorov 2015: 29)

Il est de I’avis que I’événement « recouvré » peut étre lu soit de
maniere « littérale », soit de maniere « exemplaire » (Todorov 2015: 29).

Le recouvrement du passé est indispensable ; cela ne veut pas dire que le
passé doit régir le présent, c’est celui-ci, au contraire, qui fait du passé
I’usage qu’il veut. (...) le droit a I’oubli existe aussi.

(Todorov 2015: 23)

Selon Todorov, une raison de plus de nous préoccuper du passé c’est
que «cela nous permet de nous détourner du présent, tout en nous
procurant les bénéfices de la bonne conscience » (Todorov 2015: 53)

Dans le contexte de la bonne conscience, nous voudrions introduire
le phénomene d’amnésie sélective au sens d’oubli manipulé de certains
faits du passé au profit des détenteurs du pouvoir. Ce phénomene se
manifeste le plus souvent durant les périodes d’apres-guerre ou a la chute
des régimes totalitaires, comme cela a eu lieu dans les pays ex-
communistes au XXeme siccle.

D’autre part, la mémoire pourrait étre assistée par « la culture de
I’oralité » comme nous le rappelle André Hurst par sa conférence
« L’lliade, un poeéeme de la guerre? », 1’lliade représentant une
« encyclopédie orale » (Hurst 2019).

Ce retour a la culture de I’oralité nous incite a poser aussi la question
si cette culture n’est pas d’actualit¢ en y rajoutant, bien entendu,
I’enregistrement du dit, effectu¢ grace aux nouvelles technologies.

De méme, la problématique de la mémoire est liée a celle de la
morale individuelle des acteurs de I’histoire. Le roman La tempéte des
heures d’Anne Cuneo qui fait I’objet de nos recherches, en est un exemple
emblématique.

L’ouvrage de Francoise Frazier, Histoire et morale dans les Vies
paralleles de Plutarque témoigne de 'intérét que suscite la morale des
personnalités historiques.

(...) les ¢€loges parfois attribués aux entorses a la stricte justice que les
héros ont pu étre amenés a commettre relevent moins du pragmatisme ou
d’une analyse rationnelle de la Raison d’Etat que d’une sorte de « reflexe
moral » qui partout privilégie le salut commun, salut de la cité¢ et des
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citoyens. Contrebalangant les mesquines rivalités dont les vies sont
souvent le cadre et le héros la victime, voire parfois le responsable, cet
idéal civique, qui invite a vivre et mourir pour la patrie leur insuffle cette
part d’héroisme sublime auquel a pu étre sensible un Corneille : « mourir

pour la patrie ».
(Frazier 1996: 168)

La morale politique dans les Vies de Plutarque pourrait se référer a
celle des grandes personnalités historiques, tel Churchill dans le roman La
Tempéte des heures ou Anne Cuneo ressuscite son image glorieuse dans le
contexte du pass¢€ des acteurs du théatre zurichois Shauspielhaus, pendant
la Deuxieme guerre mondiale.

D’autre part, dans les récits de vie, en I’occurrence L ’ltalienne,
I’écrivaine-narratrice fait face a ses souvenirs pour se redécouvrir en toute
conscience. La rétrospection révele les fragments de son moi. Les lacunes
de sa mémoire au niveau des faits sont comblées par I’expérience
intérieure. Le lecteur est confronté aux jugements de la narratrice sur son
propre passe€, ou se manifeste non seulement son désir de communication,
mais aussi sa volont¢ de transmettre les lecons apprises a 1 autre.
L’interpretation du pass€ dans cette ceuvre a aussi un aspect moral — se
justifier par I’écriture pour s’émanciper et continuer a vivre.

La Tempéte des heures d’Anne Cuneo

Anne Cuneo (1936-2015), journaliste, metteur en scene, cin€aste,
traductrice et écrivaine suisse, évoque dans son roman La Tempéte des
heures des événements moins connus de la Deuxieéme guerre mondiale qui
ont eu lieu en Suisse. A travers 1’histoire d’une jeune réfugiée juive et la
nouvelle mise en scéne de Faust de Goethe par les acteurs du
théatre Shauspielhaus a Zurich, elle raconte les journées emplies
d’angoisse de 1940 quand la Suisse s’attendait a I’envahissement par les
nazis. Ce roman fait I’¢loge du courage de la population suisse de faire
face a ce danger, comme de la dignité des refugiés, préts a mourir si Hitler
passait par le pays pour conquérir la France.

Et, comme I’affirme I’écrivaine, elle-méme, La Tempéte des heures
«n’est pas un traité d’histoire et n’a aucune prétention scientifique (...) »
(Cuneo 2013: 277).

Pourtant, une partie des propos des personnages sont « réellement
tirés de leurs propres mémoires ou des entretiens avec eux par ceux qui les
ont connus » (Cuneo 2013: 277).

108



LES INTERPRETATIONS DU PASSE REVISITE EN LITTERATURE ...

Anne Cuneo précise aussi que les personnages « sont vus dans la
perspective d’une tres jeune femme qui vient de subir un violent
traumatisme, et n’a qu’une vue limitée de la realit€ » (Cuneo 2013: 277).

Cette précision pertinente évoque les jugements de Paul Ricceur
concernant le sujet et ’objet de la mémoire :

La phénoménologie de la mémoire (...) se structure autour de deux
questions : de quoi y a-t-il souvenir ? de qui est la mémoire ?
(Ricceur 2000: 3)

Comme nous 1’avons mentionné plus haut, la narratrice (le qui de la
mémoire) évoque les jours horribles de I’attente de 1’envahissement de la
Suisse par les troupes allemandes (le quoi de la mémoire) (Cuneo 2013:
279).

Il est a noter que ce n’est pas forcément les jeux politiques qui
focalisent son attention. La Suisse, « officiellement neutre », n’en est qu’un
« simple pion » puisque Hitler ne respecte pas les traités (Cuneo 2013:
163). A travers le personnage principal, Anne Cuneo décrit plutot 1’attitude
du peuple suisse a I’égard des réfugiés et le comportement de ces derniers.

Elle rejette 1’opinion de ceux qui estiment que tous les Suisses ont
profité de la guerre :

On dit souvent que « la Suisse » a profité de la guerre. Il s’agit de savoir
de quelle Suisse on parle. Car si des marchands de toutes sortes ont fait
des affaires en or, la Suisse ordinaire n’a pas eu la vie facile. (...)

(Cuneo 2013: 279)

Naturellement, ces réfugiés qui affluent en Suisse ont des régles a
respecter — ils sont obligés de travailler pour pouvoir y résider. A Zurich,
au théatre Shauspielhaus, ou I’ont travaille sur la mise en scéne de Faust II,
sont embauchés des acteurs qui fuient les nazis :

Allemands, Autrichiens, Tcheéques, juifs pour la plupart. Ils ont fui Hitler.
S’ils n’avaient pas ce travail, on les expulserait. La Suisse ne veut pas les
entretenir a ne rien faire.

(Cuneo 2013: 17)

Le comportement des diplomates suisses a [’étranger s’avere

bienveillant a 1’égard des juifs. Ella, le personnage principal du roman, a
un passeport d’avant 1938 ou il n’est pas mentionné qu’elle est juive et le
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consul de Suisse de Cracovie lui a donn€ un visa sans vouloir connaitre son
histoire (Cuneo 2013: 25).

Pourtant, arrivés en Suisse, les réfugies vivent dans la peur des nazis
qui menacent d’envahir la France en passant par la Suisse. Un autre
sentiment qui régne parmi eux, c’est la résignation (Cuneo 2013: 72).

Le titre du roman est une citation de Faust, qui devient pour les
acteurs la métaphore de 1’échéance imminente (Cuneo 2013: 74).

Malgré la peur de voir leur pays envahi par les nazis, I’optimisme,
surtout celui des juifs natifs de Suisse, ne manque pas. Le rdle salvateur de
I’amour se manifeste dans les paroles de Nathan, adressées a Ella,
narratrice et personnage principal du roman :

Ils ne gagneront pas, Ella », dit enfin Nathan. Nous allons faire une demi-
douzaine d’enfants et nous leur apprendrons ...
(Cuneo 2013: 79-80)

La Suisse n’est malheureusement pas un refuge absolu — il y a des
«nazis venus d’Allemagne » et des « sympathisants suisses z€lés » qui
sont préts a livrer les réfugiés a la Gestapo (Cuneo 2013: 87).

La mémoire et I’oubli font la trame chez Ella :

Je n’ai pas réussi a occulter 1’absence des personnes, mais j’ai repoussé
tout le reste hors de la mémoire, la maison, le théatre, les costumes, les
spectacles, le chat, le chien (...), mémes mes roles.

(Cuneo 2013: 87)

Les réflexions d’Ella se brouillent. Elle est traumatisée par la perte
de toute sa famille et sa fuite de Pologne : son voyage a été pénible et
exténuant, marqué par le danger, la pauvreté et le viol. Elle a survécu par
miracle, grace au courage que lui ont inspiré les derniéres paroles de son
pere qui, juste avant d’étre arrété par les nazis, lui ordonne d’aller a Zurich
pour retrouver son ami M. Lindtberg (ou « M. Lemberger », comme elle
I’appelle au deébut) (Cuneo 2013: 12). La jeune femme est submergée par
les événements passé€s — par le vécu, et n’arrive pas a s’orienter dans le
présent de sa vie.

La crainte de I’invasion éventuelle de la Suisse par Hitler, est
présentée en gradation et se lit dans les paroles des réfugiés juifs :
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Les bruits a propos de [D'invasion allemande sont constants et
contradictoires (...)
(Cuneo 2013: 237)

Le contre-espionnage « commence a parler d’une possible invasion
de la Suisse » (Cuneo 2013: 138).

Hitler semble invincible (...). Il va envahir la Suisse un de ces jours, et
nous. ..

(Cuneo 2013: 155)

Tu sais qu’il y a des plans pour nous cacher ?

(Cuneo 2013: 155)

L’armée allemande a pris Copenhague (...). La sensation qu’un étau se
resserre autour de nous est impossible a ignorer (...)

(Cuneo 2013: 162)

Les troupes allemandes ont pris le fort d’Eben-Emael, (...) elles avancent
vers Li¢ge et Bruxelles.

(Cuneo 2013: 220)

Les personnages du roman désignent les Allemands par le pronom
personnel « ils » (Cuneo 2013: 202, 213, 244), tant leur esprit est
préoccupe par le danger d’une invasion qui leur semble imminente.

La négation de la personnalit¢ de Hitler et sa philosophie politique
monstrueuse est concentrée dans les paroles de Wolgang Langhoff, faisant
¢cho a celles de Churchill dans son « magnifique livre, Les Soldats du
Marais » (Cuneo 2013: 163):

Wolfgang Langhoff dit que discuter avec Hitler, c’est déja se rendre.
(Cuneo 2013: 163)

Tel est aussi I’avis du Dr Giocondo, le gynécologue d’Ella :

(...) le seul homme lucide me semble étre Churchill, qui dit et répete
depuis des années qu’aucun compromis avec Hitler n’est admissible.
(Cuneo 2013: 162)

Ce qui ¢évince la peur des comeédiens, c’est leur volonté de résister
2
par Part.
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I1 faut jouer ce Faust, Ella. Il le faut, sinon ‘ils’ auront gagné.
(Cuneo 2013: 213)

IIs ont « I’impression totalement irrationnelle » qu’en travaillant
« d’arrache-pied » sur la mise en sceéne de Faust II, ils tiennent «a
distance » I’invasion allemande. (Cuneo 2013: 165)

Le courage des jeunes se manifeste au moment ou les étudiants
pensent aussi que « ne pas jouer c’est capituler » et veulent remplacer les
comeédiens mobilisés (Cuneo 2013: 215).

A Toptimisme des étudiants se joint celui des vieillards : le grand-
pere de Nathan deécide d’aider les comédiens avec ses connaissances de
menuiserie et reste au théatre. (Cuneo 2013: 219)

La métaphore de la tempéte persiste et sert a augmenter la tension
dans le roman : la tempéte des heures qui comptent le temps avant la
premicre du spectacle se confond avec celle avant 1’invasion éventuelle
d’Hitler. C’est cette tempéte qui « point a I’horizon » (Cuneo 2013: 167).

Anne Cuneo n’oublie pas de rappeler les mérites de la Croix rouge
qui essaie d’avoir acces a la liste des prisonniers enregistrés par les
Allemands, profitant de leur « hantise de I’ordre » (Cuneo 2013: 168).

La dignité des réfugiés juifs se manifeste par leur projet de « suicide
collectif » (Cuneo 2013: 202) au cas ou les nazis viennent. D’ailleurs, les
acteurs « répétent Faust le poison dans leur poche (...) » (Cuneo 2013:
251).

L’idée d’échapper aux nazis par le cyanure rassure Ella, personnage
principal du roman et narratrice. (Cuneo 2013: 210).

Drailleurs, Ella focalise le traumatisme incurable du vécu et ne veut
plus « subir » (Cuneo 2013: 210). Méme son amour pour Nathan cede au
« vide » (Cuneo 2013: 224) qu’elle ressent en repensant a son passe.

La jeune femme est déchirée entre son « moi raisonnable » et son
« moi révolté » (Cuneo 2013: 251) :

Ai-je encore le droit de songer au cyanure alors que je porte un bébé qui
est le fruit de I’amour ?
(Cuneo 2013: 251)

(...) ai-je le droit de mettre au monde un enfant qui sera la marionnette,
I’esclave du Reich ?
(Cuneo 2013: 251)
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A part la solidarité, c’est le sens de ’humour des comeédiens juifs,
qui les aident a surmonter la peur en ce moment de suspens (Cuneo 2013:
239).

En ce qui concerne le comportement des Suisses, il a plusieurs
aspects parmi lesquels prédomine celui de la bienveillance.

Les paroles d’Elisabeth Birsinger de la police des étrangers qui avait
sauveé Ella, résument DPattitude de la majorité des Suisses a I’égard des
acteurs réfugiés :

Je suis siire que lorsque je repenserai a ces années, plus tard, je serai fiere
d’avoir contribué a ce que des gens comme vous puissent travailler dans
ce théatre et opérer des miracles (...)

(Cuneo 2013: 268)

D’autres passages du roman témoignent aussi du comportement des
Suisses pendant cette période de la guerre. La plupart d’eux sont solidaires
avec les réfugiés et les encouragent (Cuneo 2013: 226), d’autres ont peur et
s’enfuient (Cuneo 2013: 208).

Emil Oprecht, président du conseil d’administration, « en quelque
sorte le patron du théatre » (Cuneo 2013: 234) résume la position officielle
de la Suisse :

Nous sommes neutres. Raison pour laquelle a I’instant ou un pays (...)
viole notre neutralité et nous attaque, il devient notre ennemi.
(Cuneo 2013: 234)

Cependant, il y a des Suisses qui se proclament du cote des
Allemands :

Tout a I’heure, il y avait quelques types en chemise brune sur la place,
avec des pancartes. ‘Débarrassons le théatre des juifs et des communistes,
c’était le message’ (...)

(Cuneo 2013: 214)

Au plan des personnages historiques dans le roman, comme nous
I’avons déja mentionné, 1’accent est mis sur celui de Churchill. Au regard
des réfugiés, il est le symbole de I’espoir, et a la limite, de la victoire
contre le nazisme.
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L’écrivaine inclut dans son ceuvre des parties du discours de
Churchill qui focalisent sa volont¢ de mener la lutte contre les nazis
jusqu’a la victoire (Cuneo 2013: 226) :

Le jour viendra ou les cloches de la joie tinteront & nouveau a travers toute
I’Europe, ou les nations victorieuses, maitresses non seulement des
vaincus, mais de leur propre destin, planifieront et construiront dans la
justice, la tradition et la liberté une maison aux nombreuses demeures ou
chacun aura sa place.

(Cuneo 2013: 226)

Au niveau de la réalit€ historique, les réfugi€s sont conscients que si
la France n’arrive pas a résister, « I’Angleterre devra porter seule le poids
de la guerre » (Cuneo 2013: 243).

Quant a la morale de Churchill, elle se concentre dans sa volonté de
faire la guerre dans le but de vaincre Hitler, d’aboutir a «la victoire a tout
prix », puisque « sans victoire, il n’y a pas de survie » (Cuneo 2013: 243-
244).

L’écrivaine rappelle aussi la lucidité politique de Churchill qui fait
comprendre que « la guerre ne sera pas éclair, comme Hitler aime a le
dire » (Cuneo 2013: 244).

Dans I’épilogue de son roman, Anne Cuneo souligne I’unique réle du
théatre Shauspielhaus a Zurich au plan de la culture allemande :

Le Shauspielhaus en particulier a maintenu haute la flamme de la culture
allemande (et mondiale) (...)
(Cuneo 2013: 273)

L’écrivaine précise que Faust I et Faust II sont joués plus de vingt
fois pendant les dernicres semaines de la saison 1939 — 1940, puis repris
pendant les premiers mois de la saison suivante (Cuneo 2013: 273). Elle
rappelle le fait que « pendant cette nuit du siecle » (Cuneo 2013: 273), les
«scénes suisses de langue allemande sont restées les seuls théatres
germanophones d’Europe indépendants de Berlin » (Cuneo 2013: 273). Par
conséquent, nous pourrions conclure qu’a travers le regard d’Anne Cuneo,
les significations du passé qui trouvent lieu dans son roman, sont
¢troitement li€es au role salvateur de la culture.
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L’Italienne, Histoire d’une vie de Sylviane Roche et Marie-Rose
de Donno

Cette ceuvre représente un récit de vie comme nous I’apprend son
sous-titre. La narratrice raconte le parcours de cette partie de sa vie qui I’a
formée. Quelle est la différence entre la biographie et le récit de vie ?

La production écrite d’un récit oblige a mettre en forme, restructurer avec
un début une fin. (...) Nous restons la dans la biographie. Pour passer au
récit de vie, il faut confronter cette histoire a un interlocuteur, qui va me
questionner sur le sens de mes expériences (...) de mes silences, de mes
interprétations. Il y a un objectif de transformation de soi.

(Jean 2020)

L’un des bénéfices des récits de vie est « le sentiment de décentration
de soi vers les autres, vers le territoire familial, vers ses origines. Alors que
le recit de vie procede au départ d’un projet tres individualisé, tourné
uniquement vers la quéte de soi, il débouche sur un entrelacement de soi et
des trajectoires sociales qui nous renseignent sur les identités qui nous
traversent » (Jean 2020).

L’histoire de I’écriture de L 'ltalienne pourrait déja faire 1’objet d’un
récit. Marie-Rose de Donno, Italienne du Sud et immigrante en Suisse,
rencontre I’écrivaine suisse d’origine francaise, Sylviane Roche, dans un
magasin de vétements. Apprenant qu’elle enseigne la littérature francaise,
Marie-Rose lui avoue qu’elle cherche un écrivain parce qu’elle a quelque
chose a lui raconter. C’est cette rencontre qui déclenche I’écriture de
I’ceuvre faisant 1’objet de notre travail, qui parait sous la double signature
de Sylviane Roche et Marie-Rose de Donno.

Cette ceuvre est I’histoire d’une femme qui a connu la pauvreté
extréme pendant son enfance en Italie — pays ruin€ apres la Deuxieme
guerre mondiale. C’est une femme dont la vie est parsemée d’épreuves
mais qui garde son courage et sa volont¢ de s’émanciper. Elle subit la
violence pendant son enfance quand sa mere, fuyant la misére et son mari
ivrogne, s’installe en Suisse pour assurer une vie meilleure a ses enfants.
Marie-Rose est mariée trés jeune avec un Italien du Sud, mais son mari
decide de repartir en Italie. Elle le quitte au bout de onze ans pour revenir
en Suisse avec sa fille et plus tard, a I’age de quinze ans, son fils la rejoint
aussi. Marie-Rose endure les humiliations d’immigrante quoiqu’elle
assimile la mentalit¢ suisse. Elle serait restée ['une des milliers
d’immigrantes économiques anonymes si, apres la mort de son fils, elle
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n’avait pas raconté son passé a ’écrivaine Sylviane Roche. A la limite,
L’Italienne, cette ceuvre a deux, s’avere un ¢loge de la volonté d’une
femme de lutter contre la misere, prenant en exemple sa mere, et de
parvenir a s’intégrer dans un pays €étranger. Les titres expressifs de certains
de ses chapitres en sont la preuve puisqu’ils servent a marquer non
seulement les événements vécus, mais a révéler aussi leur impact sur
I’expérience intérieure de la narratrice : « Se défendre », « Subir »,
« Surmonter », « Aimer », « Triompher », « Résister », « Espérer » ... De
méme, ce récit de vie nous suggere qu’a travers |’écriture pourrait
s’effectuer I’heureuse reconstruction du moi.

Pour revenir au texte méme de cette ceuvre dans le but d’étoffer nos
réflexions, voila quelques passages qui révelent le contraste entre le niveau
de vie en Italie et celui en Suisse aprés la Deuxiéme guerre mondiale :

Les conditions a I’école :

(...) a la récréation, on nous donnait du lait. La, je trouvais la Suisse
géniale. Méme a 1’école, on me donnait a manger. (...) La Suisse pour
moi, ¢’était la bouffe.

(Roche, De Donno 2003: 35)

La réalité dans le domaine des soins médicaux :

Et j’ai guéri avec I’air des montagnes. C’est donc grace a la tuberculose
que je me suis a nouveau retrouvée en Suisse.
(Roche, De Donno 2003: 31)

J’ai accouché en Suisse. Ca s’est trés bien passé parce que les médecins
¢taient géniaux, les sages-femmes, les infirmieres, tout le monde était
extraordinaire. J’ai donc un trés bon souvenir de mon premier
accouchement, en Suisse. Sabina est née en aouit 1971.

(Roche, De Donno: 85)

L’accouchement de Sandro en Italie a lieu dans des conditions toutes
différentes :

L’infirmiére a fini par venir et elle a juste eu le temps de me transporter de
la salle ou j’étais dans la salle d’accouchement. Une piéce dégueulasse,
avec un lit encore recouvert de sang de la personne qui avait accouché
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avant moi. (...) J’ai eu mon enfant toute seule (...). Pas de médecin, pas
de sage-femme. (...) C’¢était le 16 aolit 1975 a midi pile.
(Roche, De Donno: 99)

Les jouets que Marie-Rose voit partout en Suisse 1’épatent et en
méme temps, leur abondance lui inspire la tentation de voler quelque
chose. (Roche, De Donno: 40).

D’autre part, pendant son enfance, la narratrice est confrontée a
Pattitude hostile des Suisses a I’égard des immigrants italiens :

(...) une fois que j’ai commencé a parler un peu le frangais, ce qui m’a
frappée le plus, c’était la méchanceté des enfants. IIs me disaient des trucs
comme : « Sale Italienne, macaroni, charogne d’Italienne ! Rentre chez
toi, on ne te veut pas !

(Roche, De Donno: 33)

Le deuxiéme patron de la mere de Marie-Rose en Suisse, « un
gardien, ou policier » (Roche, De Donno: 45), abuse de la petite fille qui a
dix ans a cette époque.

Il ne m’a jamais pénétrée, mais il y a eu (...) des attouchements. (...) Et

¢videmment je ne pouvais rien dire a ma mere (...) Tu comprends, je

pensais que ¢’était de ma faute (...) Je me sentais comme coupable (...)
(Roche, De Donno: 47)

Les valeurs morales truquées par les efforts de survivre que ’on
decouvre chez sa mere, engendrent le complexe de culpabilité dans I’esprit
de I’enfant. Et, c’est grace a sa volonté de s’accrocher a la vie que Marie-
Rose garde le moral et s’en sort.

Ma mére ne s’est rendue compte de rien. Et pour c¢a je lui en veux
énormément.
(Roche, De Donno: 47)

Dans le silence entre fille et mere se cache le tabou de s’exprimer sur
la sexualité a 1’époque.
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Marie-Rose a aussi de bons souvenirs de cette période de sa vie en
Suisse. Elle admire les beautés de Lausanne ou s’installent mere et fille
plus tard. Elle y est fascinée par le métro et la cathédrale :

C’était MA ville.
(Roche, De Donno: 48)

Pourtant, la pauvreté les oblige a habiter « chez la sceur de ce type,
Albert » (Rose, De Donno: 49) pour qui la mere de Marie-Rose avait
travaillé en Valais.

Cette chambre a la rue du Nord, a Lausanne, reste gravée dans la
mémoire de Marie-Rose. La misere dans laquelle vient mere et fille
rappelle dans une certaine mesure celle en Italie :

Ce n’était pas une chambre indépendante, en fait ¢’était un appartement
de deux pieces. On louait une piece (...) Une cuisine, des toilettes, pas de
salle de bains (...) En plus, c’était au deuxiéme sous-sol (...)

(Roche, De Donno : 49)

L’attitude de la sociét¢ suisse a 1’égard des immigrants est
ambivalente. D’un c6té, les Italiens sont accueillis en Suisse quoique
comme main d’ceuvre moins chére, mais d’un autre, ils sont humiliés. Un
exemple en est que la police interdit a la mere de garder sa fille « dans ces
conditions précaires d’autant plus qu’elle soupgonnait qu’elle y recevait
des hommes » (Roche, De Donno: 50).

Installée chez une famille qui avait une teinturerie, Marie-Rose
devient tétmoin d’un vrai crime. Elle vit une expérience horrible : le grand-
pere violait réguliérement sa petite fille Doni et tente de faire de méme
avec Marie-Rose (Roche, De Donno: 52-53).

Plus tard, le lecteur apprend I’adaptation difficile des enfants de
Marie-Rose a la vie en Suisse :

(...) je gagnais deux mille francs net. Je n’arrivais pas a tourner. En plus
J’avais des problémes avec Sabina. Elle avait de la peine a accepter la vie
en Suisse.

(Roche, De Donno: 145)

Sandro ne voulait pas rester en Suisse. Donc on I’a ramené en Italie et il a
¢té enterré dans notre cimeticre, dans notre petite ville de Maglie.
(Roche, De Donno: 195)
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La marginalité psychologique persiste chez Sabina, mais encore plus
chez Sandro qui meurt dans des conditions jamais éclaircies.

A la limite, nous pourrions affirmer que les récits de vie, tel
L’Italienne, témoignent des difficultés de 1’intégration des immigrants
¢conomiques, déchirés entre le besoin de survivre et la nostalgie du pays
d’origine. Et le métissage culturel et psychologique pourrait s’accomplir au
cas ou il y a la volonté d’assimiler la mentalité étrangere.

Conclusion

Quoique le passé évoqué dans les deux ceuvres englobe des périodes
historiques différentes — celle de guerre et celle d’aprés-guerre, on y
découvre des points communs au niveau des intentions des €crivaines. Le
premier c’est la nécessité de témoigner du passé : de la situation des
réfugiés politiques en Suisse pendant la Deuxiéme guerre mondiale (La
Tempéte des heures) ou de I’émancipation des immigrants économiques et
leur acculturation (L ’ltalienne). Et le deuxiéme, c’est la volonté de
revisiter et d’interpréter les significations de ce passé par I’écriture
(L Italienne et La Tempéte des heures). A la limite, nous restons persuadés
de I'utilit¢ de la mémoire du vécu dans ces ceuvres littéraires, puisqu’il
focalise des points de vue différents au plan des événements passés et
pourrait refuter I’oubli manipulé dont profite la partie sombre de I’homme.
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RACE, HOME AND RELATIONSHIPS IN GLORIA NAYLOR’S
THE WOMEN OF BREWSTER PLACE

Bozhidara Boneva-Kamenova
Paisii Hilendarski University of Plovdiv

The Women of Brewster Place established Gloria Naylor on the literary
map in the 1980s. Written in the continual black female tradition, the novel
explores black women’s inner and outer being as they navigate their lives and
relationships in the urban environment. The work’s narrative structure has been
of particular interest to many scholars and ordinary readers. This paper will step
in a different direction and try to analyze the connection that exists between the
characters’ race and the opportunities they have for a home and, going further,
how that affects their romantic prospects. The various relationships, times and
spaces chart the invisible thread which connects all African Americans
throughout history.

Key words: home, love, black women, Africa, urbanity, folk traditions,
feminist reading, movement, belonging

Gloria Naylor’s debut novel The Women of Brewster Place was
published in 1982 — almost a decade after the new generation of African
American women writers began their literary careers. The novel situates
itself in an existing tradition that the author has taken into consideration and
chooses to either embrace or question. At the time of its publication, The
Women of Brewster Place was favorably received by both critics and
ordinary readers; its success increased when it was adapted for the screen a
few years later. The structure of the novel puzzled and inspired critical
readings that dealt with the way Ms. Naylor manages to locate commonality
in disunity. Each of the seven stories captures a different aspect of the black
female experience and identity and their manifestations in different times
and spaces. The aim of this paper is to examine the interconnectedness
between the categories of home (understood as an actual place and a state of
mind), race and human relationships (mostly of the romantic variety). We
can argue that the fact that the characters are defined by their race and
gender has an immediate effect on the spatial distribution and the potential
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for self-affirming emotions. The existing critical readings provide some
information about these categories but they have not been the sole focus of a
reading of the novel as critics were more interested in the structure, the
narrative decisions and the sound of the female voices.

The 1980s were a very dynamic time in terms of literary production
by African American women writers. Some the greatest and most
expansive works were produced during that decade. Writers who had
started writing during the 1970s reached new heights in their careers and
found many new readers and admirers. It would not be a far stretch to say
that the flourishing of many authors during this period led to Toni
Morrison being awarded the Nobel Prize in 1993. Having said all this, it is
very hard to generalize and pinpoint dominant modes of writing, themes or
motifs. The writers draw inspiration from a variety of fields: history,
current political affairs, the folk tradition, personal experiences and points
of view. Barbara Christian has managed to provide one of the most
comprehensible treatments of the African American female literary
tradition. According to her, writers who emerged at the end of the 1970s
and early 1980s were aware of the development of the ideas concerning
black women’s place in the community. She strays from generalizing
statements about them, but still argues that many of them wanted to
ascertain to which community their female characters should belong “in
order to understand themselves most effectively in their totality as blacks
and women” (Christian 1985: 242). Belonging to a community is one of
the factors that unifies African American women writers. Even though they
focus on it from a different perspective over the centuries, they understand
it as deeply rooted in their own being. Searching for a home, community
and belonging then reflects black women’s most profound inner pursuits.
Due to its structure and blending of many stories and female characters,
The Women of Brewster Place turns into an insightful work that displays
the particularities of the author and of the time, but also manages to insert
itself into the intertextual tradition of black women writers. In this paper,
we shall try to uncover Naylor’s revised vision of the intersection between
home, race and romantic relationships.

Historically the idea of home has entailed complex and conflicting
opinions and experiences. Since the African American people were
transported against their will from Africa to the US, they have struggled
with feelings of loss of belonging and lack of solid ground to establish
their communities. The fact of their racial identity defines their
understanding of home. The question of Africa as an original homeland has
influenced many literary and critical texts as well as music and other
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artistic endeavors. During the civil rights movement in the 1960s, many
African Americans went to Africa to search for their roots. Even if it might
have fluctuated over the centuries, Africa’s influence continues to be
dominant and to show itself in black women’s works.

In The Women of Brewster Place the African connection becomes
most evident in the unfolding of Kiswana’s story. She is a young activist
full of ambitious ideas and goals. Seduced by the idea of Africa as a home
and motherland, she changes her name and starts wearing an Afro in order
to get in touch with her African heritage. The styling of her hair proves
unsuccessful, as her natural hair is not thick or curly enough. Her brother
even tells her that she looks like “an electrocuted chicken” (Naylor 1983:
81). Hair has been very important to the African American community
because it has always been placed in opposition to the dominant American
models of long straight (mostly blonde) hair. Generations of black women
have had to press it to make it look more appealing and closer to the
existing norm. Even today, this trend continues and many young girls learn
at an early age that if they want to be selected for a certain job position
they have to become presentable. Ingrid Banks has conducted one of the
most elaborate surveys concerning African American women’s hair. She
suggests that black women’s alteration of hair texture is “an expression of
their cultural consciousness”; the intersection of cultural, political
constructions of hair and gender and race leads to black women being
considered not beautiful (Banks 2000: 38). In other words, cultural
understandings of beauty and propriety determine the appearance but most
importantly women’s identity. Naylor has decided not to spend time on the
obvious problem concerning the notion of hair and beauty', but to subvert
the expectations and to show what happens when people try to mold
themselves after another model — the African one. Once again, the result is
not natural beauty or going to one’s roots but just one more closed avenue
of belonging and another mask. Symbolically Africa is negated as a place,
where black women can find their home and wholesome identity.
Kiswana’s mother addresses it by saying:

I am alive because of the blood of proud people who never scraped or
begged or apologized for what they were. They lived asking only one
thing of this world—to be allowed to be. And I learned through the blood
of these people that black isn’t beautiful and it isn’t ugly—black is!

(Naylor 1983: 86)

' Toni Morrison’s The Bluest Eye and Song of Solomon present the destructive
consequences of accepting and following the dominant white model of beauty.
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Kiswana’s mother gets to the heart of the problem by explaining that
subscribing to certain models, be they strictly American or African, black
people are opting for false identities that do not manage to account for the
centuries of pain and struggle. To understand what black is individuals just
need to be themselves and gather strength from the previous generations.
Home then is not exemplified by the American or the African land but by
the people who lived, survived and left their legacy for the children of the
future. The characters are made to search within themselves and in their
community for answers about their belonging to a certain race or home.

Africa 1s not the only space that African Americans consider a lost
home. The South also became a dominant conceptual space after the
publication of W.B. Dubois’ The Souls of Black Folk in 1903. The
collection of essays shows key characteristics of Southern life and, in a way,
transforms the geographical space into the “real” home of black culture.
Josie Brown-Rose suggests that Dubois’ work had a “great literary impact
as it [the South] has been incorporated into much of the literary work that
has been written during and since the Harlem Renaissance” (Brown-Rose
2006: 426). The Women of Brewster Place presents a group of characters
from the older generation who have left the South for one reason or another
and who still consider it a type of home. The novel’s most recurrent
character, Mattie Michael, decides to relocate after a fleeting affair with a
local man that leaves her pregnant and disgraces her. A flashback to the past
reveals her quick meeting with Butch in the cane fields. They walk in the
“sneaky heat” and inhale the dry and invigorating air surrounding them.
This picture later transforms into a cool afternoon. “The temperature
dropped at least ten degrees on the edge of the thick, tangled dogwood, and
the deep green basil and wild thyme formed a fragrant blanket on the mossy
earth” (Naylor 1983: 15). Both of these images represent an idea of the
South as an untamed, wild and natural place that strains and soothes the
human body. The characters are able to become one with nature and
experience freedom to move and explore their desires.

These 1dyllic pictures are replaced further into the story by the
coldness of the Northern urban regions, where Mattie is forced to reside. In
her first accommodation, she gains the following impression: “Mattie
looked around at the cramped boardinghouse room with its cheap furniture
and dingy walls that no amount of scrubbing seemed to lighten, and she
thought of the organdy curtains and the large front yard in her parents’
home-the clean air and fresh food” (Naylor 1983: 27). In her mind,
everything in the South signifies self-contentment and belonging. Her
parents and their house are her understanding of an expansive, regenerative
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and welcoming home. Her attempts to reconstruct this lost haven and find
communality in the city prove not quite successful even though she
manages to achieve a semblance of home in Eva’s house. Later, when she
uses her knowledge of folk traditions to heal Ciel, this makes apparent the
immovable nature of the South in her self. Michael Awkward even claims
that Mattie’s unsuccessful efforts to establish unity and communalism
suggest that Gloria Naylor believes “that folk spirit has met its demise in
the urban desert of modernity” (Awkward 1993: 68). We can agree that the
“urban homes” do not offer warmth and the same communal spirit the rural
South does, but it can be argued that the folk spirit and sense of belonging
continue to exist until people remember and pass them on, as Mattie does
to Ciel. The South itself cannot only be ascribed with positive
connotations. If we look at Etta Mae’s story — the woman who fled from it
because “Rock Vale had no place for a black woman who was not only
unwilling to play by the rules, but whose spirit challenged the very right of
the game to exist” (Naylor 1983: 59) — we learn that not all women found a
home there. Etta Mae, a character following in the footsteps of Sula Peace,
i1s too independent and self-assured to be accepted into the Southern
community. The idyllic picture in Mattie’s story is replaced by a vision of
prejudice and unwanted sexual advances due to her gender and race. Etta
Mae spends the remainder of her life trying to escape the symbolic chains
people wanted to impose on her. Therefore, with all its picturesqueness and
stability the South cannot offer complete freedom and independence to
black women, although its traditions and folklore would continue to
connect and heal them.

The last place African Americans populate and experience is the
urban North. The first big movement happened at the time of the Great
Migration at the beginning of the 20" century, when many black people
left the agricultural South to pursue other ventures. After the Second World
War, this relocation to the North increased. W. Lawrence Hogue claims
that after 1950 “economic modernization in the South and industrial
expansion in the North” led to a mass migration and the appearance of a
large urban black population (Hogue 1986: 49). In that same period, Ben
becomes the first African American to join the community in Brewster.
Brewster Place is almost lifelike throughout the whole story due to the
detailed description of its inception, generations and continual change. It
transforms into a silent character that reflects the experience of the people
who inhabit it and the current racial and political situation in the US.
African Americans become the third generation that finds a home in
Brewster, taking after the Mediterraneans. “Brewster Place rejoiced in
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these multi-colored “Afric” children of its old age. [...] They clung to the
street with a desperate acceptance that whatever was here was better than
the starving southern climates they had fled from.” (Naylor 1983: 4). What
differentiates the people who have chosen Brewster is the fact that they
have no other place to go to, and that fact is tightly related to their race and
gender identity. Kiswana is the only one who has decided to live there
intentionally and to learn about lower class people’s desires and failures, as
many real activists did during the 60s. She has opted against a more
privileged life in Linden Hills — a place defined by its middle-class
residents. There is a striking difference between the two neighborhoods
that, according to Barbara Christian, becomes obvious to both of them
precisely because they are both black [places] (Christian 1993: 108). The
two spaces offer diverse views of what homes and havens are available to
black people in the 20™ century, which are defined by race and class.
Women are made to reconcile their position in them and/or to escape them.
Brewster is a home to those who have had a loss of subjectivity. Most of
the female inhabitants have put their trust in the wrong man — be it a
husband, a lover, a son or father — and now are forced to survive in the best
way they can with or without them.

The Women of Brewster Place is filled with romantic relationships.
Each of the seven stories not only introduces the innermost problems and
aspirations of the heroine, but pays a closer look into their (un)successful
search for love and mutuality. Women’s lives in the novel are defined by
lacks, abuse and abandonment which have led to many of them moving
from one place to another. Patricia Hill Collins has differentiated two
dominant traditions in music and literature in terms of love and
relationships — “black women’s trouble with black men” and “the great
love black women feel for black men” (Collins 2000: 152). This
interconnectedness of love and trouble has influenced many works by
black women — in music through the blues tradition and in literature
through a double exploration of the life-affirming and the debilitating side
of relationships. Men in The Women of Brewster Place appear as a plot
device; many of them are not fully realized as characters and do not
possess any redeeming qualities. They serve a purpose to uncover the
capacity women have for survival and struggle. Either as shadows or
names mentioned in passing they never take a central position or evoke
positive change. Mary O’Connor, who traces the ferreting out of female
voices 1n the novel, adds that “the male voices are heard, but contended, in
these books” (O’Connor 1998: 35). Men do have lines of dialogue here and
there but most of it reveals their fleeting and unreliable nature: an
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immediate example is Butch’s description of eating cane, a reflection of his
own attitude toward life — know how to leave when you have made the
most of a given situation. Therefore, we will pay more attention to how
women experience the trouble created by their lovers.

The focus of Mattie and Etta Mae’s stories are two one-night stands:
one happening during the period of coming of age, while the other takes place
during maturity. Mattie, innocent and inexperienced, gets pregnant and is
later beaten up by her father, while Etta Mae, fully lost in her dreams of
becoming the wife of a priest, misunderstands Reverend Woods’ motives and
later despairs. Mattie overcomes adversity but never attempts to find love
again; she redirects all her emotions toward her son, which would later turn
into her downfall. Eva gets candid with her early in the story and tells her “no
young woman wants an empty bed, year in and year out” (Naylor 1983: 37),
suggesting that children cannot replace romantic relationships. Stripped of the
desire to connect and experienced enough, in her later years Mattie
transforms into the wise (almost asexual) leader of the community, who
accepts diversity and offers guidance. Etta Mae, on the other hand, after the
abovementioned episode, reconsiders her life in the empty and bleak hotel
room. “They were all the same, all meshed together into one lump that rested
like an iron ball on her chest” (72). All the men in her life, and by extension
in black women’s lives, are unified in a single unnamed entity that suppresses
their abilities and desires like a heavy ball. It seems Gloria Naylor thinks that
men rob women of their souls and regenerative powers. In the aftermath, Etta
Mae finds shelter in Mattie’s apartment, an act signifying black women’s real
homes — their communities with other women.

From the younger generation we find more examples of abandonment
and mistreatment in Ciel and Cora Lee’s story. Ciel is forced by her husband
Eugene to have an abortion in between his many comings and goings. The
reason she cannot let go of him is her boundless love. This emotion is
described in the novel: “When she laid her head in the hollow of his neck
there was a deep musky scent to his body that brought back the ghosts of the
Tennessee soil of her childhood” (92). He reminds her of home, freedom
and childhood and this makes his actions excusable. Further in the story,
during one of their fights about him leaving, their daughter dies. It looks as
though abandonment can have even more serious consequences — the death
of the youngest generation or of the future. Mattie again acts as the spiritual
healer of their home and brings Ciel back to her feet by “laying of the
hands” and a type of baptizing. Cora Lee, on the other hand, goes through
life and men without a second thought. She does not get attached and
considers her lovers shadows who are there to serve their purpose, to give
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her pleasure and to supply her with more children. Even in her story, we
find evidence of violence — “a pot of burnt rice would mean a fractured jaw,
or a wet bathroom floor a loose tooth” (113). We are to understand that lack
of men is better than their presence in most cases. As a whole, romantic
relationships between men and women do not have a positive effect on
women’s identities. They oscillate between literal and metaphorical lacks of
love, belonging and understanding. Mae G. Henderson suggests that there
are two important aspects to black women’s writing; they manage to express
“polyphony, multivocality and plurality of voices” as well as “intimate,
private, ispired utterances” (Henderson 2000: 353). Gloria Naylor’s use of
such a narrative structure gives her the opportunity to express a variety of
female points of view but still to give them enough space for private
thoughts on loss and lack of positive relationships. From diversity to
specificity the novel replicates a world of orphans who gather at Brewster to
share pain, heal and maybe find a home.

In the 1980s, many African American women writers started to
introduce lesbian characters into their works and to explore their issues and
lives. In The Women of Brewster Place, one of the longest stories, “The
Two”, examines the relationship between Lorraine and Theresa — women
who have moved a lot due to prejudice, sexism and an inability to locate a
place where they can fit in. Brewster also, as it turns out, is a place full of
people who want to pry into the lives and relationships of others; this
causes many arguments between the two women since Lorraine is keen on
becoming an accepted member of the building, while Theresa does not care
as long as she has a home to go to. Ben, one of the staples of the
neighborhood, becomes friendly with Lorraine and raises her confidence.
Events escalate at the end of the novel when a group of teenagers rapes
Lorraine at night in one of the most painful and explicit episodes ever put
to paper. In the morning, crawling on the street, she takes a brick and kills
Ben. One of the most discussed scenes is the one of Ben’s murder — why
did she kill her only friend? Jill Matus thinks that hurt and betrayal lead to
violence “which erupts on displaced targets” (Matus 1990: 56). Michael
Awkward reasons that this is just a reflection of Lorraine’s disturbed
psyche (Awkward 1993: 58). They both look for an answer that explains
unjustified violence and does not attach intentionality to Lorraine.
However, the act may not have been as unintentional as they believe. Ben
helps Lorraine become one of those people who stand up for themselves
and are not afraid to keep their head high. As a result, she lets go of the
caution she has previously had. In the past, she would not have gone out
alone, let alone passed through the dark alley. So killing Ben can be a way
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to punish him for making her spread her wings and become a new person.
Even though the change is positive it is stifled by violence at the hands of
men. As we have seen so far, almost nobody has happy and fulfilling
relationships or a permanent positive identity.

Gloria Naylor’s The Women of Brewster Place exemplifies many of
the themes and issues typical of the 1980s as a period of literary production
by black women. As the characters, defined by their race, look for homes
and belonging both near and far away — in Africa, the South and the North
— elements of the black female experience are revealed,the way they
understand beauty, identity, love and freedom. Relationships unfold and
reveal the author’s intention to centralize female characters and transform
the male ones in shadow figures. Heroines struggle with lacks, abuse and
abandonment, and at the same time attempt to preserve the folk traditions
of their Southern ancestors by healing and sheltering one another. The
novel follows in an established tradition with which it enters into a
conversation and supplies with a new point of view.
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The text aims to analyze the image of the other/ the foreigner in two
stories in Orizet’s collection “La Poussiére d’Adam”. In order to follow the
individual perspective of the French author we compare the images of the Arab
in “Rencontre avec Job” and “Découverte du désert des Tartares”. We suggest
the thesis that Orizet approaches the other from a humanistic and cultural point
of view, which allows for a melting of differences and for an exchange of
places. In this way, Orizet achieves a generalized human aspect placed above all
ethnical, cultural and religious concepts.
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Ce texte se propose de présenter la perspective trés personnelle et
curieuse de I’image de 1’autre d’un auteur francais contemporain Jean
Orizet. N¢ en 1937 a Marseille, 1l est un poete et un prosateur frangais dont
I'ceuvre est inscrite dans la lignée des écrivains voyageurs' et humanistes. Il
est cofondateur de la revue Poésie 1 (1969) et de la Maison d’éditions
Cherche midi (1975). Ses livres sont traduits en plus de vingt langues et
couronnés par de nombreux prix’. Il est membre de l'académie Mallarmé,

"1 faut souligner qu’Orizet n’admet pas entierement 1’étiquette d’écrivain voyageur et
explique : « Contrairement a ce qui a été écrit trop souvent, je ne suis pas un écrivain
voyageur mais un écrivain qui voyage; ce n’est pas laméme chose; beaucoup
voyagent et ne voient rien, ou ne voient que ce qu’on leur dit de voir. D’autres voient
beaucoup en ne voyageant guere... » (Orizet 2018).

* Le Grand Prix de poésie de 1'Académie frangaise pour 1’ensemble de son ceuvre —
1991, Le grand prix des poctes de la SACEM — 1993, le prix Gustave Grasset des
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de 'association internationale de la critique littéraire et président d'honneur
du PEN club francais.

Tres jeune, 1l découvre les cités de I’ Afrique romaine : Cherchell,
Tipaza, Lambése, Timgad, Hippone. En 1953 une bourse d’études lui
permet de séjourner un an dans une école américaine Saint-Andrew’s
School. 1l va poursuivre ses études, d’abord au Lycée francais de Madrid,
puis a I’école d’interpretes de 'université de Genéve, a I’Institut d'études
politiques de Paris. Il voyage en Allemagne, au Danemark, en
Yougoslavie, en Grece, en Italie, en Irlande, aux Etats-Unis etc.

Il publie, en 1962, son premier recueil, intitulé Errance, qui regroupe
les poémes de jeunesse écrits entre 14 et 22 ans. Entre 1962 et 2008, Jean
Orizet a publi¢ trente ouvrages de poésie et de prose et vingt anthologies.
Parmi ses titres poétiques sont : En soi le chaos : poésie 1960-1974 ;
Poemes, 1974-1989 ; Poeémes cueillis dans la prairie ; La Cendre et
[’étoile — poemes 1978-2004 etc. Les années 1970 voient naitre dans son
ceuvre I’idée d’entretemps qui sous-tend l'ensemble de ses écrits’.

Nous allons nous concentrer sur ses récits et essais qu’il réunit sous
I’en-téte Histoire de [’entretemps, et surtout sur le recueil de récits La
Poussiere d’Adam. Mais avant de s’interroger sur 1’image qu’il nous
présente de 1’étranger, de 1’autre, et dans notre cas de I’arabe, il est utile de
donner une courte explication de son idée d’entretemps qui est au fond de
son ceuvre a la fois un principe narratif, une stratégie de perception du
monde et une méthode d’explorer la réalité. Ce préliminaire est nécessaire
pour déterminer la perspective de 1’auteur non seulement de I’autre, mais
de sa perception du monde extérieur.

Le concept originel de D’entretemps lui permet d’avoir une vision
artistique et culturelle sur des problémes sociaux et des questions érudites
tels que la mort, 1’art, la tradition, la beauté et bien sur I’étranger. Comme
Orizet I’explique lui-méme :

L’entretemps exprime bien autre chose que la simple notion d’intervalle
entre deux faits ou deux actions, maillon habituel de notre existence. On y
accede en franchissant le mur du temps et de 1’espace. [...] L’entretemps
pourrait bien étre quelque chose comme un moment suspendu de 1’éternité
qu’est chaque vie d’homme, ou encore ce temps immobile, au-dela de
I’espace et du temps ordinaire, ou la mémoire et la conscience jouent leur

écrivains bourguignons a Dijon — 1995, Le Grand prix de poésie de la SGDL pour
I’ensemble de son ceuvre — 2009, Le prix Méditerranée de poésie, Nikos Gatsos, pour
I'ensemble de son ceuvre — 2015.

3 Toutes les références biographiques et bibliographiques sont issues du livre Jean
Orizet le voyageur de [’entre-temps.
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role essentiel, et qui est I’instant fragile ou le poete trouve sa marque. [...]
En définitive, ’entretemps n’est peut-&tre rien d’autre que la recherche
d’une mythique unité primordiale.

(Orizet 1985: 6)

Donc Orizet procede par un outil personnalis¢, et au fond humaniste,
en décrivant chaque objet, ou situation, ou personnage. Il se sert de
[’entretemps pour fouiller au plus profond des questions qui le tourmentent
et, apres, extérioriser ses réflexions personnelles. Son instrument a prime
abord temporel réveille la mémoire de I’auteur au moment de la rencontre
d’un objet ou d’un monument culturel pour faire plonger le lecteur dans
I’essentiel de notre civilisation. Autrement dit, 1 'entrefemps lui assure le fil
d’Ariane dans le labyrinthe des images et des conceptions culturelles
apprivoisées lors de la rencontre avec leurs corps matériels extérieurs.

Il est important aussi de définir ce qu’on comprend sous la notion de
["autre et de [’etranger dont I’emploi sera synonymique lors de 1’analyse
des ceuvres. Nous nous intéressons des personnages d'une autre nation et
d’une autre culture que celles de 1’auteur, qui habitent en autre pays et sont
présupposes posseder une autre confession, et pour restreindre encore le
sujet — les arabes. Donc des figures relatives a ce qui vient de 1’extérieur
par rapport a ’europé€en et plus précisement au francais — le point de départ
culturel d’Orizet. Nous les étudierons a travers la perspective du prosateur
qui les visite dans leur pays, autrement dit, par I’ceil du touriste qui est
étranger aux lieux parcourus et dépeints.

Notre attention fixée sur deux récits du recueil La Poussiere d’Adam —
1997, « Rencontre avec Job » et « Découverte du désert des Tartares » est a
la recherche de I’image de I’étranger. On peut en douter depuis le titre du
livre que les allusions bibliques prolifereront et on aurait raison, mais ce
n’est pas si simple. D’abord la narration d’Orizet est surprenante, 1l est
suppos¢ raconter ses impressions du voyage, on I’appelle écrivain
voyageur. Cependant il ne parle presque pas du voyage méme, il le suggere
ou le laisse sous-entendre. On ne trouverait pas dans ces textes de notes de
voyage, des descriptions détaillées des paysages ou des rencontres
d’indigenes incroyables. Non, cet €crivain voyage a la rencontre de la
culture et a la recherche de soi et tous les rendez-vous qu’il fixe nous
renvoient a une expédition beaucoup plus dans le temps et les valeurs de la
civilisation que dans I’espace du matériel.

Examinons le texte de la « Rencontre avec Job » pour y étudier la
figure de 1’étranger. Le narrateur est au sultanat d’Oman pas tres loin de
Salalah, dans une bourgade ou selon la tradition islamique se trouve le
tombeau de Job — un de leurs prophétes, et pour la tradition chrétienne, le
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personnage biblique sur qui est infligée la pauvreté¢ par un décret divin.
Quelque part au milieu du récit de deux pages I’auteur se rappelle 1’histoire
de Job, son pays d’origine au bord de I’Arabia Félix et s’interroge sur
I’auteur du Livre de Job. Mais il ne doute pas que la langue du personnage
soit I’arabe tout comme sa tribu.

Le récit continue avec la rencontre d’un vieillard arabe, habitant une
cabane a co6té du mausolée de Job qui prétend étre aveugle, pour
quémander sa nourriture, « un homme sans age, a la face ravagée ; il
portait quelques haillons sur sa peau grise et ses yeux semblaient vides »
(Orizet 1997: 99) — I’incarnation méme de Job sur son fumier — I’exemple
de la souffrance du juste. La surprise du narrateur vient de 1’explication de
son guide que c’est un homme riche mais paresseux, qui a laissé le soin de
ses troupeaux a quelqu’un d’autre — « faux pauvre, faux aveugle et faux
gardien d’un tombeau ou repose, peut-&tre, un homme — ou un prophete »
(Orizet 1997: 100). Dans sa mémoire de I’histoire de Job I’auteur conjugue
les deux traditions religieuses pour en faire sortir 1’essentiel du portrait et
de I’'importance de la figure pour deux civilisations opposees ; et le lecteur
arrive a comprendre a la fin que ce personnage incarne 1’1idée des rapports
ambigus entre I’homme et Dieu, et pour les chrétiens — « le plus grand
malentendu dans notre civilisation » (Orizet 1997: 100) dans les mémes
rapports. Donc il nous fait descendre au niveau essentiel de ’humain, en
enlevant I’une apres 1’autre les couches superposées de la culture et de la
civilisation. On n’est pas étonné que dans leur for intérieur les gens soient
pareils — ils souffrent, ils gagnent, ils perdent, ils aiment et détestent, mais
trouvent difficilement les causes de leur bonheur ou de leur malheur.

Dans ce texte concis Orizet dépeint d’une manicre brillante le
portrait du symbole religieux qui dépasse largement les définitions
ethniques et méme religieuses. Il cherche le souvenir, le savoir, les données
sur Job non pour faire la différence entre le christianisme et 1’islam, mais
pour résoudre un dilemme personnel dans une perspective culturelle —
pourquoi le juste doit souffrir et encore « la misere humaine face a un Dieu
muet et absent » (Orizet 1997: 98-99) quand le souffrant ne comprend pas
le sens et 1'utilit¢ de cette souffrance. Peu importe qu’il soit arabe ou
européen, nous avons devant les yeux d’une part un étre d’abord heureux
puis malheureux — Job, qui déclenche le raisonnement du narrateur sur le
probléme en général. D’autre part nous voyons un imitateur qui profite de
Job a cause des défauts personnels, peu importe qu’il soit arabe ou
européen, il provoque le dégolt du lecteur. Donc Orizet, qui évite
soigneusement les jugements moraux et les préjuges culturels, cherche a
résumer 1’essentiel de I’humain en dehors des limites ethniques, sexuelles,
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religieuses etc. Il est formé, et je dirais encore imprégné de la tradition
artistique européenne — il en écrit toujours, il 1’adore ouvertement, il
I’exprime dans ses ceuvres, et pourtant son récit tolere les autres cultures
car il ne perd pas de vue son repere — 1’essence humaine.

Dans ce récit, pour étre correct, Orizet nous présente trois figures de
I’autre : I’arabe mendiant, le guide arabe et Job; les deux premicres
contemporaines de la narration et la troisieme légendaire. Orizet ne
communique directement qu’avec son guide, et ayant en vue le volume
concis du texte, la conversation est breve. La figure du mendiant est
observée et comparée a celle de Job — procédé qui ouvre la porte a
I’entretemps en juxtaposant le contemporain et le légendaire — pour
entreméler dans la perspective de 1’auteur d’abord les deux personnages,
auxquels s’ajoute le guide, et former une image abstraite et tout a fait
personnelle du souffrant. En commengant par Job, et respectivement par
I’arabe, Orizet superpose une sur I’autre la l1égende, la religion, la réalité et
la mémoire pour construire une nouvelle figure généralisée de ’homme qui
souffre. Il nous propose, comme sorties d’un brusque tourbillon de temps,
de savoirs, de souvenirs, de faits, deux versions du souffrant : Job et son
« adepte » — qui choisit de son plein gré a imiter le destin du personnage
religieux. Les variations sont minimales car les malheurs sont infligés sur
Job par Dieu, tandis que le mendiant est jugé riche mais paresseux par le
guide du narrateur. Donc dans la triade de personnages arabes nous avons
deux figures passives, Job et son imitateur, qui subissent un destin voulu
ou imposé¢, et le guide — figure active qui prononce certaines conclusions a
propos de son compatriote contemporain.

Cette démarche d’Orizet de laisser la situation se dérouler entre
«siens » de prime abord lui assure la position confortable d’observateur
extérieur. Lui seul est étranger dans ce récit, venu d’'un monde qui n’arrive
pas a résoudre « ses rapports, toujours ambigus, avec son Dieu » (Orizet
1997: 98-99) et, nous pouvons le supposer, a la recherche du méme but.
Toute cette mise en scene facilite notre tiche de discerner I’image de 1’autre
dans ce texte parce qu’a la fin autre, I’étranger c’est Orizet, I’européen et
pas I’arabe. C’est I’auteur qui se pose des questions, qui se trouve mal a I’aise
en démasquant le faux Job, qui cherche a comprendre, et qui n’y arrive pas.
Pour les personnages arabes I’action coule sans problémes, ils comprennent et
continuent sans €tonnement leur vie au sein de leur culture. Donc nous
pouvons observer deux procédés orizéens qui tendent a rapprocher 1’étranger
vers nous : d’abord la généralisation du destin humain obtenue par une
superposition des personnages, succédée par le changement des places — le
moi européen de I’auteur s’avere étranger.
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Quant a la « Découverte du désert des Tartares » il faut souligner
qu’il s’agit d’un entrelacement presque organique entre la visite du
narrateur du fort Jabrin et le roman de Dino Buzzati Le désert des Tartares
— 1940. Le récit est construit comme une suite de citations du roman et du
discours du narrateur qui homogénéisent dans le theéme principal — le
temps. Des le début 1’auteur exprime son émerveillement par le site
historique arabe qui réveille ’image du site romanesque. Nous voyons
encore une fois comment Orizet plonge dans une mémoire culturelle
commune de 1’humanité, sans prendre en considération la religion, le
continent ou 1’ethnie de ses personnages, ni des personnages cités. Il décrit
ses impressions du fort et de ses alentours par les mots de Buzzati, lui
prenant la parole pour donner 1’idée que les deux discours se succedent. On
dirait que les héros de 1’auteur italien deviennent des personnages du texte
du frangais, mais non, ce sont les souvenirs d’Orizet de ses héros qui
réveillent le théme du temps grace a la visite du site réel. L auteur batit son
récit, et on peut dire méme son ceuvre, sur des ressemblances, des échos,
des similitudes et des redondances.

Alors, ou se cachent les étrangers ? Admettons d’abord que le texte
employé comme canevas est étranger a la littérature nationale frangaise — il
est italien. Oui, mais quand méme 1l fait partie de la tradition culturelle
européenne, qui peut étre assez disparate dans les différentes régions du
continent. Mais ce qui nous intéresse dans ce cas, c’est le double focus sur
I’Arabie — d’abord du texte « originel » et apres de celui d’Orizet.
Evidemment le roman de Buzzati traite de facon suggestive et poignante de
la fuite incontrolable du temps, de l'attente vaine d'une reconnaissance
méritée et d'une grande bataille finale, victorieuse et héroique, dont la
routine, la raison et le sort priveront le commandant en second du fort
Giovanni Drogo, alors méme que I'ennemi est aux portes de la citadelle, a
la frontiére entre « le Royaume » et « 1'Etat du Nord », territoires
mythiques séparés par le désert énigmatique des Tartares. Il nous semble
que le sujet arabe reste en marge dans cette histoire. Cependant en
s’appuyant sur ces themes Orizet I’insere discrétement, son regard nous
semble furtif mais n’omet aucun détail, car il est absolument libre de
repérer le lieu pendant que sa mémoire fouille dans ses profondeurs pour
en faire sortir le souvenir d’une ceuvre ou d’un auteur liés a la réalité
géographique.

La figure de Dl’autre apparait devant nous triplée. Premie¢rement le
personnage italien Drogo, €tranger par rapport au lieu, deuxiemement le
narrateur frangais — Orizet et finalement le guerrier arabe — indigéne du lieu
mais €tranger a la tradition des textes. Donc ’auteur rassemble trois figures
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¢trangeres pour exprimer que « nul ne peut assumer a lui seul le cours du
temps » (Orizet 1997: 103). Pour la représentation de I’arabe au début
I’€crivain a recours aux schémas connus, je dirais banalis€és de 1’'image du
guerrier arabe. C’est un guerrier barbu, qui méme lors de sa sieste ne lache
pas son arme : « Malgré sa position, il tenait d’une main ferme son vieux
fusil, crosse reposant sur le sol, le canon pointé vers le ciel » (Orizet 1997:
102). Sans étre trop explicite dans le texte le caractére guerrier des arabes est
souligneé une deuxieme fois dans I’histoire du fort Jabrin et les attaques des
tribus hostiles au Sultan. On pourrait se tromper, si nous ne faisons pas
attention, qu’Orizet va nous noyer dans le clich¢ du soldat arabe, mais
I’auteur emploie expres cette piste fallacieuse pour nous surprendre a la fin du
récit : « Tandis que je trotte en direction de la « Montagne verte », I’lhomme
au fusil me salue du haut de la tour. Un étrange sourire éclaire son visage »
(Orizet 1997: 103). L’auteur-narrateur a pris la place de lieutenant Drogo et
I’arabe — celle de son commandant ; ou non, Orizet a pris la place de ce
guerrier qui, un matin, avait sauté sur son cheval et s’était dirigé vers le désert
qui 1’obsédait. Alors le sourire de D’arabe est-il ’expression de la
compréhension et de I’amour paternel, presque divin ? Peu importe la facon
dont on entreprend [D’interprétation de ce moment, le soldat arabe est
complétement hors du cliché et tourné en un symbole positif de compassion
et de proximité, je dirais méme d’affinité spirituelle. Les limites, les
différences entre Orizet et I’arabe sont effacées par un brusque et pur moment
— le sourire — pour laisser 1’€tre humain a nu et permettre la fusion de I’autre
et de moi. L’auteur francais nous cache savamment les contradictions
possibles et prévisibles d’une pareille fusion dans la technique entremélant les
perspectives temporelles et personnelles. Sa démarche d’identification a
I’autre semble ne pas s’intéresser a ce qui n’est pas I’essentiel de I’€tre
humain. Donc il passe par-dessus les différences pour s’enfoncer dans les
similitudes en cherchant un signe qui permette I’accés direct au sein de
I’humain. Dans certains instants Orizet se permet de laisser a coté la logique
et ’argumentation raisonnable au profit de D’esthétique et de 1’¢thique —
démarche soulignée a propos d’un autre recueil de récits par P. Brunel :

Impuissante a sauver de la douleur, elle en sauve ce qu’elle a d’essentiel,
elle la convertit en beaut¢é — un mot qu’on n’ose plus gueére prononcer
aujourd’hui, a propos de la littérature, mais qui reste constamment présent
dans les préoccupations de Jean Orizet, éditeur, lecteur, €crivain.

(Brunel 2003: 84)

La figure de I’arabe dans ce récit nous apparait supplémentaire, et a
prime abord liée indirectement a la narration, on dirait un ornement présumé
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du décor des lieux. Orizet semble nous balancer entre deux autres rives : le
fort Bastiani du roman de Buzzati et le fort Jabrin réel. Son récit nous plonge
dans I’entretemps des rencontres entre la littérature italienne et 1’histoire arabe
qui ont lieu dans la perception d’un frangais ou le sens du pays arabe, I’arome
de I’étranger nous subjugue. On perd souvent les repéres dans 1’univers
orizéen puisqu’on entre de plein pied dans [’entretemps qui englobe le
présent, le passé et le futur pour les projeter sur les faits et les souvenirs. Les
limites entre le réel et son image artistique s’effacent pour ouvrir la voie,
comme par un trou de ver, vers un univers alternatif qui ressemble fort a celui
de ’humain ideal, théorique ou, si vous voulez son image idéale batie dans la
conscience de l’auteur. Et la-bas les différences se rapprochent, 1’autre
devient frere car d’abord son image résume 1’essentiel d’une question, dans
notre cas celle du temps, et apres il nous suggere la réponse par son sourire
La figure du guerrier arabe aide Orizet a assumer le cours du temps comme
par force « de sortilége d’un enchanteur® ».

Et pour conclure il faut souligner que 1’écriture dialogique d’Orizet,
pour éviter la qualification de postmoderne, non seulement donne — elle la
recherche perpétuellement — la possibilit¢ de « enlever » les vétements de
la civilisation, de passer par les couches de la culture pour arriver au cceur
de I’€tre humain et dévoiler son essence. Les courtes proses du francais
s’acheminent vers 1’unit¢ perdue de I’homme a I’aide de la mémoire
culturelle qui permet de faire coexister dans un intervalle du temps des
créateurs et des créations des €poques ¢loignées. La narration d’Orizet
résout les problemes éthiques et dépasse les limites ethniques grace a 1’art
et au jugement esthétique qui les prédéterminent et prédominent. Dans ses
récits [’autre, n’importe qu’il soit arabe, asiatique etc., il est notre proche
s’1l percoit la beauté de I’art et de la vie et la chérit comme importante.

Orizet essaie de réunir 1’essentiel de I’unité humaine en sortant de la
réalité par la voix de la culture. I1 « flotte » dans 1’entretemps — « I’espace
» paradoxal des idées qui lui permet de rester théoriquement tolérant.
L’ auteur est cependant conscient que I’attitude envers ’autre releve du
domaine de I’éthique et que par sa nature la tolérance est réciproque et
applicable dans le dialogue entre les cultures. Il ne s’agit pourtant point
dans les récits analysés d’un point de vue multiculturaliste ou d’une
démarche d’assimilation de ce qui est différent du notre. Au contraire,
Orizet nous présente une approche tout a fait individualiste et j’irais méme
plus loin, profondément européenne dans ces racines. Il voyage a la
rencontre de la culture humaine universelle armé des livres des auteurs

* Paraphrase de I’idée de M. Pougeoise & propos de I’écriture d’Orizet

(Pougeoise 2003 : 91).

137



Sonya Aleksandrova

aimés qui ont prédéfini pour lui I’existence de cette universalit¢ de
I’humain. C’est pourquoi il traque les marques du commun, les points de
convergence, les signes de ressemblance qui lui permettent de se
rapprocher de tout ce qui est concu comme autre, comme étranger, ou
désigné a exister hors cadre de la civilisation européenne.

Ce rapprochement désiré, poursuivi et perpétué dans ses €crits en prose
est initi€ par le voyage, mais se déroule au plus profond du soi, dans I’intimité
de la personnalité¢ de I’auteur qui est batie et imprégnée de la littérature de
qualité. Donc quand Orizet rencontre 1’autre il rapproche deux idées de
I’humain — la sienne et I’étrangere, il explore leurs apparences et leurs
problemes essentiels pour enfin trouver leurs points communs. Il se laisse
mener a son gré par une perspective culturaliste — dominé par des conceptions
humanistes, qui posent au centre de 1’attention I’essence humaine.

Les deux textes ¢étudiés représentent un dialogue culturel
« monologique » car il « se produit » a I’intérieur de la mémoire d’Orizet’,
entre ses 1dées et celles des interlocuteurs morts ou trés souvent tacites ; entre
la réalité matérielle qu’il observe et les convenances morales qui I’habitent ;
entre deux conceptions religieuses différentes etc. Puisque le point de départ
de ce dialogue est du domaine de la haute culture il se développe
tranquillement, I’argumentation semble persuasive et conséquente, les faits —
historiquement vérifiables ; le discours d’Orizet est convaincant, logique et
argument¢ jusqu’a la fin. Et pourtant la fin est émouvante parce qu’elle nous
résume en une ou deux phrases, un aspect de 1I’étre humain : une de ses
questions principales, une de ses peurs primordiales, une de ses quétes
¢ternelles. Autrement dit, dans le « dialogue » entre Orizet et I’autre I’auteur
cherche des réponses pour soi-méme.

L’ étranger s’avére une variante de I’homme en général, un porteur
de la perspective alternative sur le probleme en vue, qui supporte Orizet
dans sa quéte d’explication. L’autre est d’abord un humain qui souffre de
la méme inqui¢tude que 1’auteur ou illustre le méme probleme ; ensuite il
est culturellement décodé par Orizet pour étre reconnu comme proche, et
enfin la rencontre avec I’étranger declenche la réponse de la question
posée. Ainsi Dauteur frangais atteint une 1mage universelle mais

> Nous employons ici les idées du dialogue de Charles Taylor et surtout la
communication, les langues comme essentielles a la formation de I’identité humaine.
« This crucial feature of human life is its fundamentally dialogical character. We
become full human agents, capable of understanding ourselves, and hence of defining
our identity, through our acquisition of riche human languages of expression. » (Taylor
1994 : 32).
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personnelle de ’humain, supérieure a toutes les représentations ethniques,
religieuses ou culturelles.
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The article discusses three dystopian visions in contemporary German
literature in order to attain revelatory perspectives for the future of Europe. If the
first example is a trivialization of the image of Europe, against the background
of which a more pessimistic forecast emerges, the second and third emphatically
plead for a fundamental structural renewal of the old continent and thus launch
the idea of Europe as a borderless transit area.
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Was Europa und die europidische Lebensart ausmacht, ist ein
thematischer Schwerpunkt vieler literarischer Entwiirfe der letzten Jahre.
Das hat damit zu tun, dass wir eine immer starkere Europdisierung vieler
Lebensbereiche erleben, die Entscheidungen der europédischen Institutionen
haben einen direkten Einfluss auf unseren Alltag. , Literaten eignen sich
also vorziiglich fiir den sogenannten Europadiskurs. Denn was Politik
anrichtet, landet auf dem Tisch des Autors. Der Politiker organisiert die
Gesellschaft, der Autor reflektiert und analysiert sie.” (Kiyak 2014: URL)
Daraus ergibt sich seine spezifische Verantwortung. ,,Fiihlst du dich als
Schriftsteller verantwortlich fiir Europa und wenn ja, wie driickt es sich in
deiner Literatur aus?* (ebd.) — dies war eine zentrale Frage der 2014 in
Berlin stattgefundenen Europdischen Schriftstellerkonferenz unter dem
Motto ,,Europa — Traum und Wirklichkeit®.

Ein moglicher Weg zur Realisierung dieser Verantwortung wére die
Bewirkung eines aktiven Bildungsprozesses beim Leser, denn ,,ein Europder
zu sein, ist nicht eine Frage von Geburt, sondern von Bildung* (Ohlendorf
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1998: URL). Gerade die Beschiftigung mit literarischen Texten konnte m.E.
diesem Bildungsprozess einen Vorschub leisten, da literarische Europa-
Bilder ,,nicht die Stringenz des politischen Diskurses* (Hanenberg 1998: 9)
verlangen und folglich zu kritischen und utopischen Entwiirfen bzw. zur
Einleitung produktiver Wandlungsprozesse pradestiniert sind. Im Folgenden
wird dies anhand einiger Europa-up-to-date-Bilder zu zeigen sein.

Die Banalisierung des Europa-Bildes

In der 1996 erschienenen Erzdhlung Freude schoner Gotterfunken
der oOsterreichischen Schriftstellerin Ulrike Léngle wird das Bild eines auf
einem gemeinsamen Wertekanon beruhenden vereinigten Europa ad
absurdum gefiihrt. Dies erfolgt mittels eines komplizierten Spiels mit
intertextuellen Beziigen, in dessen Zentrum die ironische Neureflexion von
Friedrich Schillers Freiheitsasthetik steht.

Typisch fiir letztere ist der Drang zur Uberwindung des
Determinismus im menschlichen Leben. Schillers Vorstellung zufolge
besitzt jeder Mensch eine innere Disposition zum Freiheitlichen und diese
duBert sich am besten in seinen Hoffnungen und Fantasien, die seine
Wirklichkeitswahrnehmung pragen. Thematisch kreisen die Werke des
deutschen Klassikers um die Moglichkeiten zur Erringung solcher Freiheit
sowie um den padagogischen Impetus ihrer Anerziehung. Zu betonen ist,
dass sich diese Erziehung zur Freiheit nicht auf ein einzelnes Individuum
oder gar einen Vertreter einer bestimmten Nation bezieht, sondern als
Erziehung des ganzen Menschengeschlechts gedacht ist, worin der
humanistische Ansatz von Schillers Poetik besteht. Als Idealist ging dieser
davon aus, dass der Mensch aufgrund seiner freiheitlichen geistigen
Verfassung in der Lage ist, sein materielles Dasein zu modifizieren — nicht
das Dasein bestimmt (mit Marx gesprochen) das Bewusstsein, sondern
umgekehrt. Dies ist aber ein langwieriger Prozess, bei dem die
Uberwindung des Determinismus notwendig an die Leidensthematik
gekniipft wird. Nur wer bereit ist, zu leiden, kann zur Freiheit gelangen. Es
handelt sich also um eine durchaus erlittene Freiheit. Durch seine
Freiheitsphilosophie hat Friedrich Schiller eine anthropologische
Konstante aufgespiirt, auf welche die Beliebtheit und Popularitit seiner
Schriften zuriickzufiihren ist. Sie besteht darin, dass jeder Mensch, egal
welchen Ursprungs oder gesellschaftlichen Rangs, das mag, was ihn befreit
und gliicklich macht. Die Aufgabe der Kunst sah der Klassiker darin, diese
im Menschen a priori angelegte Freiheit durch poetische Bilder zu
stimulieren bzw. zu aktivieren.
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Die Freiheit, einer der allgemein geteilten Werte Europas, ist das
Hauptthema in Schillers Ode An die Freude, was die Wahl dieses Textes
zur Hymne der EU erkliart. Die Freude verfiigt iiber ein ungeheures
Potential, durch  welches gesellschaftliche = Konventionen und
Standesgrenzen aufgehoben werden. Kurz vor der Franzosischen
Revolution entwirft dieses Gedicht ein Modell sozialer Gleichheit. Die
Freude, die himmlischen Ursprungs ist, bringt die Menschen zum
Bewusstsein ihrer Verbriiderung. Die Verbriiderung aller Menschen
(abgesehen von bestehenden sozialen oder sonstigen Unterschieden) auf
einer Insel der Seligen (Elysium) ist Ausdruck hochster Toleranz und
Néchstenliebe bzw. Humanitdt und beschwort das Ideal eines harmonisch
ausgebildeten Gemeinschaftswesens herauf. Die Veredelung und die
Anndherung an diesen angestrebten Idealzustand beschrianken sich jedoch
auf einen kleinen Kreis von Gebildeten, der sich mit der Zeit vergrof3ern
wird, denn die Freude begriindet die edlen Gesinnungen und Gefiihle.
Thematisiert wird hier der fiir die Klassik typische Gedanke von der
Erziehbarkeit des Menschen zum Guten.

In Ulrike Léangles Erzahlung Freude schoner Gotterfunken werden
die Pradmissen von Schillers Freiheitsdsthetik auf den Kopf gestellt. Die
Handlung spielt in den 90er Jahren des 20. Jahrhunderts. Die
Ausgangssituation zeigt die tiefe Frustration eines kleinen Angestellten
namens Friedrich Schiller — dieser ist weder mit seinem Arbeitsplatz bei
einem Tibinger Steuerberater noch mit seinem Privatleben als Single
zufrieden. Um sich aus dieser doppelt bedringten Situation zu befreien,
fasst er den Entschluss, ein beriihmter Schriftsteller wie sein Namensvetter
zu werden und dadurch ans gro3e Geld zu kommen, was seine Probleme
16sen wiirde. Entsprechend der Freiheitsdsthetik seines Vorgédngers mochte
er den verhidngnisvollen Determinismus in seinem Leben {iberwinden,
indem er sich seiner Fantasie und Hoffnung auf ein besseres Leben hingibt.
Man konnte sagen — ein durchaus berechtigter Wunsch.

Was hier allerdings abweichend wirkt und das Kind gewissermaf3en mit
dem Bade auszuschiitten droht, ist die bedenkliche Zielsetzung des
Unternehmens — ndmlich die Instrumentalisierung von  Schillers
Freiheitsdsthettk zu eigenniitzigen, durchaus materiellen Interessen
(Geldgewinnung). Das bewirkt einen Bruch mit dem Freiheitsanspruch des
Klassikers Schiller, der niemals nur auf das Individuelle oder auf das
Nationale bezogen war, sondern immer in einem menschheitlichen Grund
verortet war. Darliber hinaus begeht der Beamte Schiller auch weitere
Abweichungen, die das Bild des Européers deutlich zum Abbrockeln bringen.
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Als erstes beginnt er in Ermangelung eigenen Talents jeden Tag eine
Seite aus Schillers Werken abzuschreiben, um sich so das
schriftstellerische Handwerk anzueignen. Durch die Abschreibtitigkeit
kommt es zu einer Uberbewertung der Nachahmung fremder Vorbilder,
was an seine kiinstlerische Begabung und somit an den Erfolg seiner
Zielsetzung zweifeln ldsst. Zweifel am Schreibtalent Friedrich Schillers 1II.
erzeugen auch seine Kommentare der Ode An die Freude, die eine
Dekonstruktion der Tiefenschichten der klassischen Literatur markieren:
,Zum Beispiel war ithm nicht klar, was sein Namensvetter mit dem
Ausdruck ‘Tochter aus Elysium’ gemeint haben konnte; auch den Vers
‘Deine Zauber binden wieder, was die Mode streng getheilt’ konnte er sich
nicht recht deuten.” (Langle 1996: 292) Das ist eine Schliisselstelle, in der
die Quintessenz von Schillers Ode zum Ausdruck kommt, was deren
Auswahl zur Hymne der EU bedingt, denn daran ldsst sich der gesamte
Wertekanon des Vertrags von Lissabon ablesen. Dass der Beamte Schiller
nichts von alldem versteht, zeigt, dass er keine besonders gut gebildete
Person ist. Ein europaischer Biirger ist er kraft seiner Geburt, allerdings
nicht kraft seiner Bildung, was keine verheiBungsvolle Perspektive fiir ein
gemeinsames europdisches oder sogar die ganze Menschheit betreffendes
Projekt entsprechend Schillers Vision eroffnet. Bezeichnenderweise ist der
Beamte besonders von Schillers Kolportage-Text Der Verbrecher aus
verlorener Ehre fasziniert, und das ist gar nicht zufillig, denn als
mittelmaBiger und oberflachlicher Leser bevorzugt er Unterhaltungslektiire
(in diesem Fall Krimis). Was er sonst von der Ode mit Vorliebe zitiert,
verrdt eher eine Projektion seiner eigenen Lebenssituation auf Schillers
Text — als frustrierter Single klammert er sich begeistert an den Satz ,,Wer
ein holdes Weib errungen, mische seinen Jubel ein!* (Langle 1996: 292) —
und unterwandert dessen hohere Botschaft. Des Klassikers Schiller Text
wird somit ins Banale iibersetzt.
Eine weitere Unterwanderung dieser Art ldsst sich an der Transformation
eines Zitats aus Holderlins Gedicht Hdlfte des Lebens ablesen: ,Er
spazierte am Neckar entlang und sah den Schwinen zu, die thre Kopfe in
das kalte Wasser tunkten.” Zum Vergleich: bei Holderlin heilit es ,,Ins
heilig niichterne Wasser* (Holderlin 1804: URL). Und weiter — ,,Herr
Friedrich Schiller war ein niichterner Mann, doch die Poesie riihrte sein
Herz.* (Langle 1996: 293). Hier fehlt nicht nur der erhaben-poetische
Ausdruck von Holderlins Text, sondern auch die Trauer und Tragik als
Grundstimmung, welche dem Pratext eignet. Statt dessen erzeugt die
schwerfillige und ungeschickte Verwendung des bekannten Zitats
komische Effekte, zumal der Biiroangestellte Schiller auch weitere
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unpoetische Aktivitditen unternimmt, um Inspiration zu erzwingen: Er
besucht Schillers Geburtshaus in Marbach, wo er eine Hose des jungen
Schiller betrachtet, in der Hoffnung, sich davon inspirieren zu lassen. Dann
besichtigt er den Holderlin-Turm in Tibingen, wo er des Poeten
Dichternuss klaut, um sie dann bei seiner eigenen schopferischen
Anstrengung als Inspirationsprothese zu verwenden.

Eine weitere Raub-Aktion, die die Komik auf die Spitze treibt, ist das
arrangierte Treffen des Angestellten Schiller mit seiner Biirokollegin
Susette Gontard. Als Muse soll sie seine Absicht, ,,das grole Werk zu
beginnen® (Langle 1996: 293), unterstiitzen. Susette Gontard hiel
allerdings die Geliebte und Muse des deutschen Dichters Friedrich
Holderlin'. Es handelt sich um eine tragische Liebesbeziehung, die mit
Trennung, Susettes Tod und Holderlins psychischer Erkrankung endet.
Insofern kann man an diesem intertextuellen Verweis eine weitere
Instrumentalisierung ablesen — die der Leidensthematik. Der Mensch muss
leiden, um zur Freiheit zu gelangen, so Schillers Postulat. Wie ldsst sich
allerdings heutzutage in einer europdischen Wohlstandsgesellschaft leiden.
Leiden wirkt da nicht authentisch, also muss auch da kiinstlich
nachgeholfen werden. Daher handelt es sich in diesem Fall eher um eine
Leidenspose zwecks personlicher Beglinstigung.

Auch wenn der Beamte Schiller durch seine mittelméBige literarische
Produktion — er schreibt eine triviale Indianergeschichte — keine Aussicht
hat, ans grofle Geld zu kommen, gelingt es thm dadurch dennoch, sich iiber
sein graues Beamtentum hinauszufantasieren und zu privatem Gliick zu
gelangen. Am Ende wirkt er ganz versohnt mit sich und mit seiner sozialen
Umgebung — er gibt den geplanten Drohanruf an seinen Chef auf und traut
sich, seine heimlich verehrte Kollegin zu einem Rendezvous einzuladen.
Spitestens an dieser Stelle wird die w.o. angesprochene Leidenspose
anhand einer tropischen Umwendung der tragischen Liebesbeziehung
zwischen Holderlin und Susette Gontard demaskiert, denn anders als der
realgeschichtliche Vorfahr schreitet der Protagonist beschwingt zu seiner

! Friedrich Holderlin (1770 — 1843) war ein Zeitgenosse Schillers, dessen Dichtungen
weder der Weimarer Klassik noch der Romantik zugeordnet werden. Die
Literaturwissenschaft attestiert vielen seiner Werke einen offenen oder verdeckten
Bezug zu den Texten des deutschen Klassikers. Insbesondere seine frithen Hymnen
tibernehmen Formulierungen und Reime aus Schillers Jugenddichtungen, wobei es
sich keinesfalls um eine platte Uberfremdung handelt, sondern um ein Korrigieren und
Uberbieten bei gleicher Thematik. Immerhin war er durch seine Tiibinger
Philosophiestudien Schiller zumindest hinsichtlich der neueren philosophischen
Diskussion iiberlegen.
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(') Susette hin — ein Kilo gelbe Birnen (als genuines Attribut von
Holderlins melancholisch-traurigem Naturbild in Hdlfte des Lebens) in der
Hand, aber ein lustiges Country-Lied vor sich hinsummend, das zuvor ein
gliickliches Liebespaar in seiner Indianergeschichte gesungen hat. Alles
spricht dafiir, dass die Fiktion in seinem Leben iiberzugreifen beginnt,
woran der postmoderne Topos von der fiktional angeordneten Wirklichkeit
erkennbar ist. Zwar erschafft sich der Beamte kraft seiner Fantasie ein
neues gliicklicheres Dasein — ganz im Sinne von Schillers anthropologi-
schem Postulat, laut dem der freiheitliche Geist eine neue Korperlichkeit
konstituieren kann. Was hier aber verfremdend wirkt und die kritische
Pointe dieses Werks ausmacht, ist die bedenkliche Leichtigkeit, mit der
dies erreicht wird. Man braucht sich im zentraleuropdischen Raum
heutzutage nicht sonderlich anzustrengen, um eines wiirdevollen und
gliicklichen Daseins habhaft zu werden, denn letzteres ist dort allein
aufgrund der giinstigen Rahmenbedingungen jedem Otto-Normalbiirger
zuganglich. Bildung und eigene Leistung, die Internalisierung eines
europadischen Wertekanons sind irrelevant geworden. Dies ist das bittere
Fazit von Léangles Erzdhlung, die eine Dekonstruktion des humanistisch
geprigten klassischen Menschenbildes vorfiihrt und somit die Basis fiir
eine gelingende europdische Einheit entzieht.

Plidoyer fiir ein nachnationales Europa als utopischen Heimat-
Diskurs

Eine dystopische Vision entwirft auch der Osterreichische Schriftsteller
Robert Menasse in seiner Schrift Heimat ist die schonste Utopie — Reden
(wir) tiber Europa. In der Er6ffnungsszene wird aus der Perspektive eines
Ich-Erzédhlers ein Albtraum des letzteren présentiert. Die raum-zeitlichen
Koordinaten des Dargestellten sind exakt fixiert. Es handelt sich um einen
fir die europdische Geschichte symboltrachtigen Ort — den Festsaal des
Chateau de Luneville: ,hier ist im Licht gleiBender Liister einer der
zahllosen und nicht erst heute vergessenen Friedensvertrige in der
Geschichte Europas unterzeichnet worden.” (Menasse 2014: 7) Der
zwischen Wachzustand und Traum changierende Ich-Erzdhler erinnert sich
daran, weil er am Tag zuvor eine Rede Jacques Delors’ gelesen hat, in der
letzterer eine Schliisselstelle aus dem Luneviller Friedensvertrag® zitiert,
um sich mit dem darin enthaltenen Begriff des Definitiv-Friedens kritisch

> Der Friede von Lunéville wurde am 9. Februar 1801 zwischen Frankreich und
dem Heiligen = Romischen  Reich unter  dem romisch-deutschen  Kaiser Franz
II. unterzeichnet. Er beendete den zweiten Koalitionskrieg (Heiliges Romisches Reich,
England und Russland gegen Napoleon).
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auseinanderzusetzen und auf dessen Folgenlosigkeit fiir Europa
hinzuweisen. An Stelle des im Vertrag vorgesehenen ,,.Definitiv-Friedens-
und Freundschafts-Tractats®, der ,ein Fundament fiir die weitere
Befriedigung des Kontinents* bilden sollte, entpuppt sich Europa in der
Folge als ein Ort, wo ,jede Generation [definitiv] einen Krieg erleben
musste.“ (ebd.: 8)

An dieser Schreckensbilanz ankniipfend, entwirft die Traumarbeit des Ich-
Erzdhlers ein Horror-Szenario. Der einst prunkvoll ausgestaltete und im
,Licht gleiBender Liister* erstrahlende Festsaal des Schlosses verwandelt
sich in eine verwiistete Ruine: ,,Ich sah, dass es hier vor kurzem gebrannt
haben musste.“ (ebd.: 7). Die Griinde fiir diese Katastrophe werden
dahingestellt, aber alles deutet auf eine riickldufige Entwicklung hin, die
den Verfall der europidischen Zivilisation in Gang gesetzt hat: Es gibt kein
elektrisches Licht im halbdunklen Raum und dicke Eisblumen bedecken
die Fenster des unbeheizten Saals. Was dazu gefiihrt haben mag, l4sst sich
nur vage mutmalen — die eingezeichneten ,,wirren Linien* (ebd.: 7) auf der
Landkarte Europas lassen territoriale Streitigkeiten oder sogar kriegerische
Auseinandersetzungen zwischen den europaischen Léindern als eventuellen
Grund fiir den enormen Vertfall des Kontinents assoziieren.

Im Gegensatz zur eindeutigen Ortlichen Bestimmung der Handlung lassen
sich die zeitlichen Koordinaten auf dem Umweg entritseln — z.B. anhand
des explizit erwdhnten Alters — ,,beinahe neunzig Jahre alt* (ebd.: 8.) — des
ehemaligen Prisidenten der Europdischen Kommission Jacques Delors
(*1925). Demnach spielt die im Albtraum des Ich-Erzdhlers entstehende
Vision zu Beginn des 21. Jahrhunderts — ca. 14 Jahre nach der
Jahrtausendwende, als EU-skeptische Parteien groBen Zuwachs erzielten.
In diesem Kontext ist der angesprochene Verfall Europas moglicherweise
auf eine misslungene europiische Integration infolge einer Uberbewertung
engstirniger nationaler Interessen zuriickzufiihren.

Aus Besorgnis flir diese negative Entwicklung inititert der ehemalige
Prasident der EU-Kommission Jacques Delors — einer der einflussreichsten
Europapolitiker, der die europdische Integration nach einer
Stagnationsphase entschieden vorangetrieben hat — ein ,,informelles
Treffen* (ebd.: 9) mit den politischen Fiihrern der EU-Mitgliedsstaaten.
Die Initiative wird zum Desaster und gestaltet sich wie eine parodistische
Umkehrung der Szene Prolog im Himmel aus Goethes Faust. Als
Personifikation einer guten schopferischen Kraft bleibt Delors ruhig und
besonnen und zeigt keine Abneigung oder Ablehnung gegeniiber den fiir
den Chaos Verantwortlichen. Vielmehr behandelt er sie freundschaftlich
und will sie sogar ins Gebet nehmen, denn er glaubt, dass sie letztendlich
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die richtige Entscheidung zugunsten des Guten treffen werden. In seiner
Vorstellung ist das grofle europdische Friedensprojekt jene alte gute
Schopfung, an deren Gestaltung er engagiert mitgewirkt hat und weiter
mitzuwirken versucht. Wenn er von der ,,Rekonstruktion der Idee* (ebd.:
9) und vom ,,Wiederaufbau des Projekts* (ebd.: 9) redet, dann meint er
damit die Notwendigkeit einer Riickbesinnung auf die einstige Idee des
,,Definitiv-Friedens* (ebd.: 8) als Grundlage fiir die Errungenschaften der
europdischen Zivilisation — Wohlstand, Fortschritt, Hochkultur. Im
dystopischen  Albtraum des Ich-Erzdhlers werden all diese
Errungenschaften konterkariert, denn statt technologischen Fortschritts und
Wohlstands wird ein allgemeiner Riickschritt in vorzivilisatorische
Zustinde dargestellt — die unbeheizten Riume werden nicht mit
elektrischem Licht, sondern mit Kerzen beleuchtet. Von Hochkultur kann
keine Rede mehr sein, vielmehr wird die Szene von unerzogenen und
randalierenden Politikern betreten. Die frierenden Staatschefs gehen nicht
thren dringenden politischen Aufgaben nach, sondern sind dauernd damit
beschiftigt, das teure Mobiliar des Prunk-Schlosses zu demolieren und im
Kamin zu verheizen, wihrend drauflen die Bevolkerung Europas in der
klirrenden Kalte auszuharren hat. Deutlich zeichnet sich unter diesen
faulenzenden und egoistischen Politikern die Gruppe der Euro-Skeptiker
ab — vertreten durch den ungarischen Ministerprasidenten. Dieser stellt das
grof3e europdische Projekt in Frage und iibernimmt die mephistophelische
Rolle des Verderbers. Im Unterschied zu Goethes sich moderat gebendem
Teufel, der sich ,hiitet” (Goethe 2014: V. 350) mit dem Herrn zu brechen
und mit Rihrung auf die Zuwendung des letzteren reagiert, verhdlt sich der
ungarische Politiker dullerst unkooperativ, was thn zu einem nihilistischen
Europa-Bild hinreif3t. Die Tatsache, dass sich Europa auf einer regressiven
Stufe seiner Entwicklung befindet, relativiert fiir ihn die Vollkommenheit
des EU-Projekts. Daher sieht er sich veranlasst, simtliche Vereinbarungen
eines auf verstidrkte Integration orientierten Kerneuropas aufzukiindigen
und mit gehdssigem und abwertendem Spott zu ignorieren: ,,Der Kern ist
[seiner Meinung nach] das, was man ausspuckt.“ (Menasse 2014: 10.)
Delors versucht als iiberzeugter Europier, diese euroskeptische Reaktion
ins Positive zu wenden, indem er auf die beriihmte faustische Gértner-
Baumchen-Metaphorik zuriickgreift und voller Zuversicht verkiindet, dass
aus dem gespuckten Kern ein neuer Baum wachsen kann. Somit wird der
Uberzeugung von der Nichtigkeit und Wertlosigkeit Kerneuropas ein
idealistisches, humanes Europa-Bild entgegengesetzt, das freilich noch im
Werden ist und zu dessen Umsetzung es tiichtiger Menschen (Europaer)
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bedarf. Darin ist eine weitere faustische Denkfigur zu erkennen — das
Tatigsein als Triebkraft jeglicher positiver Entwicklung.

Es gibt in Menasses Dystopie zwei Blockaden, die das
Zustandekommen dieses Europa-Bildes verhindern. Zum einen — die senile
korperliche Verfassung des einst einflussreichen Politikers Delors, der hier
als eine Karikatur des Goetheschen Herrn erscheint. Denn im Unterschied
zum letzteren kann er im Umgang mit seinen Widersachern seine Autoritét
nicht durchsetzen, und das mindert deutlich seine Chancen auf politischen
Erfolg. Zum anderen — das verantwortungslose Verhalten der politischen
Elite, bei der die begeisterte Europa-Rede Delors keinen Anklang findet und
prompt ignoriert wird. Die Pervertierung der europidischen Zivilisation
scheint komplett, als hereinstiirmende Journalisten ,,von Truppenbewegungen
in der Ukraine* (ebd.: 9) berichten, was der Befriedung als hochstem
europdischem Gut ein Ende setzt. Bei dieser Schreckensbotschaft stirbt
Delors.

Der Albtraum des Ich-Erzdhlers endet mit einer grotesken
Begrabnisszene, in der mitten im Saal ein Grab ausgehoben wird, denn die
auf ithre nationalen Interessen bedachten europdischen Staatschefs konnen
es kaum erwarten, den Proeuropier Delors loszuwerden. Sie verschwenden
den ithnen zuvor servierten Eintopf — eine warme Mabhlzeit, welche die in
nationaler Kaélte Erstarrten zur Riickbesinnung auf eine fiir die EU
programmatische ,,Einheit in der Vielheit* bringen und sie daran erinnern
sollte, dass europdische Probleme nur dann zu 16sen sind, wenn sie nicht
als nationale Probleme behandelt werden. Der Eintopf als banale
Versinnbildlichung dieses Slogans wird als letzte Abschiedsgeste von
Delors ausgeschiittet, wobei jeder europidische Politiker ihn zu einem
nationalen Gericht umfunktionalisiert bzw. usurpiert: ,,Eintopf aus
Deutschland! Eintopf aus Kroatien! Eintopf aus Italien! Eintopf aus
Spanien! Eintopf aus Ungarn!“ (ebd.: 10). Es gibt fiir Europa wohl keinen
Ausweg aus der Sackgasse des Nationalismus. Allein Delors Arzt traut
sich entsprechend seiner berufsbedingten Berufung zum Humanen zu
einem ,,Eintopf aus Europa!*“ (ebd.: 10) und Krankenschwester Christine
kehrt den vom Nationalismus Verblendeten den Riicken, um sich um die
frierenden Menschen drauBlen zu kiimmern. Eine verhalten optimistische
Perspektive neben diesen zwei singuldren Aktionen ergibt sich allein aus
der ergriffenen Initiative der hereinstiirmenden Bevdlkerung, die von den
Politikern eine Erkldrung fiir die Missstinde verlangt. Die bittere Ironie
ergibt sich allerdings daraus, dass es weit und breit keine politische Elite
gibt, welche diese positive Erneuerungsenergie in sinnvolle politische
Projekte umzusetzen vermag. Somit hat dieser Europa-Albtraum eine
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doppelte Funktion: Zum einen soll er als Kontrastfolie an die
Errungenschaften erinnern, derer sich Europa realiter verdient gemacht hat.
Zum anderen fungiert er als Appell zu einer dringenden Aufklarungsarbeit,
um ein erneutes Scheitern des befriedeten Europas abzuwenden:
,,Vielleicht hatte ich diesen Albtraum, weil der Traum davor schon einmal
in der Realitit gescheitert ist. (ebd.: 10).

Zwecks solcher Aufklarungsarbeit inititert Menasse zusammen mit der
deutschen Politikwissenschaftlerin Ulrike Guérot ein Projekt mit konkreten
praktischen Anweisungen zur Losung der gegenwirtigen europdischen
Krise — den 2016 entstandenen futuristischen Entwurf fiir eine europdische
Grenzenlosigkeit mit dem signifikanen Titel Lust auf eine gemeinsame
Welt. Darin wird 1m Rickgriff auf den Kantschen Begriff des
,Weltgastrechts und dessen Modifikation durch die belgische
Psychoanalytikerin Luce Irigaray in ein ,,Welt teilen* ein Bild Europas als
,grenzenlose[n] Transitraum[s]* lanciert, in dem ein direkter Konnex
zwischen dem Regionalen und dem Globalen jenseits von Staaten bestehen
wiirde. (Guérot/Menasse 2016: URL)

Europa als Puzzle

Ein dhnliches transnational inspiriertes Europa-Bild entwirft auch
Ulrike Draesner in ihrer 2006 erschienenen Erzdhlung Europa. Da macht
eine westdeutsche Familie Ende der 70er Jahre Urlaub im ehemaligen
Jugoslawien. Wihrend der Fahrt dorthin spielen die Kinder mit einem
Puzzle in Form der europidischen Karte und verwechseln stindig die
einzelnen Puzzleteile oder drehen das bereits fertige Puzzle auf den Kopf,
so dass der Norden unten — also im Siiden — positioniert wird. Dieses
souverdne Spiel der Kinder kollidiert mit den verfestigten Stereotypen
threr Eltern, die Jugoslawien nicht dem Siiden zuordnen, sondern dem
Osten. Das verwirrt die Kinder noch mehr und sie setzten ihr
Verwechslungsspiel mit einem noch groBeren Eifer fort. Diese Darstellung
beschreibt Europa als ein zukunftsorientiertes Projekt, das jede neue
Generation, den Herausforderungen der jeweiligen Epoche gemal,
fortschreiben wird. Ubrigens, ganz im Sinne der aktuellen Vorstellung von
der europdischen Integration als einem entwicklungsoffenen Prozess. Die
beliebig verschieb- und austauschbaren Puzzleteile versprechen eine
grolere Dynamik in transnationalen Austauschprozessen, ohne diese
(anders als bei Menasse und Guérots) an fixe Bilder zu binden und mit
ideologischen Forderungen zu befrachten. Dadurch verliert das Europa-
Bild seine festen Konturen, um sich in einer endlosen Prozesshaftigkeit mit
einer reichen Fiille von Ausgangsmdglichkeiten aufzulosen.
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“THIS FINAL AND DEFIANT GESTURE”:
THE IMPORTANCE OF C. GREEN IN THOMAS WOLFE’S
YOU CAN’T GO HOME AGAIN

Daniel Kamenov
Paisii Hilendarski University of Plovdiv

With his final, posthumously published, novel, Thomas Wolfe digs deep
into the human condition and comes to the conclusion that people, as a group
and as a collective, deny the importance of individual existence. All people are
“nameless atoms” and as an individual existence each individual being serves
only as an obstacle to others as a group. This article observes the life and death
of one of those “man-swarm atoms” and explores what it means in a deeper
philosophical and existential sense using Albert Camus’s philosophy of revolt.

Key words: Thomas Wolfe, Absurdism, Existentialism, revolt, rebel,
Albert Camus

There is a certain character in Thomas Wolfe’s final novel You Can'’t
Go Home Again (1940) whose life as a character in the novel ends before it
has even begun and is present and “active” in merely several lines of text,
and remains only a memory and reference in the next couple of chapters,
after which he is never to be mentioned again. Initially, and in concept, the
character of C. Green is Wolfe’s criticism of T. S. Eliot’s spreading
ideology and popularity in the literary and academic world and, more
specifically, a criticism of his poem “The Hollow Men”. To Wolfe, C.
Green is a person who refuses to remain a statistic and his deed is one that
should draw attention to the importance of human life. Here I will argue
that the importance of C. Green is a matter of individual being and it is
better understood through Albert Camus’ philosophy of revolt rather than a
criticism of Eliot’s work.

An introduction to the Absurd is necessary before I get to C. Green.
With the dissolving reality of modernism and people’s disillusionment at
the beginning of the 20" century, comes one of the most frequently
touched-upon themes in literature at that period: that of meaning. After
WWI the world seems to be collapsing around people and there comes a
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time of change in the values that people are used to. The very start of the
century becomes “the beginning of the reconstruction of a livable and
believable world out of the fragments™, but the builders are the modern
men or the Hollow Men, as Eliot would have it (Waggoner 1943: 101).
And these “modern men” were plagued by thoughts of existential dread
and anxiety that signified what Albert Camus calls the Absurd. The first
fifty years of this century could easily be described as the Era of the
Absurd because of the overarching theme of ‘search for meaning’. Simply
put, if alienation was the condition of modern man back then, then the
Absurd was another word for the Weltschmerz around him.

Camus is the main figure when discussing the Absurd. In The Myth
of Sisyphus (1942) he calls the Absurd a “confrontation between the human
need [for meaning] and the unreasonable silence of the world” (Camus
1979: 32) and dooms people to the Sisyphean role of going through
constant cycles from their birth to their deathbed. The idea is not to sow
despair, but rather one of enlightenment. He shares his theory of the
Absurd at a necessary time — during literary modernism as social norms are
grasping for purchase above an abyss of chaos, as reality is cracking apart.
As Richard Sheppard notes, “the modernist sense that a once stable reality
is running or beginning to run out of control generates texts that, through
both form and content, aim to shock people into facing that realization with
all its attendant consequences” (Sheppard 2000: 45). I believe that this
collapsing reality is simply the next step in the crisis of faith, which at that
point had already been through Pascal and Nietzsche, and that Camus’s
theory of the Absurd is merely a way of perceiving the world without the
concept of “faith”:

One always finds one's burden again. But Sisyphus teaches the higher
fidelity that negates the gods and raises rocks. He, too, concludes that all
i1s well. This universe henceforth without a master seems to him neither
sterile nor futile. Each atom of that stone, each mineral flake of that night-
filled mountain, in itself forms a world. The struggle itself towards the
heights is enough to fill a man's heart. One must imagine Sisyphus happy.

(Camus 1979: 111)

In other words, one must go on, regardless of the lack of goal at the end
of the road, or the lack of an end of the road whatsoever. Thomas Wolfe fits
well in this category: a challenge for the reality of the early 20" century. He
and his contemporaries are predecessors of, and maybe even a prelude to, the
Absurd Novel that appears later, in the 1960s, where the author starts his
narrative with the assumption that the Absurd is the new reality.

154



“THIS FINAL AND DEFIANT GESTURE”: THE IMPORTANCE...

However, Wolfe’s challenge long before the Absurd Novel was how
to cope with the inherent meaninglessness of the world. The Absurd is his
enemy and he uses all his characters to note it, mark it as a target, and fight
against it. The affliction of the absurd comes long before Wolfe’s and
Camus’s time and it can be traced to earlier centuries, all the way to
Shakespeare’s time. Macbeth’s famous monologue from the eponymous
play is indicative of this fact:

Tomorrow, and tomorrow, and tomorrow
Creeps in this petty pace from day to day
To the last syllable of recorded time.
And all our yesterdays have lighted fools
The way to dusty death. Out, out, brief candle.
Life’s but a walking shadow, a poor player
That struts and frets his hour upon the stage,
And then is heard no more. It is a tale
Told by an idiot, full of sound and fury,
Signifying nothing.

(Macbeth, Act 5, Scene 5)

Already the 17" century had works that noted the shortness and
emptiness of life. Dostoevsky sees the same state of the world in the 19"
century. His social realism, seen through an existentialist’s point of view,
is merely a description of the Absurd in which people live. The narrator of
“Notes from the Underground” (1864) carries out a long monologue about
people’s suffering in a world devoid of meaning and becomes the prophet
to the Absurd in the 20" century, warning us early about the forthcoming
sickness that becomes dangerous once an individual realizes it. Thomas
Wolfe shares Dostoevsky’s views about the world — one resides in a
meaningless world, a mechanical world where one is a slave to the “shell
of custom” and “in the midst of a Faustian web--there was no food that
could feed him, no drink that could quench his thirst” (Wolfe 2016: 155).
To Wolfe, the reality of this fact is a nightmare — he keeps reassuring his
readers that we are all lost, but shall be found. Just like the unnamed
narrator in Notes from the Underground, so too does Wolfe see this “web”
and hints at it being necessary for character growth and self-realization and
thus continues down the path of revolt.

To understand the Absurd as an individual suffering, we need to do
as the existentialists do and separate the individual from the masses by
finally returning to the topic at hand and asking the question: Who is C.
Green? The easy and unhelpful answer is: everyone and no one. So how
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important is he? In the context of the Absurd, he is just another conscious
character, a representative of the masses and a representative of himself,
which 1s why using Albert Camus’s philosophy is the ideal method to
examine him.

In You Can’t Go Home Again Wolfe presents the reader with two
whole chapters that deal with the mysterious figure of C. Green. Foxhall
Edwards (the fictional alter-ego of his editor, Maxwell Perkins) sits down one
morning to read the morning newspaper and finds the following article:

An unidentified man fell or jumped yesterday at noon from the twelfth
story of the Admiral Francis Drake Hotel in Brooklyn. The man, who was
about thirty-five years old, registered at the hotel about a week ago,
according to the police, as C. Green. Police are of the opinion that this was
an assumed name. [sic]

(Wolfe 2011: 394)

Following that is a long soliloquy within the mind of Edwards who
“edits” the news to give C. Green a more humane look: he presents the
reader with a character who is a normal man who complains about the
weather, bears the seasons, thinks about baseball, about life and death,
arrives late for meetings, and has never been part of the great historical
revolutions. He was “life’s little man, life’s nameless cipher, life’s man-
swarm atom” (Ibid., 399). Just another man who walks the streets and goes
to coffee shops, who could read and write to a somewhat satisfactory
degree, who could feel and think just well enough, who did not know his
place in life and what awaits him next year. A man of no significance and
with no distinctive features, one of the people, one of the many. As cynics
would have it, a nobody; as Camus would label him: a modern Sisyphus.

So why then is C. Green of any importance? What makes him any
special? The answer to this lies within the Absurd. This ordinary person is
the personification of conscious man in the “irrational world”, he has had a
normal day before he stands “upon the verge of that grey window ledge for
five full minutes — and [knowing] the thing he was about to do — and tell
himself he must [sic] now! — that he had [sic] to!” (Ibid., 409). It seems at
first that he merely took one of the escape routes that Camus presents to us
in The Myth of Sisyphus. The whole essay is, after all, a deliberation about
suicide and how one can handle living in a godless world in which you
have no inherent role. But within the essay there is another interpretation
of suicide: as a way in which a person in revolt takes back control over his
life. Camus uses Kirillov from Dostoevsky’s novel Demons as an example
of a person who takes his life in his own hands by actually taking his own
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life, thus committing logical suicide with the idea to transcend life and
prove that nobody controls his life other than himself. Thus, he repeats
Nietzsche’s refrain: If there is no God, then man is God. It is no longer
about the simple act of escapism or hiding from the difficulties of life —
Kirillov uses philosophy to take a higher stance. He takes an existentialist
stance, stating that freedom is above all and we are in charge of our own
fate. Camus does not approve of such a solution as it is right up there with
philosophical suicide: escaping the problem rather than facing it. Kirillov’s
nihilistic point of view is, naturally, too extreme, yet he 1s a good example
because he provides us with a sample of man’s limits within the existential
dread that he has felt his entire life — dread that obstructs him and an
enemy to his freedom. Kirillov says:

Everyone is unhappy, because everyone is afraid to proclaim self-will.
That is why man has been so unhappy and poor up to now, because he
was afraid to proclaim the chief point of self-will and was self-willed only
on the margins, like a schoolboy. I am terribly unhappy, because I am
terribly afraid. Fear is man's curse.

(Dostoevsky 1995: 620)

Fear 1s “man’s curse” because man is conscious of it, fear is either
the guise of the Absurd or hides the Absurd, or at the very least prevents
man from realizing it and thus allowing a freedom that allows us to decide
what to do with our lives after that. Kirillov finds a way to break through
this fear and conquer the Absurd, to live his life as he sees fit; or, as he
states: “the attribute of my divinity is—Self-will!” (Ibid.). According to
Kirillov, self-will, independence, and freedom are the tools man uses to
show his place in the world of the Absurd and accept this as a choice,
whether that choice is his own nihilistic suicide or any other way one sees
fit to lead their lives. In that sense, C. Green is an absurdist character: he
wishes that his life has meaning and takes life into his own hands.

Yet, he is no Kirillov, his act does not target faith, but the masses.
Foxhall Edwards describes him as one of the many, as a nameless “cipher”
and even coins a name for such people: “concentrated blotters”, as they are
concentrated dots on the map of the world. C. Green’s solution to take his
own life is his “final and defiant gesture and a refusal to remain a
concentrated blotter” (Wolfe 2011: 409), but that is only an individual
escape. The actual problem is that C. Green does not wish to be one of the
many, refuses to remain among T. S. Eliot’s “hollow men” who cry out that
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Our dried voices, when

We whisper together

Are quiet and meaningless.

As wind in dry grass.
(Eliot 1963: 79)

His 1s a blotter’s revolt, his leap is towards freedom, and his reaction is
one against meaninglessness. C. Green’s deed, according to Wolfe, proves
that there is nothing “hollow” or “dry” about him and about people — the
chapter even contains a graphic description of entrails, spread around the
street, of brain matter rather than a split skull, to underline that there was, in
fact, something inside that man. Eliot’s modern man is hollow and barren, he
is nobody among the nobodies and this whole situation would be
preposterous to him, where normal people are concerned. “[A] Standard
Concentrated Blotter is not supposed to be places, but to go places” (Wolfe
2011: 407), tells us Wolfe mockingly as they must be victims of “an
indescribable spiritual adventure” (Camus 1979: 99) as the rest of the people
who are unconscious to the Absurd. That is why all the people Edwards
imagines at the scene that have witnessed the act “turn away with nausea,
hollowness, blind fear, and unbelief within” (Wolfe 2011: 409), and then
those same people are indignant at the body because it dared to defile a public
space where people walk — physically, C. Green is no longer a man so he is
not to be treated as such, he is merely a remnant, a leftover of a former life.

However, according to Thomas Wolfe, C. Green is victorious with
his decision and act because he has “come to Life” (the call “Come to
Life!” serves as a refrain within the chapter) — he has won because he acted
in defiance and revolt against meaninglessness and insignificance, and has
left his mark on the world, this is his refusal to remain a Blotter. Ventsel
Raychev notes that for Dostoevsky, it i1s not important what a person
represents to the world, but to himself — man is sick and this (Kirillov’s
suicide) is one of the cures (Raychev 1997: 600). Naturally, C. Green’s
revolt is just as nihilistic as Kirillov’s — according to Camus, this action, as
a moral one, from a Christian perspective is even a crime (as suicide is a
sin) and is thus closer to the revolt of the Biblical figure of Cain, an insult
to the values of human life (Foley 2008: 59). If C. Green is an example, if
his “solution” is accepted as such, then at some point there will not be any
people left to follow it. But that is not what Wolfe had in mind with C.
Green. I believe that C. Green’s importance is fully realized when we take
a look at Camus’s later work: The Rebel (1941). There, the philosopher
tells us that “In order to exist, man must rebel” (Camus 1991: 22). As
participants in a life without inherent meaning, we could repeat what Ivan
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Karamazov said: “All i1s permitted”. But this way we run from
responsibility to those around us. We don’t have an inherent role to play,
but we could assign ourselves one: and this is part of the revolt against the
Absurd. Revolt is a key word: to absurdism, this is the social tool against
meaninglessness. That is, where the absurd hero only chooses to follow a
path with the knowledge that it leads nowhere, the rebel has a
responsibility to those around him as, in revolt, he eventually turns the
absurd and its accompanying suffering towards them. Or, as Camus
phrases it: “In absurdist experience, suffering is individual. But from the
moment when a movement of rebellion begins, suffering is seen as a
collective experience (Camus 1991: 20). This rebellion is the affirmation
of our role in life, our place in this unreasonable world. Through it, we
perceive a meaning that affects us and those around us.

I believe C. Green’s role was to show that everybody matters as an
individual of flesh and blood, with their own thoughts and troubles, and is
not a “hollow being” as the modern man is presented at the beginning of the
20" century. Richard Walser tells us that “In death, C. Green finds an
identity and becomes a Man” (Walser 1961: 113). From an existentialist
perspective, in the world of the Absurd, C. Green makes a decision to
exercise his freedom, to become an absurd hero — he does not matter in the
sense that his suicide is an example to others; he matters because he revolts
against the Absurd condition in his own way. His suicide is not a universal
solution, nor one of the escapes that Camus rejects in The Myth of Sisyphus.
He does not do it to “become God” like Kirillov, nor to challenge God or
human values, such as Cain did. Oblivion is his own personal solution to
being in an irrational world where people want you to “go somewhere else”
rather than “be somewhere” — to be a part of the movement of nameless
atoms rather than a being in life. But to Wolfe, he signifies an example as he
does it to “come to life”, to prove that he is here, that he exists, to achieve a
certain solidarity with the world. And so Camus tells us that

the first progressive step for a mind overwhelmed by the strangeness of
things is to realize that this feeling of strangeness is shared with all men
and that human reality, in its entirety, suffers from the distance which
separates it from the rest of the universe. The malady experienced by a
single man becomes a mass plague. In our daily trials rebellion plays the
same role as does the “cogito” in the realm of thought: it is the first piece
of evidence. But this evidence lures the individual from his solitude.

It founds its first value on the whole human race. I rebel-therefore we
exist.

(Camus 1991: 22)
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Therein lies Thomas Wolfe’s aim: to convey this struggle for
existence, for being, and existential authenticity through the character of C.
Green. This character lives in the Absurd, but takes a rebellious stand to
create meaning for himself and show that this is possible. He is the happy
Sisyphus in the works of Wolfe who, in turn, chooses literature as a means
of creating meaning. And, as Germaine Brée says, according to Camus,
literature is

an essential human activity, one of the most fundamental. It expresses and
safeguards the aspiration toward freedom, coherence, and beauty, those
components of man’s relative happiness, an aspiration which alone makes
life valuable for each separate transient human being. It defines that part
of existence in which each individual is more than a social unit or an
insignificant cog in the evolution of history.

(Brée 1964: 242)

In that, Camus and Wolfe are alike and this is also why themes
presented in the works of the former can easily be examined in the works
of the latter.

Thomas Wolfe created C. Green as a commentary on T. S. Eliot’s
“The Hollow Men”. Philosophically, however, he is a much, much more
important character, one that gives meaning to individual struggle. C.
Green was just another man, but he was a man of flesh and blood,
nonetheless, with thoughts and troubles, with ideas and personal solutions.
His own solution to labels such as “nameless ciphers” was an argument
against meaninglessness and, thus, an individual existential choice that
needs to be understood as such, and not as a recipe. His deed as an act of
rebellion, however, shows that every “nameless cipher” can “come to life”
and this recognition is the beginning of the wholesome experience that
Wolfe regards as an authentic life.
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KJVIEO ITPOTOXPUCTOBA
U HEMHUST JUTEPATYPEH XX BEK

Kueo IIporoxpucroBa. Jlumepamypruam oeaticemu eex. CUHXPOHHU Cpe30-
6e u ouaxponnu npoexyuu. Ilnopnus: YU , Ilancuit Xunengapcku‘, 2020.

Hayunata n xHmxoBHata npoaykuus Ha Kieo IIporoxpucrtoBa e
pecniektupamna. [Ipu ToBa B mojeTo HA €1HA IUCHMUILINHA, ,,AHTHYHA U 3a-
IIaIHOEBPOIICHCKA JIUTEeparypa’, KOATO € TOJKOBA JIBOMCTBEHA, Y€ W3HAa-
MHUPAHETO Ha JMYHA CTPATErus JOPU camo 3a IMpenojaBaHeTo M B bbira-
pus e camo no cede cu ycnex. OT eqHa ctpana, 10 1989 r. qucuuruinHaTa e
oJ, HaJ30pa Ha MApKCUCTKHUTE HJEOJIO3H, OT APYra, Makap Jia ce pojee
ChC CPABHUTEIHOTO JIUTEPATYPO3HAHUE, Ol B HAMMEHOBAHUETO CH TOJIC-
Ka3Ba JIMTEPATYPHOUCTOPUUYECKHU YKIIOHU, KOUTO MOpajd 00XBaTa Ha HEl-
HUS TIPEAMET U3IPABAT YUEHUS WU MPEToJiaBaTes MpeJl CIOXKHUA U3MUTa-
HUS. AKO J00OaBUM U MPOMEHUTE B HAYYHO-METOAUYECKUTE MapaJaurMu
BBB BpeMeTo, B koeTo Kieo [IporoxpuctoBa pabotu B TOBa moJie, a U 00-
IIECTBEHUTE OYaKBAHHUS KbM THUIIA 3HAHWE, CBBP3aHO C HEro: Ja ObJe mo-
nyssipu3zatopcko (10 1989 r. — nmopu npornaraniHo, a ciel IPOMEHUTE He
camo ObJarapckara JuTepaTypa ce HyKJaeue oT ,,HOBU MPOUYUTH ), TO yC-
JIOBUSATA HA UTpaTa B HErO I[€ C€ OKa)KaT HEMMOBEPHO KOMIUIeKkcHU. Heka
n00aBg M MaJIKO MHCTPYMEHTAJIEH KOHTEKCT: JOKBM HadalioTo Ha 90-te
roguHu Ha XX BeK JOCTBHIBT A0 MaTepualia, ¢ KOWTO TpsOBa aa padoTu
€IUH YYEH W MPEernojaBaTes M0 aHTUYHA U 3alaJHOEBPONEHCKA JIUTEpaTy-
pa, € Mo-CKOPO HEBB3MOXKEH WJIM MO3BOJIEH camo Ha oTaenHu ¢urypu. C
HABJIM3aHETO HAa MHTEPHET B ChbBPEMEHHOTO HU OMTHE HACTHIIM €IHO OTBa-
pSIHE, KOETO IMO-CKOPO HHU 3ali1 KaTo MOTOIl — MHOTO XOpa Mpo3psixa HEO-
003pUMOCTTa Ha TMOJIETO U C€ U30Jupaxa B OTEIHU (UTYPH, TEMH, TIEPUO-
. Jo 1989 r. oTknOHSABAHETO OT ,,CHBETCKAaTa MHTEPIPETATUBHA JINHUS
MOXelie Aa AoBeae A0 caHkuuu. C JHENIHa JaTa CaHKIUUTE HACThIIBAT
MEJIUMHO W aJIMUHUCTPATUBHO: aKO HE MOJXPAHBAIll HSKAKBA CEH3AIUS C
HOBOOTKPUTO TMO3HAHUE, JINIICBA JOPHU MAJIKO IMO-IIUPOK KOJEruajieH HH-
Tepec, aKo HE OTTOBAPSIII HA HAKAKBU YCIOBHUS, Ch3JaJ€HA HE3HANHO KBJIE,
TPYJIHO III€ JOCTUTHEIN TpalHO 10 4yXJAeCTpaHHA OMOIHOTEKa, 10 dyXK-
JIECTpPaHEH apXuB, 10 MEXAyHapoaHaTa koyierus. Ha ToBa msacto TpsiOBa ga
orOenexa, ye ¢ Bcuuku Te3u mnpenstcTtBus Kiieo IIporoxpucToBa ce e
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crpaBsiia (IMOTrJIEAHATO OTBBH — C JIEKOTa) 0€3 KOMIPOMHCH U 0€3 OTKJIO-
HeHusi. HeitHuaT xaOuTyc B MOJETO HA JUCHUIUIMHATA UMa U3MEPEHUATA
Ha yuyeHusi B bbiarapus ¢ Haill-rojasM CHUMBOJICH KamuTal U HAa YYUTEs,
KOWTO € OTKJIFOYIJI HE €IUH MBT 3a MpHuoOlIiaBaHe KbM mnoseto. M kaurara
u ,JlureparypHust nBaiicetv BeK. CUHXpOHHHM CPE30BE U AUAXPOHHU IPO-
exkiuu’’, u3aagaeHa B kpas Ha 2020 r. oT YHUBEPCUTETCKOTO M3JATEJICTBO
nHIlancuii XuneHaapcku®, € mpuMep 3a TOBA: 32 TPYJIHO MOCTHXKMUMATa, HO
MIOCTUTHATa B3aUMOOOBBP3aHOCT HA HAYYHO M3CJIEJBAHE U MPEroiaBaTel-
CKa JEHHOCT, 3a JUTEpPaTypoOBEJCKa aBTOHOMHOCT, 3a MOAPHUBEH, HO Jie-
MOKPATHYEH MOJX0/I IPH MPEJABAHETO HA TOOUTOTO B U3CIICIOBATEIICKUTE
MPAKTUKH MMO3HAHHUE.

Knurara ce cbCTOM OT TEKCTOBE, KOUTO Ca Ch3/IaBAaHU B MPOIBIHKCHHUE
Ha JIECETKU FOJUHHU, MHOTO YE€CTO MOPajy HEOOXOIUMOCT B MpenogaBaTesic-
KaTa MpakTUKa, HO M MOpay HeJoCTaThuHATa HayyHa 00E€3MEUYEeHOCT Ha I0-
IIUPOKOTO JIUTEPATYpPOBEACKO Mojie B bbiarapusi (uaewte Ha aBTOpKara ca
MOBJIMSIBAJIM Ype3 HEMHATA JIUTepaTypOBECKa IEHHOCT BHPXY CPaBHUTEITHO-
TO JINTEpaTypO3HAHUE, UHTEPTEKCTYATHUTE MPOYYBAHUS, TUTPOJIOTHUSTA, TE-
MaTOJIOTHSITA U IPYTU MUKPOIIOJIETa B ObJIrapcKaTa XyMaHUTapucTuka). bes-
CIIOpPHU JOKA3aTEeJICTBA 32 BIUSHUETO W BB3IPUEMAHETO HA WJCUTE U Hayd-
Hute Metoau Ha Kieo [IporoxpucroBa Morar fja ce€ OTKpUAT B TEKCTOBETE OT
coopnuka ,,Ilapamoxkcu Ha HeHa30BUMOTO  (Dabep, 2010).

JIuTepaTypoBeackaTa aBTOHOMHOCT B KHHraTra € IMOCTHTHATa 4pe3
ChYETAaBAHETO HA UJEUTE, METOAUYECKUTE MOJXOAN U IPUMEPHUTE aHAIH-
3M, peaJu3upaHu B JICKIIMOHHU KypCOBE Kato ,,JluTepaTypHuTe TOJIUHU HA
eBporierickusa XX Bek“ W ,Jlureparypata Ha XX BEK — KOHTEKCTYaJIHU
npountu®. ToecTt 4pe3 Cbh3/aBaHETO HA ABTOPCKM HAy4YE€H KOHIENT 3a
dbopmaTupane Ha HAOMIOJEHUSA BBPXY aBTOPH, MPOU3BEACHUS U MPOIECH
OT auTepaTypara (IPpEeIUMMHO aHIJIO- U HeMCKoe3nyHata) Ha XX Bek. Kon-
LENTHT U3X0XKJA OT HAYYHO JIETUTUMUPAHHUS 110 CBETA, HO BHBEJECH B bbi-
rapuss ot Kneo IIporoxpucroBa guckypc ,JIUTEpATYpHA TOAWHA®, KOWTO
OuBa HaATpaJICH 110 ,,JJUTEpATypeH BEK C 1€ MOCTUraHe Ha ,,IPeJACTaBa
(momu. M. — M.B.) 3a 1sJTIOCTHOCT, OCBIIECTBEHA B OTHOCUTEIIHA CUHXPO-
HUS, MapKupaHa oT mapaaurmaieH coja HanudHoctu (c. 10). M3xonna
TOYKA 32 KOHKPETHU3UPAHETO HAa KOHIIENTA MPEICTABISABAT 3HAYUMU JIUTE-
paTypHH TEKCTOBE, KOUTO B CaMUs XOJ1 HA BpEMETO ca OMJIM OTKPOEHU 4pe3
Pa3IMYHU KJIacalluh U Ype3 YCHIEHO 3asiBEH JINTEPATYPOBEICKU HUHTEPEC
KbM TsX. KaTo pasmonokeHu B KaJleHIapa Te 3amoyBaT CbC ,,CoHara Ha
npuzpanute (1907) na Ctpunadepr u BoasaT Ao ,,Yacosere® (1998) Ha
Maiikbsn Keaunram. B mbpBute nse rinaBu Ha kaurarta Kneo Ilporoxpuc-
TOBa 0OOCHOBAaBa MEPHUOJUTE HA CPE30BETE U OOOOIIECHUTE PE3yITaTH OT
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KJIEQ IIPOTOXPUCTOBA U HEUHUAT JIMTEPATYPEH XX BEK

HaOI0/IeHUsITa (CaMUTe T€ ca CUJIHO MH()OPMATUBHU U IIUPOKO pa3rbpHa-
TH KbM JPYTU cPepu HA YOBEUIKOTO 3HAHUE U MPAKTUKH ), HA KOUTO CTHIIBA
HeliHaTa mpejictaBa. Pa3kOBHMYETO B MOAXO0Ja HA aBTOPKATA € B YMEHUETO
Jla OTKpHUE OCHOBAHUSA 33 JUAXPOHHU MPOCIEISBAHUS KAKTO B XOMOI'€HHHU
CpE30BE, TaKa U B CHJIHO XETEPOr€HHU, KaTO HampuMmep 3a nepuoaa 1953 —
1954 r. Tazu oTnMuWTENIHA XapaKTEPUCTUKA B HAYYHHS MOAXOJ Ha H3CIe-
JOBATeJIKaTa Ce AbJDKM HA YMEHHUETO M J1a BUXKIA B JETAWJI, KOUTO HE € OT-
KpOsIBaH B JPYTy HaOJIOACHUS, TPOBOKAIIUS 32 BPB3KHU C JIPYTH TEKCTOBE,
3a CbOTHOCHUMOCTH C JIPYTH MPOU3BEJICHUS U CHbOUTHUSI B TTO-OOIIHUS KYJITY-
PEH KOHTEKCT Ha BpeMeTo. C TO3U UHCTPYMEHTAPUYM TSI 0POpMS ,,ChAbP-
KATEITHU CEpHUH‘‘, KOUTO Ja ,,pallMOHATIU3UPAT JINTEPATYPHOUCTOPUUECKHU
CMUCHJI: Ha TEPEHA HA CaMOTO JIUTEPATYPHO TOJI€ — ,,3HAMEHATEJIeH Opoi
TBOpYECKU MHUIIMAIMU (C. 36); B EepCIIeKTUBAaTa Ha HaJlaraHe Ha 0COOCH
XabWUTyc B MOJETO, YHNWTO U3pa3 ca rojisiMa 4acT OT HaOII0JaBaHUTE MPO-
U3BEJICHUS — ,,M3KYCTBOTO KaTO UJICHTU(UKAIIMOHEH MapKep 3a JyXOBHO
U3BHUCSIBaHE (C aKIIEHT BbPXY BPBH3KU Ha JUTEpaTypara ¢ APYrd U3KyCTBa
u Bbpxy Kiinstlerroman-a) (c. 37); B nmo-mmpok (puiaocopcku acnekt —
,»(DOKYC BBpPXY TEMIIOpAJIHHUS ACMEKT Ha YOBEHIKOTO MOJIOKEHHUE BHB BCSI-
KAaKbB pOJ KyJITYpHH TeKCTOBe (C. 38) (C aKLEHT BbPXY MOCOKUTE U CKO-
POCTHUTE Ha TEUEHUETO HA BPEMETO, KOUTO OMBAT U3pa3siBaHU C TEMATUIHU
CEpUU, KaTO HAIPUMEpP CBBP3aHUTE C YACOBHUIIUTE WJIM C KaJECHIAPHUTE
3HAIlM); B MOJIOCA HAa XEeTepoOHOMHsTa — ,.cdepaTa Ha MOTPEOJICHUETO U
Mogata® (c. 41) (c akieHT TeMara 3a o4wiaTa U TIXHOTO MpedyHKIIMOHA-
JU3UpaHe B KyJITypaTa); ,,) eHOMEHaTHOTO UHTEH3U(DUIIMpaHe Ha UHTEpeca
KbM aHTUYHOTO KYJITYpPHO HacieacTBO  (c. 44) (C akIleHT TBOPUYECTBOTO HA
OBuauii). Baxxauu 3a u3cieBaHETO ca M KOHCTaTallMUTE 3a ,,CHHXPOHHH,
HO HECBOJUMU SIBJICHUS (IpUMEPHO Heopeann3dMa B Mrtanus u Tearbpa Ha
abcypmaa), ocooeHo B Hauanoto Ha 50-te roaunu (c. 47), Kouto obaye mos-
BOJISIBAT MPOCJESBAHE HA ,,JIBOMTHA CTPATETUS HA Opa3JINYaBaHE U MPHEM-
CTBEHOCT Ha HUBOTO Ha TeMaTHYHOTO (c. 48). O60ocoOeHUTE IO TO3U MBT
cepuu 1€ OBbJaT pa3rbpHATH B CHIIOCTABUTENICH, WHTEPTEKCTyaleH WIH
WHTEPKOHTEKCTYAJICH IUIaH B CJEBAILUTE JIBA OCHOBHU [IJIa HA KHUTATA:
,,KOHTEKCTyaJlTHI ¥ WHTEPKOHTEKCTYAIHU NpouuTu u , KynrypHu yHu-
Bepcajuu U KoOHBeHIUK . B nHpopMaTUBEH II1aH MOXE J]a Ce CIIOMEHE, Y€
MPOYUTUTE CE€ OTHACAT KAKTO KbM IMAPaJUTMATUYHU 3a CBETOBHATA JIUTE-
parypa Ha XX Bek IpousBejeHus kato ,Meramopdoszara”“ Ha Kadxa,
,,BbimeoHara mianuHa® Ha Tomac Man, ,Ilo cieaure Ha M3rydbeHOTO
Bpeme‘‘ Ha Ilpycr, ,,Onuceii Ha JIxoiic, ,,Mucuc Jlanayeit* na Yad, ,,/r-
paTa Ha CThKJIIEHW nepau’ Ha Xece, ,,duecta™ Ha XeMUHTyeH, ,,Benukust
['eTcou’ na @uiypkepann, ,,AimeTo Ha pos3ara“ Ha YmOepTro Exo, Taka u
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KbM BIIMCAHU B JIPYTH >KaHPOBU, TEMATUUHU WM HAIIMOHAIHU MapagurMu
MPEIUMHO POMaHOBH TEKCTOBE Kato ,,/Kyn u Xum* na Anpu-Iluep Pomre,
,LloBenuTepaT Ha Myxute Ha Yuuam [onaunr, ,,Meuo Ilyx* Ha AnbH
Mun, ,,ITyctara 3ems* na Tomac C. Enust, ,,Jlonuta® Ha Baagumup Ha-
00KkoB, ,,CBeTiiiHA TIpe3 aBrycT Ha YwisiMm DoKHBD, ,,MaHgapuHuTE Ha
Cumon 1o boBoap, ,,Camypaute Ha FOmus KpbcteBa, TBopOoM Ha B. T.
3ebann u ap. Chio Taka He TPsOBA Aa ce MPOITyCKa €CTECTBEHO MPOU3TH-
qanuTe oT cepusta ,,JI3KyCcTBOTO KaTo UACHTU(UKAIIMOHEH MapKep 3a 1y-
XOBHO U3BHCSIBAHE * CHIIOCTABKU C OTIWYUATENHUTE 3a XX BEK M3KYCTBA Ha
KMHOTO M Ha My3MKaTa B HalpaBJICHUATA JKa3 U pok. Ha Tax ca moceere-
HU JIB€ OTJEJIHH YacTH BbB BTOpUA paszieln, ,,KyaTypHU yHUBEpCAINH U
KOHBEHITMHU, HO T€ MPEJICTaBJISIBAT U CBOCOOpa3eH BHTHK Ha ISUIOCTHATA
KapTHHA Ha JIMTEPATYpHHS JBAWCETH BEK, peallu3upaHa B TEKCTOBETE Ha
KHUTaTa.

Taka npencrasara Ha Kneo IIporoxpucroBa (ecrecTBeHO, IpH APYTH
CEpUNHHU aKIEHTHU OMxa ce MOPOJUIN APYTU MPEACTaBU) 3a JUTEPATYPHUS
JIBaliCETH BEK IMOJy4yaBa CBOS IUTBTEH U yOeautTeneH oopas. To3u obpas e
HAay4yHO OOOCHOBAH, HO W apTUCTUYHO CyOeKTHUBEH. Te3u HEroBW JIBE Ka-
YecTBa ca KIIYHT KbM xabutyca Ha Kneo [IpoToxpucrtoBa B mutepaTypo-
BEJICKOTO MOJIE M HATPYNAHUS B ChOTBETCTBUE C HETO CUMBOJICH KATUTAI —
CTBIIMJIM HAa PAlMOHAIHA HAy4YHAa OCHOBA M M3CIIEIOBATEJICKA MPAKTHUKA,
HEWHUTE TEKCTOBE C apTUCTU3BM Pas3rpblliaT €IHa MOJPUBHOCT 4pe3 Hao-
JIOJICHUSITA Y aHAIUTUYHUTE OTEpalliy, KOSITO HOCH ChC ceOe CH HE caMoO
HOBO 3HAHWE, HO M amlejlydpa 3a OCHOBAaHA HA apryMEHTH IUCKycHs. A
MPEICTaBIHATA HA TOBA MSICTO KHHUTA, B KOSITO TSl peaIM3upa CBOUTE Hay4-
HU U IIPENOJABATEIICKU CTPATETUU, CBBP3aHU C TUCIUUILINHATA ,,AHTUYHA U
3amaJHOeBpoIelicKa IuTepaTypa’, € MPUHOCHA 3a OBITapCKOTO JINTEepaTy-
POBEACKO IIOJIE HE CaMO IOpPaayd CBOMTE METOAUYECKH, AHAIUTUYHU WIIH
oOpa3oBaTesIHd KavyecTBa, a U KaTo JOKa3aTeJICTBO, Y€ TPYAbT HA JUTEpa-
TypOB€Zla € Bb3MOKEH B CBOATAa ABTOHOMHOCT M 3HAYMMOCT M Y Hac, Kora-
TO, Ka3aHO C TEPMHUHOJOIUATA Ha bypawuiio, ce moaxpaHsa OT Bspara B
MpaBUjIaTa Ha MOJETO, KOraTo ce CIeJBa U3rpaJceHaTa TPACKTOPUS U KOra-
TO (DYHKIIMOHUpPA TUAJIEKTUKATa Ha MOJOKEHUSATA U 3aJ10KOUTE.

Mnaoen Barawku
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OT BBJI'APUA 10 BUEHA U OBPATHO:
PE®JIEKCHUHU U PELEIIIINN

Munanen Baamku. Pegrexcuu Ha suenckama mooepHocm 8 Ovieapckama
aumepamypa om kpas Ha XIX u nauanomo na XX eex. IInosaus: UK ,,Xep-
Mec™, 2018.

Maanen Baamku. Peyenyus na Kagxa 6 bvaeapus oo 1989 2. 11noBauB:
Capyxenue ,,JIureparypna kpima‘ (Ctpanuia), 2020.

Cnen uscneasaneTo ,,Minana Buena B mnana bwearapus® (UK ,,Xep-
Mec®, 2017) Mnaaen Bnamku nojaxsamia ABe ,,CTapu‘’ TEMU, HO OTHOCH-
TEJTHO ,,MJIaIn" B OBIATAPCKOTO H3CJIENOBATENICKO MPOCTPAHCTBO. B moc-
JeAHUTE MYy JB€ KHUTH — ,,Peduiekcun Ha BUEHCKaTa MOJEPHOCT B OBJjrap-
ckara nuteparypa ot kpas Ha XIX m Hawamoro Ha XX Bek™ (MUK ,,Xep-
mec®, 2018) u ,,Penenuus na Kagka B bearapus go 1989 r.“ (Copyxenue
JIuteparypna kbiia (Ctpanuna), 2020) — OTHOBO M3IUTyBa BHUEHCKAaTa Te-
Ma, HO C €JlUH cnenu(uieH pakypc BbpXy BapHallUUTe, MHTCH3UTETA U pe-
HENTUBHUTE ACIEKTH Ha OBJITrapo-aBCTPUMCKUTE OTHOIIEHUSA. 3a pa3jinka
oT ,,Mnana Buena®, kpaeTo ce 3amara KOHIENTyalHaTa paMKa Ha ObJirapo-
aBCTPUICKUTE NPEIUBAHUS, HOBUTE KHUTH Ha MuaneH Brnamku TepesaT B
MO-TOJISIMA CTENEH KOHKPETH3ALHMHUTE, Ype3 KOUTO MOCPEACTBOM HHCTPY-
MEHTHUTE Ha UHIYKTUBO/I€IYKTUBHUSI METO/]l C€ KOHCTPYyHUPAT MO-TOJIEMUTE
MOCTPOCHUS 3a OCMUCIISIHE Ha ObJIrapckaTa KyJaTypa U HEHHUS BJIOT B €B-
ponerickata. I nBeTe mM3cieaBaHusl Ha MPHB MOTJEN c€ POKyCUpPAT BBPXY
NOCPEAHUIIUTE — (PUTYPU U TEKCTOBE, HO B JCHCTBUTEIHOCT UMEHHO IpeE3
npu3Mara Ha ,,MeJuaTopa‘ ce MPOBIKIAT MbTUINATA 33 BIMCBAaHE HAa OBJI-
rapckara JHUTepaTypa U KyJATypa B KOpITyca Ha CBETOBHATa JIUTEPATYpa,
€IHO MOHSTHE, KOETO B MOCIEIHUTE AECETUIIETHS € B LIEHThpPA HA pelulia
JIUCKYCHUH, HO CBHIIEBPEMEHHO U B MTPOLEC HA IOCTAHOBSIBAHE.

Ha ¢dona nHa obema Ha Beue mo3Haratra HU ,,Mnaga Buena B miana
bearapus‘ ,,Pednekcun Ha BUEHCKaTa MOJIEPHOCT U3TJIEXK 1A CKPOMHA ChC
cBOs Opoit ctpanui. ChIbpKAHUETO HA TIPHB MOTJIE] HE JaBa OOCIIaHUs
3a MOJIEPHOCT, HAalPOTHUB, BIKCBA CE B €UH KJIACUYECKHU CTUJI Ha MPEJICTa-
BSHE HAa HAYYHUS OOEKT, KaTO BKJIIOYBA YBOJHU AYMH W 3aKIIIOUYCHHE,
KpaTKa BbBEXK/IAIA KOHIIENTYaITHO-TEOPETUYECKA YACT, KbJIETO CE OYEPTa-
Ba KOHTEKCTBHT — TEOPETUUECKH U JIUTEpaTypHOUCTOpUYecKH. CienBar J1Ba
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u3cienoBaTelIcku (pokyca — BbpXy ¢urypure Ha npod. MBan lummanos
u Teonop TpasHOB. B3upaHeTo B TEXHUTE NPUHOCHU € Pa3rbpPHATO B MO IIET
YacTH, KaTO TIOMEXKIY UM € HaJIMIIE Chb3HATEIIHO ThPCEHA CUMETPUYHOCT B
npeacTaBsiHeTo. Ts ru cOmmxkaBa MO METOAOJOTUYECKH MPUHIIMI, KOETO
MIO3BOJISIBA 1A C€ YCIOPEIAT NMPUIMKH, pa3faicdyaBaHusl U KOHTPACTH I10-
Mexy uM. Taka HalpuMep Ha 4dacTra HapedeHa ,,[Ban IlIuimmaHoOB KaTo
MOCPETHUK Mexay BueHckara MOJEpHOCT W OBJITrapcKus MOJAECPHUZBM'
ChOTBETCTBA ,,[eonop TpasHOB Karto MOCpeAHUK MexAy BueHckara mo-
JEPHOCT U MOJIEpHU3MpaIlaTa ce ObJIrapcka Jureparypa OT Ha4ajaoTo Ha
XX Bek“, Ha ouorpaduunus ekckypc 3a lllummanos — ,,ABroduorpaduy-
HOTO HA4aJIO B TBOPUECTBOTO Ha TpassHOB®, Ha ,,JIBaH llIummmanoB 1 BUEH-
CKOTO u3aaHue ,,/Iu maut™ — ,,JlyxpT Ha BueHckata MOIEpHOCT B paHHATa
mupuka Ha TpasHoB* u T.H. OcoO€HO MHTEpeCcHa 3a YMTaTels € TjiaBaTa
,,JIATEpaTypHUST pe3yJITaT OT €AUH TpaHc]epeH mpoiiec B IM4HaTa cepa
unu 3amo bait ['anbo BB3KIIMKBA ,,EX, [Ipatep, IIparep!®, kodaTo oTkpuBa
HETO3HATH JI0Cera BPb3KHU MEXy HEMyOIMKYBaHOTO TBOPUYECTBO HA MPOd.
[IummvanoB n Anexo-KoHctantnHoBuA ,,bait ['anpo®.

Ta3u nBysiApeHa KOMIIO3UIMS MOCTUTA HEIIO MHOTO MOBEYE OT OTK-
pPOSIBAHETO M KOMEHTHUPAHETO HA JIBaMa 3HAYMMM MEAUATOpU Ha BueHCKus
MOJIEpH B OBIATapCKUS MOJEPHU3BM Upe3 OuepTaHHUsATAa Ha OOpa3uTe Ha
,,YUCHUS " U Ha ,,toeTa’. [IogxoapT HA MPEACTABIHETO UM IpEJIara ajaro-
PUTHM, TIO YUUTO CTHIKHU Ja CE€ PEKOHCTPyUpaT U APYyTH PUTYpHU TOCpPEI-
HUIIM HE CaMO MEXIY BUCHCKUS U OBJITapCKUS MOJAEPHU3BM, HO U B MOCO-
Ka Ha JAPYTY KYJTYpU U PEUENTUBHU MoJeTa. TO3M METOJl Ha UHTEPIpPETa-
1ys OM MOIJIO Ja C€ Ha30BE ,,pa3CiIOSIBAHE HA KYJTYPHUTE IJIACTOBE IPHU
MPOYYBAHE HA PEUEIIUA " 32 OTIIMYABAHE HA PA3JIMYHU MOJYCH HA BB3IPHU-
eMaHe Ha/TIOBIHUsABAHE OT YyKJara KyaTypa. Toil Ou MOTrbJI Ja oOJeKkduu
eauH ObIel u3ciieoBaTeN Py MIPOYYBAHETO U HA JAPYT THUI ,,[IOCPEIHU-
u* — OBATAPCKU MY3UKAHTH, XYJ0XKHUIIU, OOIIECTBEHU QPUTYPH, UPE3 KO-
UTO Jia C€ ChIpaJid €/IHa Ol MO-I[SIJIOCTHA KapTUHA HAa UHPUITPAIIUUTE HE
caMoO B cpeliata Ha OBJITapCKus U BUCHCKUS MOJEPHU3ZBM, HO M Ha JIPYTH
KYJITYPHHU SIBIICHUS, HA-BEYE B MOJIETO HA PELUENITUBUCTUKATA.

Oco0eHo 11eHHU B ,,Pediekcun Ha BUEHCKaTa MOJAEPHOCT B ObJIrapc-
KaTa jureparypa oT kpas Ha XIX u HauanmoTo Ha XX Bek™ ca Taka Hapeye-
Hute , I punoxenus*. Te BkItouBaT myOJMKYBaHETO HA HEMO3HATU U HETI-
peBexaanu TekcTtoBe Ha IllnimmanoB u TpasHOB, M3AUPEHU B apXUBUTE
(mamp. UBan [I. [llummanos. Ctyaus BepXy ,,IlpaTepa®, yact ot HemyOm-
KyBaHa IMOBECT; ,,MIaausaT Kpai', HEU3BECTHU MMCMa U CTUXOTBOPEHUS Ha
Teonop TpasiHoB, u ap.). Bceku, KOMTO € pabOTUIT C apXUBHU JTOKYMEHTH,
3Hae TPYAHOCTHUTE MPH ,,pa34yUTaHETO " (B OyKBaJ€H U B IPEHOCEH CMUCHI)
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Ha PBKOIKCHU U TAXHOTO KOMEHTHpaHe. Bceku, KOMTo € paboTui ¢ mpeBo-
I ¥ caM IIPEBEK/IA, I03HABA [IEHATa Ha TOYHATa JyMa U yCUJIuATa Aa yJIo-
BHIII 3HAYCHHUsATA M. A 3a7 Tpyla Ha Mianen Biamku ctom He camo cuc-
TeMaTuyHata pabota B apxuBHH GoHA0Be (ApxuBa Ha My3zes Ha Hapon-
Hus Teatwsp, Hayuen apxuB Ha BAH, bbearapckus ucropuyecku apxus npu
HBKM, IlenTpanuus abp:kaBeH UCTOPUUYECKUA apXUB, ABCTPUNUCKHUS Ibp-
’KaBEH apXuB U Jp.), HO U MUCUOHEPCKUST CTPEMEX €IHU 3a0paBeHU U He-
MIO3HATH JOCETA TEKCTOBE J1a CPEIIHAT TOCTOMHHUS CH YUTATE.

Taka cnen mpeaumiecTBalMTE U3CIEABAHMS BbPXY MallaOHaTa Jud-
HOCT Ha nipod. MBan [Iummanos (,,[Ban [lIummanoB u obequnena EBpo-
na* ot Pymsna KoneBa, coopuunure ,,IlInmmmManoBu 4eTeHUs " mMoj ChCT. U
pen. Ha Pymsana [lamsiHOBa), KbIETO C€ aKIEHTHpPA BBPXY poJIsiTa Ha
[[InmmaHOB B KOHTEKCTa Ha CIIABSIHCTBOTO W MaHEBPOIIEM3Ma, B KHHUIaTa
Ha MuaneH Bnamku ce paznucTBa €JHa HOBa CTpaHULA OT €BpOIecKaTa
My ,,0uorpadus®, KosSTO OTiIMYaBa POJsATa My Ha KYJITYpPEH MOCPEIHUK
MEXIy BUCHCKHUA U OBIATapCKusi MOJEPHU3BM. A ,IapTHUpaara My gu-
rypa — Teogop TpassHOB — 100aBs €1MH HOB PaKypc B MOJIETO Ha OBATapo-
aBCTPUMCKUTE pEePIIEKCUMU.

AKO KypchT Ha u3clie/iBaHe B ,,Pediiekcun Ha BUEHCKaTa MOJEp-
HOCT* BBIIPEKH 3asiBKaTa OIIl€ B 3arJIaBUETO BCE MaK € MHOTO MOBeYe B 00-
nactra ,,bernrapus BeB Buena®, To B MmoHorpadusta ,,Peneniius Ha Kadka
B bearapus no 1989 r.“ mocokara ce oOpbia. B 1eHThpa 3actaBa TBOP-
yecTBOTO Ha @pani Kadka u paznuyHu acnekTH OT peleniuara My mpe-
ITUMHO B bbarapust.

MoHorpadusita € pe3yaraT OT MHOTOTOAMILEH H3CIIEJ0BATEIICKU
TPYZ, KaTo € MpeAlecTBaHa OT MHOKECTBO MyOJIMKalMK 1o Temara. B ToBa
OTHOILIEHUE OCOOEHO MHTEPECEH U MOJIE3EH 3a MU3CIE0BATEIUTE € ChCTaBE-
HUAT OoT Munaaen Bnamku u Anekcanabp KboceB crernuaneH M3BbHPEIACH
opoii Ha ci. ,,Ctpanuna“ (2017 ,,mumroc’), mocBeTeH Ha ,,MeramopdozaTa‘“.

Knurara e oprannsupana B KOMIIO3UIIMOHHA CTPYKTYpa, KOSITO CIEN-
Ba METOJMYECKHUS U300p HAa aBTOpa 3a HAOJIIOJaBaHEe Ha PELENTUBHUTE SB-
JIEHWS: YBOJAHU TyMH, TEOPETUYHA IJ1aBa, KOSTO CyMHpa JHEIIHOTO €BpO-
MEVCKO CXBAIlaHE 33 PEUECNTUBHU MPOLEAYPH U IBUKECHUSA, ABE TJIABU, KO-
UTO TIPEACTAaBAT HAONIOACHUSATA Ha aBTOpa BBHPXY M3XOJHATA W lieJieBaTa
CUTyalsi Ha TpaHchepHHUs Mpoliec, 3aKiIoUeHue, oudnuorpadus u 1B
IpWIOKEHUA. B IbpBOTO MpUIIOKEHUE € MPEIIOKEHO MOAPOOHO OMOIH-
orpad)cKo OoMMcaHWE Ha MaTepHasia, KOWTO, OT €lHa CTpaHa, € MPOAYKT Ha
TpaHcdepa U peleniusaTa, Ho 1 MOJACUTYpsIBa Pa3BUTHETO HA PELIENITUBHUS
npouec oTHocHO Kadxka B bearapus, oT apyra. BB BropoTo ca my0iuky-
BAHW HEMO3HATU TEKCTOBE M3 apxwBa HA MuHKO HHKOIOB, KOUTO HAOKY-
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MEHTHUpAT TpaHC(HEPHUTE U PELENTUBHUTE NMPAKTUKU HAa MIBPBUSI Ch3HATE-
JIEH TIOCPEIHUK Ha TBopYecTBOTO Ha Kadxka y Hac.

Penenmuusita Ha ®pani Kadka B beiarapus ce pasriexjaa B €IUH 3Ha-
YUTEJEH NEPHUOJT — OT IbPBUTE OT3UBU 33 HETO U IIbPBUTE MY U3JaHUS Y HAC
1o Bpemeto Ha [IpomsHata B bearapus. TpsadBa ga ce orOenexu, ye 10 Mo-
MeHTa 1MoJ00eH 0030p B TakbB 00E€M U B KHI)KHO M3JJaHUE Yy HAC HE € Ipa-
BEH U M3CJIEJIBAHETO OMPEEIICHO 3allbjBa €Ha Mpa3Ha HUIla B HAYYHOTO
HU MPOCTPAHCTBO. B TO3M CMUCH TO MOXKE JIa C€ OIPEEIIN KaTo aKTyallHoO,
HABPEMEHHO M KaTErOPUYHO MPUHOCHO 3a ObarapckaTta Kyirypa. SIcHO ca
3a/1aJICHH  METOAOJOTMUECKUTE TMOJXOJU, JUTEPATypPHO-TEOPETUUECKUST
KOHTEKCT, KakTo M TurnoBere Tpanchep. OcBeH Ha cTaOWIHATA TEOPETUYHA
OCHOBa MOHorpadusTa ce 6azupa u Ha 3a1b1004YeHa paboTa C apXHBH, J10-
KYMEHTH, My3€HHH KOJIEKIIHU.

TpyasbT € ACHO CTPYKTYpHpPaH U CThIIBA BbPXY JIBA U3CJIEIOBATEICKH
¢doxyca, CbOTBETHO 00CH/IeHH B TpeTa (,,/I3x0Ha cuTyanusa’) u 4eTBbpTa
yacT (,,[[puemaina cutyanus‘‘). U3xonHara cutyarus 3ajiaBa HaTMYHOCTH-
Te, Bpb3kuTe Kapka — Makc bpoa, penenuusra Ha Kadka B ,,cBeTOBHaTa
penyOonuka Ha nauteparypara“ (B paszbupanero Ha Ilackan Kazanosa).
[Ipuemarata cutyanus NpeacTaBs OBJITAPCKUTE TEPUTOPUU HA PEICTIIINS.
Karo ocobeHo kauecTBO Ha U3CIEABAHETO € CUCTEMATUYHOTO OTYUTAHE HA
BJIUSIHUETO HA COLIMOKYJTYPHHS M HA MOJUTHYECKHS KOHTEKCT TJIABHO B
rpa”HuIMTe Ha niepuoja oT 9 cenremBpu 1944 r. 1o 1989 r. OcobeHo unTe-
pECeH € MOJXOJbT Ha OCHIINECTBABAHE Ha M3cienBaHeTo. He mpocto ce
MpOoCJIe/siBa XPOHOJIOTHYECKH HUCTOPUSITa Ha Bh3npuemManeto Ha Dpaniy
Kadka u HeroBoTo TBOpUYeCTBO B bharapus — Hemo oou4vaitHo 3a 1moj00eH
THUIl IpOyYBaHUs, a pereniusata Ha Kadka ce cutynpa cupsiMo TEHJICHIIUH,
MO/, aKTyaJHU 3a BPEMETO CH JIUCKYCHUH U ,,ciaydau’’. MeTo1oa0rnyecku
obocHoBaHo u mipe3 XKak ProBedn, ,,u3cinenBane(tro) npe3 ciaydasa Ha MuH-
ko HukonoB e enHa oT Hall-UHTEpECHUTE YacTu Ha Tpyna (,,4.3. Tpancdep
U peuenius Ha TBopuecTBOTO Ha Kadka B onrtukara Ha ,,ciydas‘ MUHKO
Huxomnos*). Tyk COLMOKYITYPHUSIT U UACOJOTMYECKUSAT KOHTEKCT C€ CIIU-
BaT, 3a J]a U3rpaJsAT BU3UATA 3a €JHAa COOCTBEHA ,,UIC0JIOTUA* UMEHHO Tpe3
¢dboKyca Ha YaCTHUSA ClTy4ai.

Kato 1510 moHorpadusara cienBa cBosi CH, OTCTOSIBaHA OT HAYAJIOTO
JI0 Kpasi JJOTMKa Ha TIPEACTaBsiHEe, KOATO MOXeE Ja Ce BU3yalln3upa upe3 Qu-
rypata Ha oObpHaTUsl KOHYC WIH Ha ,,pyHusTa®. Tpbrea ce OT IIUPOKHUA
KOHTEKCT Ha ,,CBETOBHATa penyOJiMKa Ha JuTepaTypara®, 3a ia ce CTUTHE
JI0 KOHKpPETU3AlUUTE U JACTAUITHOTO JOKYMEHTHUpaHE Ha peleniusTa Ha
Kadxka B bwarapus npe3 purypure u npaktukute Ha Jumutsp CTOCBCKHU U
Munko Hukomnos. He TpsioBa na ce 3a0paBsi o0aue v orjieiaqiHaTa KOMIIO-
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3UIUS Ha TPYJIa, KOSATO ce€ (PMKCUpa OT HauaJIHUs U KpalHUs MyHKT, B KOU-
TO OCHOBHUTE ,,urpaun’ ca neama — Kadgka u Makc bpon (B Hadasnoto Ha
uzxojHara curyauus) u Kapka u Munko HukonoB (B kpast Ha nmpuemarnia-
Ta cuTyanus). Ta3u orjaegaaHOCT JaBa MOBOAU HE CaMO 3a ThPCEHETO Ha
WHa4ye HECTIOICJICHU Mapaiesiv, HO U MPUJIaBa 3aBbPIIEHOCT U UHTETPUTET.

NHIyKTUBHUAT METO/I, KOMTO HSAKAK CH € caMOHajarail c€ B KHUrara
,,Peduiekcun Ha BUEHCKaTa MojJiepHOCT™, B ,,Pernenuus Ha Kadka B bbara-
pus 1o 1989 r.““ e 3ameneH ot aeaykuusta. M ToBa € olie eIuH OT aTpak-
TUBHUTE METOJO0JIOTUYECKU 00paTH, KOUTO MpeJiaraT JBETe U3CIEABAHUS.
OTHOBO ca HaluIE ,,JBOMKU " MEIUAaTOPU, OTHOBO BbB (hoKyca ca pedek-
CUU U peleniusi, KOETO IeMOHCTpUpa ¢ TOJAUHH TpajieHa COOCTBEHA U3CIIe-
JIOBaTEJICKa CTpaTerus. A 3ajadara v Ha JBETEe MOHOTpaduu € SCHO MocTa-
BEHA U U3MBJIHEHA — JIa CE€ JIOBEJIE A0 ThPCEUIUS YATATEN €HO LIEHHO 3Ha-
HUE, KOETO MHa4Ye OM OCTaHaJO 3aKIIOYEHO €UHCTBEHO B ApXUBHUTE €U-
HUIIM, KaTO CHILIEBPEMEHHO C€ MOJHECe M €IWH (PYHKIIMOHAJEH KJII0Y 3a
HErOBOTO MHTEPIIPETHUPAHE.

Ha ¢unana — enHo noxenanve, MpOBOKUPAHO OT MOCJIEAHATAa KHUTA
Ha Mnanen Bnamku. bu 6uno xyb6aBo, ako U3CIEBAHETO HA pELENIUsITa
Ha ®pann Kadka npoasmku u B mocokara cien 1989 r. u ce peanusupa B
eaHa ciejBaiia myOnukanus. BbB BpeMeHara Ha MPOMEHU HE ca MallKo
HOBUTE U3JIaHMs, IPEBOJIU U npensnanus Ha Kadxka, KouTo ouakBat cBosTa
CUCTEMAaTHU3aIUs U KOMEHTHPAHE.

Ceéemna Yepnokosa
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